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Kemnm oBum IMyTEM Jia u3pa3uM 3axXBAJIHOCT CBHMMa KOjI/I Cy MC IoJpiKaBaJIi TOKOM

CTy,HI/Ija, HUCTpAXKUBAkA U MUCAA OBC JOKTOPCKE ,ZLI/IcepTaI_II/IjC.

IIpe cBera, GeckpajHO caM 3axBajlaH CBOjUM poauTesbuMa, Pyxuuum u Muneru Ilomnos,
YHja Cy MOJIPIIKA U MOBEPEH-E Y MEHE OUIIM TeMeJb Ha KOjeM caM Tpaio CBOje 00pa3oBame U

po¢eCUOHAITHH ITYT.

[ToceOHy 3axBaqHOCT IyryjeM CBOjUM MeHTOopuma, npod. np Jparanu CrojanoBuh u
npod. ap Muoapary lllyBakosuhy, Koju Cy CBOJUM CTPYYHUM BOI)CTBOM, KPUTHUKUM YBUANMA
Y TIOJIPIIKOM yCMEpPaBaId MOj€ HCTPaKUBAE U TIOMOTJIM MU JIa OB PaJl IOCTUTHE HAYYHY U

aKaJeMCKY 3peJIoCT.

Takohe, BeMKO XBajila MOJUM TIpHjaTeJbUMa, KA0 U MPOPECHOHATHUM U aKaJeMCKHM

KoJierama, KOju Cy MpaTHJId MOj ITyT M Pa3MEHUJIM ca MHOM J[PAarolieHe CaBETE U MOAPIIKY.



AncTpakT:

[Ipeamer ucTpakuBama JOKTOPCKE AHcepTanuje 0aBU ce MPOLECOM MPOU3BOIBE U
pereninje XepojCKor JINKa y aMepUIKOM CTPHUITY, TocMaTpajyhu CTpUIl HE caMO Kao OOJMK
3abaBe, Beh W Kao CHakaH KyJATypajdHH (EHOMEH ca 3HA4YajHUM yTHIajeM Ha OOJIMKOBame
JIPYIITBEHUX BPETHOCTH M KOJICKTUBHOT HICHTUTETa. CaMUM THM OBO HCTPAKUBAE 00yXBaTa
IIperJies] UCTOPUJCKOT KOHTEKCTa HACTaHKa aMEpPUYKOr CTPHIA, MOYEB OJ1 MPBUX HOBHUHCKHUX
CTpHUII-KaWIIeBa KpajeM JEeBETHAECTOr BEKa, Ma CBE J0 MOJACPHHX TUTUTAIHUX (opmara.
ITocebaH akieHaT CTaBJbEH je Ha CYNEPXEpOjCKU KaHp, KOjU je MyTeM HapaTuBa o Mohw,
MOpaJTy ¥ MIPAaBEAHOCTH OOJIMKOBAO MOMYJIAPHY KYJITYpY U TIOCTA0 TJI00ATHU cUMO0I y 60pou
IPOTHB COLUMjaTHUX W NOJUTUYKUX Hempasau. llopex aHammM3e KIACMUHUX Xepoja,
JHcepTaIyja UCIUTYje U TI0jaBy aHTUXEPOja, Yrje Cy MOpaJTHE ABOCMHCICHOCTH U YHYTPAIIhe
60op0Oe nompurHese J0JaTHOM pa3Bojy KOMIUIEKCHOCTH HapatuBa. [lucepraiyja Takohe ykasyje
Y Ha KYJATYpaJHE U MOJIMTHYKE YTUIIaje KOJH Cy C€ MPETUINTAIHN NP MPOAYKLIUJU U PEUETIIHjH
aMEepHUKOI CTpUIa TOKOM JBaJeceTor M JBajaeceT npBor Beka. llopen tora, y paay cy
aHAJIM3UPAHU U UKOHOTPa()CKU EIIEMEHTH, Kao MITO Cy KOCTHUMH, 00ja U CUMOOJIH, KOJU CITyKe
3a KOAMpame BPEAHOCTU U MPEHOIIEHE KOMIUIEKCHUJUX MOopyKa. IIpoMeHe y TeXHOIIOIIKO]
chepu, oI py4dHEe H3pajge M AHAJIOTHUX METOJa M0 JWTUTAHUX, Ka0 M BEIUTaukKe
WHTETUTECHIH]€E, T0JaTHO CY IPEOOIMKOBAJIE MPOAYKIIM]Y U MTOTPOLIHY CTPUIIOBA, OTBapajyhu
NUTakba ayTOPCTBA, OPUTMHAIHOCTM M TJIOOATHE MJOCTYHHOCTH. Y 3aBpIIHOM Jely,
JTUCepTalrja UCTUYE Na Cy aMEpPUUYKU CTPHUIIOBH, a TOCEOHO CYNepXepojCKU HapaTHBH,
MOCTAJIM BHIIE OJ] KOMEpLHjaiaHe 3a0aBe, OJHOCHO Ja (DYHKIMOHHUINY Kao Iardopma 3a
MPEUCTIUTUBAKE ETHUKHUX, COLMJAIHUX U KyJITypalHux mpobiema. [lucepranuja taxobe
Harjamasa ¥ TO Jla Cy XepOjCKU JIMKOBH TMHAMUYAH CI10j (PUKIMje U CTBAPHOCTH, HA OCHOBY
yera YUTAoy MOTY KOHTUHYUPAHO Ja rpajie U MPEUCINUTY]y CBOj€ UICHTUTETE. Y 3aKJbYUKY,
aMcepTanyja objanmbana J1a je aMepHuKy CTPUI, Kao U CTPUI T'€HEPaIHO, BUTAIAH CyBEpPEHH,
HE3aBUCHHU MeIWj M OOJHMK yMETHOCTH W KYyJType, PaBHONPABAH Ca OCTAIHM YMETHHYKUM
MeujuMa, KOju He caMo Jia YCIOCTaB/ba MHTEPAKTUBHU OJHOC Ca IPYIITBOM, Beh U aKTUBHO
yTHYE Ha FErOB Pa3Boj, JOK y HMCTO BPEME OCTaje OTBOPEH 3a KPUTHUYKO CarjieqaBame U

yMETHUYKE WHOBaIHje y OyayhHOoCTH.

Kibyune peum: cymnepxepoj, aHTUXEpOj, CTpHUIM, (QHIM, KHMKEBHOCT, HapaTWB, MEIH],

MenujyM, XepojeBo IMyTOBAE.



Abstract:

The subject of this doctoral dissertation explores the process of the production and
reception of the heroic figure in American comics, viewing them not merely as a form of
entertainment but as a powerful cultural phenomenon with a significant impact on shaping
societal values and collective identity. Accordingly, this research includes a historical overview
of the emergence of American comics, from the first newspaper comic strips in the late
nineteenth century all up to modern digital formats. Special emphasis in the work is placed on
the superhero genre, which, through narratives of power, morality, and justice, has shaped
popular culture and become a global symbol in the fight against social and political injustices.
The theoretical framework of the dissertation encompasses an analysis of narrative structures
and media transformations, utilizing structuralist, comparative, and psychoanalytic approaches.
In addition to analyzing classical heroes, the dissertation also examines the emergence of
antiheroes, whose moral ambiguities and internal struggles have contributed to the further
development of narrative complexity. The dissertation also highlights the cultural and political
influences that have intertwined in the creation and reception of American comics throughout
the 20th and 21st centuries. Furthermore, the study analyzes iconographic elements such as
costumes, colors, and symbols, which serve to encode values and convey more complex
messages. Changes in the technological sphere, from hand-drawn and other analog methods to
digital tools and artificial intelligence have further reshaped comic book production and
consumption, raising questions of authorship, originality, and global accessibility. In its
concluding section, the dissertation emphasizes that American comics, particularly superhero
narratives, have become more than commercial entertainment; they function as a platform for
reevaluating ethical, social, and cultural issues. It also underscores that heroic figures represent
a dynamic fusion of fiction and reality, allowing readers to continuously construct and
reconsider their identities. Ultimately, this dissertation confirms that American and general
comics constitute a vital independent medium and a form of art and culture equal to all other
forms or art that not only establishes an interactive relationship with society but also actively
influences its development while remaining open to critical reflection and artistic innovation

in the future.

Key words: superhero, antihero, comic, film, literature, narrative, media, medium, hero’s

journey.
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1. YBOJ

AMepuYKH CTpUIl, HAPOUUTO OHA] KOjU y HapaTHUBUMa U mpuyama obpalyje apxerun
Xepoja, HOCH y ceOH M3y3eTHY YMETHUUKY, KYJITypHY, APYIITBEHY U MOTUTHYKY TexuHYy. O
CKPOMHHMX IOYeTaKa y HOBUHCKUM M3/IalbMa C Kpaja JeBETHAECTOT BEKa, CBE J0 €BOIYLHjE Y
rio6anHu (EeHOMEH KakaB JaHac IPErno3HajeMo, CTPUIl j€ MOCTa0 MeIWj KOju 3HayajHo
o0JIMKyje He caMo MOMyJapHy KyJITypy, Beh U KOJeKTUBHY UMaruHalujy IMPOM CBETA.

VY IOKTOPCKOj IUCEepTalrju O Ha3UBOM [Ipou3800ma u peyenyuja xepojckoe uKa y
amepuyuKomM cmpuny, UCTPAXHO CaM KaKO je apXETHIl XepOjCKOr JIMKa u3rpal)eH M Kako ce
npunarohasa IpymITBEHO-UCTOPUJCKAM KOHTEKCTUMA, TOKOM JBAJIECETOT M JIBAJIECET MPBOT
Beka. Takohe caM MCTpakmo Ha KOjU HAuuH IyOJIMKa y MHTEPAKLMJU ca OBUM JIMKOBHMA
dbopmupa Wi MOAU(UKYje COICTBEHE cTaBoBe. [IpenMeT OBOT MCTpakMBamka CTOTA HHUCAM
OTPaHUYMO CaMO Ha aHAIM3Mpame JUKOBHMX WJIM HAPAaTHBHUX elleMeHaTa cTpuma, Beh cam
aHaJIM3MPA0 U OHO LITO MyOsIMKa NEPUMIKNPA U UHTEPIPETHPA TOKOM YuTama. OO0yXBaTHO caM
U JI0JaTHE KyJITypallHe IPUCTYIe KOju ce OaBe nmuTambuMa Mohu, BPEAHOCTH, JPYIUITBEHHX
moJieNa, Kao M TpanchopMalmja yHyTap caMor >KaHpa.

VY oBOM yBOAY, KOJU CaM IIOJIEJINO y JIeCET TEMATCKHUX LeJIMHA, 1a0 CaM CakeT Mperie]
CBAKOT TOTJIaBJba y JTUCEPTAIUjHU, 3ajeJHO ca KOHKPETHHUM XHIIOTe3aMa KOje caM y mhuMa
nocraBuo. [{use oBor yBoAHOr Iperiiea je Ja NpuKaxe JIOTUKY CTPYKType paja U TEOpHUjCKe
Y METOJIOJIOLIKE OKBHPE KOj€ CaM KOPUCTHO Y UCTPAKUBAIDY.

[lona3ny npemucy paja 3aCHOBAO caM Ha CTaBy Jia j€ aMepU4KH CTPUII TOKOM UCTOPH]e
010 W jenHa BpCTa Oryiefaia 3a JpyIITBeHA 30uBama (Koje je NMPUKa3uBalo TyX BPEMEHa,
OJTHOCHO ‘zeitgeist’) m menuj koju mokpehe oapeheHe conujanHe, MOJIUTUYKE U KYJITypajHe
npomene. YumweHHMIAa Ja MEMj CTpUIla UMa MOTYNHOCT Ja JIompe A0 IIMPOKE YHUTAIauKe
myonmke (01 JeTie U TUHEJIIepa Ima CBe JI0 OAPACIUX M CTApHjUX) yKa3yje Ha TO JIa CTPUIT MOXKE
Ja Jelyje W Kao HACOJIOLIKU, €CTETCKM M MOpPAJHU IyToka3 y ApymTBy. CamMuM TUM U
cynepxepojcku JmkoBu TmomyT Cymnepmena (Superman), bermena (Batman), Kanerana
Awmepuke (Captain America) u Jpyrux, J00UIM ¢y MOTYhHOCT /1a MOCTaHy OOJIUIM MEIN]jCKOT
opyha ca KojuM aKTHBHO MOTY Ja Ce€ HCTPaxyjy OJHOCH MOhH, WJACHTUTETAa U APYLITBEHE

IpaBAC UJIN HECIIPpAaBAC.



VY apyrom moriaBiby AMCEpTaIUje, HU3JI0XKHUO CaM HCTOPHJCKH M KyITYpallHU Pa3BOj
aMepHUKOI CTpUIIa, 0]l HOBUHCKUX KaulIeBa JI0 CaBpeMEeHUX rpaduukux pomana. Takohe cam
JMCKYTOBAO O TOME KaKo je MMUTpaHTCKa U ypOaHa KyJlTypa, ToceOHO y TpajioBUMa Kao IITO
cy Bbyjopk n Ynkaro, o6nvukoBaia nmpee JUKoBe U ¢hopMe cTputa. JlofaTHy maxmby TOCBETHO
caM HUCTpaXMBalky HAauMHA HAa KOJU je CTPUI IOCTAa0 IJIaC HAPOJHMX Maca Ha MOYETKY
JIBAJIECETOT BEKa, YKJbYUyjyhul Ty W MamHHCKE, CTHHYKE W JPYIITBEHO MaprHHAIM30BaHE
rpyne. Ha ocHOBY TOr MCTpakuBamwa, IIaBHY XUIOTE3y JPYror MOrjiaBjba 3aCHOBAO caM Ha
CTaBy Jla aMepUYKH CTPHII, OJ] HACTaHKA JI0 JAaHac, (YHKIMOHHIIE HE CaMO Kao MOITyJIapHa
JIUTeparypa, Beh u Kao KyJITypallHU anapar 3a apTUKYJIMCAamke JPYIITBEHUX KOHTpa-HapaTHBa.
OBo cam HacTojao qa 00pa3IoKUM ca MPUMEPUMA |3 HCTOPHje O] 31IaTHOT 100a 0 CaBpeMEHe
HE3aBUCHE CLICHE.

VY t1pehem mornaBspy, Koje caM IIOCBETHO TEOPHjU HApaTHWBa, NPUMEHHUO CaM
KOMITApaTUBHU IPUCTYI KaKO OMX aHaIM3UPao CHeln(UIHOCTH Hapalfje y CTPUITY Y OJHOCY
Ha HapaTtuBHE Qopme y UMy, KIIDKEBHOCTH U BUIeo urpama. IlomasHy xumore3sy y oBoM
IIOTJIaBJbY 3aCHOBAO CaM Ha CTaBYy Jla CBE OBE HaBelleHEe (hopMe Ca/ipiKe U3BECHY XEpOjCKy
CTPYKTYpY, ¢ 003MpOM Ha TO Ja CBaKa CHa)KHa IMpHUYa MOpa3yMeBa HEKH BUJI CyK00a, anu Ja
CBaKM MEJIH]j Taj CYKOO Tpajy Ha pa3IMuUT HAa4uH. Y UMy, MOHTa)XKHA CEKBEHIIa oMoryhasa
GnyuaHy BHU3YENHY TpPaH3MIM]y WM TJIEAAOLy MpyKa MPUWIMKY 32 IMACUBHO Y)KHUBJbABAGE Y
3BYYHHMM, BU3YEIHUM U PUTMUYKHM €JIEMEHTUMA. Y KHM)KEBHOCTH, YNTAOLU OCTBapY]y Be3y
ca TeKCTOM TaKO IITO MEHTAIHO KOHCTPYHIITY CIIMKE. Y BUJEO UTPaMa, UTPauld HHTEPAKTUBHO
YYECTBY]Y Y W3rpajalkbHu HapartuBa. Y CTpumy, MehyTum, duTaomw Mopajy aKTHBHO [a
JONyHaBajy Mpa3HuHE Yy U u3Mel)y KaJpoBa, MITO YHMHH MPOIIEC Peleninje CIeHuPUIHAM U
3axTeBa MHTEH3WBHUje ydemnrthe myOnmke. Ha OCHOBY TOT MCTpakWBama, TJIaBHY XHUIIOTE3Y
Tpeher noriaBsba 3aCHOBAO caM Ha CTaBy JAa cTpHUI (yclea XuOpugHe Tpupoie Koja KOMOUHYje
CIIUKY, TEKCT U CHeUM(PUYHE WHTEPAKTUBHOCTU TOKOM UHWTamba) IMOCEIyje CIOCOOHOCT aa
MOHY/IM JEAMHCTBEHY (hopMy MMep3Hje, YHOpeauBy ca e(peKToM Koju Mpou3Boje (puiMcka,
KIbWKEBHA M Urpauka Hapauuja. OBaj aHATUTHUYKH MPHUCTYI MOTKPENUO CaM TEOPHjCKUM
MoJieluMa U puMepumMa u3 npaxce. Takohe, cMaTpaM J1a je CTpHIl Kao Meauj, 3axBajbyjyhu
CBOjOj AMHAMHIIA U YECTO CEPHjaJM30BAHO] CTPYKTYpPH, MTOCTUTA0 HAPATUBHU KOHTHHYHTET
KOjU Ipyru Meauju (momyT ¢puiaMa Koju QyHKIMOHUIIIE Kao MojeIMHaYH! YMETHUYKY J1orah)aj)
HE MOT'y Ha UCTH Ha4yuH J1a 00e30ee.

VY 4eTBpPTOM MOIaBJby, UCTPAXKHO CaM €BOJYLH]Yy XEPOJCKUX JIMKOBA Y aMEPUUYKOM
CTpuITy, 0J 37aTHOT 100a JI0 MOJEPHOT W TOCTMOJECPHOT Mepuoja. Xepoju 3IaTHOT a00a

HaCTalli Cy Yy YCIOBHMMa TCHIKHMX CKOHOMCKHUX MW PAaTHUX KpHU3a4, 300r uyera Ccy ouau



OKapaKTepUCaHW Kao Oe3rpeliHd, MOPAJHO HENOKOJEObMBH M y MHOTOME MECHjaHCKH.
CymniepmeH, Ka0 HAQJUKOHUYHHUJU TPUMEP TOTr J100a, MOCTAa0 je CUMOOJ Hjaeajia BPEIHOCTH
MpaBJie, jeTHAKOCTH U JOOPOTE KOje j€ Tafallmhe APYIITBO CHAKHO MPIKeJbKUBaA0. MelyTum,
OBE BPEIHOCTH HHUCY Omiie (uKcHe, Beh Cy ce y HapeqHUM JelieHrjaMa Memalle y CKIIaay ca
HOBOHACTaJIMM APYIITBEHUM TpeHaoBuMa. [TocebHO cam ucTakao cenamaeceTe U 0caMieceTe
TrOJIMHE Kao TEPUOJ] Y KOM Cy C€ IOjaBUJIM CEpPHjaI KOJHU Cy JOBEIHM y THUTAkE OBE
TpaJMLIMOHAIIHE MTPECTaBE O XepojUMa U YBEJIHM HapaTUBE Y KOjUMa Cy JyHalu BoJIMIn 6opoe
Ipe CBEra ca CONCTBEHWM YHYTpAaIllbUM KOH(IUKTHMA. YTPaBO caM y THM HapaTHBHUM
TpaHcopMalMjama HpoHamao ojapeheHe mapainene ca akTyeIHUM IIMPUM JAPYLITBEHUM
KpeTambuMa (TIOMYT HM3a30Ba pacHE jeIHAKOCTH, OopOe 3a JpyJcKa IpaBa, HEMOBEpPEHA Yy
WHCTUTYLIMjEe U Jp.), IITO j€ JIOBEJIO JI0 IOjaBe JIMKOBAa KOjU BUIlle HUCY Omiu cBeBuiehw,
CBEMONHM W MOpaJTHO jacHO neduHHCaHU. Ha OCHOBY TOT MCTpakWBama, TJIABHY XHIIOTE3Y
YEeTBPTOI' TOIJIaBJba 3aCHOBAO CaM Ha CTaBY Jia €BOJYIHja XEPOjCKUX JIMKOBA Y CTPHITY
JTMPEKTHO KOPECTIOHAMPA ca TpaHchopMalfjamMa y pyIITBEHO] U MOJIUTHYKO] KIIHMHU.

Y meroM MorjiaBjby, UCTPAKUO CaM KOHIICHIT CYIEPXEpPOjCKEe MapagurMe KOju je
3aCHOBAH Ha TEOPHjCKUM OKBHPHMA MPETXOJHHX IOTJIaBJba, Ca UJBEM JIa carjieiaM pasJiore
KOJH Cy JIOBEJH JI0 TJIO0ATHOT YTHIIaja aMePUIKUX Xepoja Ha CBET. JeHO 0/ MUTama Koje caM
nocrasuo je 3amTo cy Cynepmen, bermen u Cnajaep-MeH mocTaay Mperno3HaT/buBU Yak Uy
KyJITypama y KOjiMa SHIJIECKH je3HK W 3amajaHa KyJiTypa Hucy nfoMuHaHTHU? Kao u kako je
JO1LI0 710 Tora fAa Mkc-Jbyau, ca CBOjUM HapaTUBUMa O MapruHaIM30BaHUM Irpynama, HOCTaHy
cuMO0J 60pOe MpoTuB auckpuMuHanuje? [loceOHy maxkmby y OBOM IMOTJIaBJbY MOCBETHO CaM
U CEeMHOTHMIM KOCTHMMAa M MAacKW, TJe caM aHaJu3upao yjiory 0oja, IAu3ajHa M TajHUX
UACHTUTETA y M3TPaibU CyNepXepojcKkux ukoBa. [lopen Tora, pazmMaTpao caM U MOJUTHUKY
JIMMEH3U]y CTpuIla Ha mpuMmepy juka Kamerana Amepuke Koju y Hadedy CBOI' CTPUIIOBCKOT
HapaTHBa TMpPUKa3yje 3aMHCa0 O aMEPUIKOM CHY, allil y JPYToj TOJOBHUHH JIBAJECETOT BEKa
MyTeM pa3HUX MpHUYa MPEUCIHUTYje Taj UCTU CaH. | TaBHY XUIIOTE3y NETOT MOIJIaB/ba 3aCHOBAO
caM Ha CTaBy Jia CyNepXepojCKh HAapaTHBH y aMEPUUYKOM CTpUNY (YHKIHMOHUIIY Kao
KyJITypaJlHU MEXaHU3MH 32 penpe3eHTalMjy JpYIITBEHUX M MOpAJIHUX KOHQIIMKATA.
HcroBpeMeHo, myTeM KyATypajlHe XUOpUAN3alije, OHU MOTY Ja JIeNyjy B Ka0 HHCTPYMEHTH
KOju mpeMoiihyjy rpanuiie u3mel)y aMepuyKor UICHTUTETa M WHTCPHAIIMOHAITHE PELCIIIHje.
Panehun Ha meTom moriaBsby, yOuHo caM Jia CyNEpXepOjCKH HapaTUB 3a jedaH Ae0 IyOJnKe
IIMPOM CBeTa (PyHKIIMOHUIIIE Kao OOJIMK aMepUKaHu3allje, 10K APYTH J1e0 IMyOJIUKe TEXKHU Ka
TOME Jia MpeoOJIMKyje Te JIMKOBE y CKIaay ca JIOKaJTHUM BpeaHocTuMa. Ha ocHOBY oBor

UCTpaXKuBama, 0GOpPMHUO caM joul jeqHy XHIIOTe3y KOjy caM 3acHOBao Ha CTaBy Ja
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CYIIEpXEpOjCKH JIMKOBH, Y TOM KOHTEKCTY, Jeyjy Kao Mmpa3Ha MecTa Koja MOTY Ja Ce UCITyHe
pa3NIMYUTAM KYJTYpalHUM 3HAueHHMa, JOK (HOpManHO 3a/pkaBajy OWHApHY CTPYKTYPY
6opbe nobpa u 31a.

VY mecToM NoriiaBiby, HCTPAXKHUO CaM CTYAH]y CiIydaja 3aCHOBaHY Ha JBa TUjaMETPAITHO
cympoTcTaBibeHa apxeruna. Jeman je CynepMeH, MECHjaHCKM JHMK ca HaTIPHUPOIHUM
MOPEKJIOM U CUMOOJIOM Haje, a npyru je Jlekc JlyTop, 4oBEeK 4Hju Cy MHTEICKT U aMOuIIja
YCMEpPEHH Ka IOCTU3amly MOTIYHE JbY/ACKE ayTOHOMHU]je 06€3 OCIOHIa Ha HATIIPUPOJIHO. Y OBOj
HapaTUBHO] OMHapHO] ono3uiju, CynepMeH je oKapakTepHUcaH Kao CMMOOJI CaBpILIEHCTBA,
nok ce Jlekc Jlytop ycaBpmaBao y obiacTuMa Hayke, NpEeay3eTHHIITBA, MOJUTHKE WU
TEXHOJIOTHje 3apaj MOCTU3amka TOTAJTHE JbYJICKE ayTOHOMHjE. AHAIM30M HUXOBOI OIHOCA
HACTOjao caM Jia UCTPAKUM OpOjHE IMOJIMTUYKE, EKOHOMCKE U KYJITypalHe TEH3H]je CABPEMEHOT
npymTBa. Ha OCHOBY OBOT MCTpaKuBama, IIaBHY XHIIOTE3Y HIECTOT TOTJIaBJba 3aCHOBAO CaM
Ha craBy na je auHamuka u3melhy Cynepmena u Jlekca Jlyropa jenan apyIiTBeHO-UICOIOMIKA
KOHQUIUKT n3Mely antpyusMa u ceOMYHOCTH, Ka0 M KOJIEKTUBU3MA U WHAWBHUIYaIU3Ma, IITO
YMHA OBAj HAW3IJIE] JeJHOCTABHH HApaTUB OJUIMYHUM IMPHUMEPOM IIyTEM KOra Ce MOKE
nemudpoBaTH MHOIITBO OOPOH.

VY ceaMoM TOTIIaBiby, 0aBHO caM Ce Mambe BHJIJBUBUM, W IOjCAHAKO 3HAYajHUM
JIMMEH3MjaMa CTPUIIA KOje ce OJJHOCE Ha €CTETCKE U eTHUKeE acnekTe y ctpuny. Mcrpaxkuo cam
Ha KOje Ha4MHEe CTPUI MOXKeE JIa apTUKYJIUIIe Tady TeMe, IPYITBEHE TpayMe, Kao U MOpallHe
IuiieMe Koje TpeBaszmiiaze OMHapHOCT no0pa ¥ 371a. AHANH3UPao caM HEKOJIUKO Tpaduukux
poMaHa KOjU Cy ca CYNTHJIHUM BHU3yCJTHHM W HApaTHBHHM CTpaTerdjaMa TEeMaTH30BaJH
pernpecujy, TOTaTuTapu3am u otriop. Ha ocHOBY OBOT HCTpaXKuBamba, IIaBHY XHIIOTE3y CEMOT
MOTJIaBJba 3aCHOBA0O CaM Ha CTaBY Jia CTPUIl KA0 MYJITHMOJATHU MEAH] UMa MOTEHIM]jal aa
MHTEpPBEHUILE Y IPYIITBEHOM U €eTUYKOM JUCKYPCY YIIpaBo oOpasom Tady Tema u omoryhu Ha
Ta] HAUMH HapaTUBHE M BU3YyeJHE WHOBAIMje KOj€ IPYTrd MEIWju 4YecTo u30eramajy. Y
UCTPAXHBaly caM Takole MpHKa3ao M TO Jla Ceé OBUM TeMaMa HHCY OaBHUJIM HCKJbYYHBO
ayTOPCKM W aHJEeprpayH] CTPUIIOBH, Beh M MEJHCTpUM u3lama, Koja cy y oapehenum
cllyyajeBMMa ycresa J1a MoHyAe (PyHKIMOHANaH KPUTHYKU OCBPT HA OCETJbHMBE JIPYIITBEHE
(eHomeHe.

Y ocmoM moriaBby, (GOKycHpao caM Ce€ Ha MpaKTHYHE acleKTe YMETHUYKOT
CTBapaJlalliTBa y CTPUITy ¥ TEXHOJOIKEe TpaHchopMmanuje ucror. OBO MoJbe HCTPAKUBAHA
cMarpaM 3HadajHuM, Oynyhu na cam U caM CTpUN ayTop U MYITHAUCUUIUTHAPHU, BU3YEITHO-
HapaTUBHHU YMETHUK, T€ CaM TEXHO JIa UCTPAKUBAE MPOIIUPUM H Ca JITYHUM CTBAPATIAuKUM

UCcKycTBOM. JKereo caM J1a TeopHrjCKH 00pa3ioKUM M CUCTEMATU3YjeM CBE CETMEHTE KOjU YHHE
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OKBHp jeIHE yMETHHYKE Npoaykiuje crpuna. OBy CEKIHUjy YMOTIYHHO CaM aHaJIu30M
TPaJULIMOHAIHUX ajaTa M TEXHUKA LpTama IONYyT OJOBKE, TyIla, Iepa, YETKULE, Kao U
TEXHUKA KOJOpHCamka, I U CaBPEMEHUX AUTUTATHHUX ajlaTa, copTBEpa M IM0jaBe BEIITAUKe
WHTETUTEHIM]e, KOja 3HauajHO yTHUYE Ha pa3BOj U €BONYLH]y Ipoaykiuje. Mcrakao cam u
UCTOpUjCKE MpHMepe Benukux ayTopa kao mro cy llek Kup6u (Jack Kirby) u Mebujyc
(Moebius), koju Cy cTpaHe LpTalu pyuyHO, Ha Nanupy, KopucTtehy ce aHalOrHUM TeXHHKama
u3paze. Ca pa3BojeM TEXHOJIOTHj€ M I0JaBOM IEPCOHATHUX payyHapa, MHOTH CaBpEMEHHU
ayTOpH TOYEeNM Cy Ja KOMOWHY]y TpaJWIIMOHAIHE METOJe Ca JUTHTAIHUAM ajaTuMa,
yKJbYdyjyhu u cTBapame cajpikaja T€HEpUCAHOI BEIUTAUYKOM HHTEIMIeHIMjoM. YToTpeda
BEIITaYKe MHTEIUTCHIIN]E Y YMETHOCTH OTBOPHJIA je OpOjHA TUTamka y BE3H Ca ayTeHTUYHOIINY,
ayTOPCKMM IIpaBMMa, KaO0 M €TUYKMM W MOpajJHUM HUMIUIMKanujama. Ha ocHoBy oBor
HCTPAXKMBaba, TJIABHY XHIIOTE3y OCMOT IOTJIaBJjha 3aCHOBAO CaM Ha CTaBy Jia TEXHOJIOIIKA
€BOJylLlMja ajaTa 3a CTBapame CTpUIla HE yTHYE CaMO Ha €CTETCKE KapaKTEepUCTHKE U
MPOU3BOIHY AMHAMUKY, Beh mpomupyje u camy aeGuHUIM]Y cTpHUIa Kao TeXHH. TeXHOIOMIKI
pa3Boj oMoryhuo je ¥ HacTaHaK HOBUX XUOPUAHUX (GOPMH IOITYT BEO-CTPUIIOBA KOJU UMAjy
MOTYhHOCT /2 myTeM MHTEpHEeTa AUPEKTHO JOMpPY 10 II00aaHe myOauKe. Y OBOM IOTJIaBIbY
HAacTojao caM Jia NIpUKaXeM cBe (a3e NPOM3BOMAKE, O pydyHE HU3pajge A0 IUTHUTATHUX
w1aTGOpMH U yKaKEM Ha YHMICHUILYy J1a CTPUI, Kao MeJaWj, HE caMmo Jia je NPEKUBEO Y
TEXHOJIOIIKY yOp3aHOM ApYyIITBY, Beh je ¥ T0AaTHO yHAIIPEIUO CBOj YMETHUYKHU, KyJITypaaTHu
U JIPYLITBEHHU CTaTyC.

JleBeTo NoriaBJbe je 3aKJbydyHH OCBPT Ha LIEJIIOKYITHO HCTpakuBame. M3Heo cam Te3y
Jla aMepUYKHU CTPUII, aJld U CTPUI KA0 MEM] YOIILITEe, O/ HACTaHKa J10 JaHac, PyHKIMOHHUIIIE
Kao CJIOKEH M BUlIeciojaH (EHOMEH KOJU je UCTOBPEMEHO M 10 YMETHHUYKE, KyJITypalHe,
JIpYIITBEHE W MOJIUTHYKEe chepe, a y MOjeJUHUM CIIydajeBUMa HCIOJbaBa U PEIMTH]CKY
mumen3njy. HcroBpemeno, mpupoma crpuma omoryhurna je ma oBaj Mmenuj Oyae
KOMepIMjajJjaH ¥ CcyOBep3WBaH M TPAAULMOHATIAH M HWHOBATUBAH M TPAHCMEIUJCKH U
TPaHCAMCIUIUIMHAPAH. JeHy OJ1 XUIOTe3a JIEBETOT TOTJlaBjba 3aCHOBA0 caM Ha CTaBy Ja je
CTPUII jOLI YBEK HEJOBOJHHO HCTPAXEH, ald Oorar Meauj 3a pa3syMeBame CaBpPEMEHOr
BH3YEIHOT W HApaTHBHOT CTBapajamTBa. JOII jenaH o/l IIMJbeBa Y OKBUPY JUCEPTAIHje MU je
010 J1a yKaXkeM U Ha TO J]a CTPUI HMje HU MH(aHTHIIHA JTUTEepaTypa, HUTU CaMo IyKa 3a0aBHa
¢dopma, Beh ayTOHOMHM W paBHONPABHM YMETHUYKH MEIHM] W KYJITypa ca COIICTBEHUM
€CTEeTCKHM J€3UKOM M KPUTUYKUM NOTeHIHjajoM. Kao yMEeTHUK U Hay4HU UCTPAKUBAY, TOKOM
pazma, CIO3HAO caM Jia je TOCTOjarbe aMEpUYKOr W CBETCKOT CTPHIIA JOBOJbAH JOKa3 J1a

caBpeMeHa TOIyJlapHa KyJiATypa MoXke Ja (YHKIHMOHHUIIE Kao IyHONPaBHU, CYBEpEeHU
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YMETHUYKH CHCTEM, HE3aBHCHO OJ1 OCTAJIHMX BHJIOBA KYJITYpE JOK je Y UCTO BpEME jeJHaK IO
CBOjOj BPEIHOCTH ca kuMa. Ha OCHOBY OBOT MCTpaKuBama, TJIaBHY Te3y JEBETOT IOTJIaBJha
3aCHOBAO CaM Ha CTaBy Ja CTPUI MMa OrpOMaH MOTEHLHUjal Ja OOJMUKyje HauMHe Ha Koje
JI0KMBJHABAMO JIPYIITBO, MIOJIUTUKY, MOPAJI, HACHTUTET U JIMYHE BPEAHOCTH, T€ J]a KaO TaKaB
3aciy’Kyje 030MIbHY TEOpHUjCKy pedekcHjy, akaeMCKU AUCKYPC U IPYIITBEHH CTaTyC.
VY necetrom, 3aBpIIHOM IOTJIAaBJbY M3JIMCTA0 CaM CBE KopuitheHe pedepeHIie 1 u3Bope
KOjU Cy MU MOCITYXHJIM Ka0 TEOPUJCKU U EMIIMPUJCKU TeMeJb 3a u3pady aucepranyje. Ilopen
WHTEPAUCITUIUTMHAPHOT KapakTepa paja, y KoMe caM KOMOMHOBAO TEOPH]je U3 CTyAHja KyAType,
MEIMjCKUX CTyIHja, (UIMOJIOTH]jE, ICUXO0JIOTHje, aHTPOTOJIOTH]j€ U eCTeTUKEe, UCTaKao OMX U
METOJIOJIONIKH MPUCTYIT KOJU caM MIPUMEHHO y paay Koju o0yxBarTa:
® JMCKYyp3UBHY aHAJIM3y CTpUIA Kao MeJuja U HapaTHBa,
® BHU3YEIHY aHAJINU3Y MPTEkKa, HKOHOTpadHuje U KOMIIO3HIIH]e CTPAHHUIIA,
e CTyadje CiIy4aja, y KOojuMa caMm JIeTajbHO 0OpaJuo IOjenHaYHE JIMKOBE, Cepujaie u
ayTope,
® Kao M ayToOMOTpadCKH eIEeMEHT, TJe caM Kao CTPUI ayTop U MYJITHAUCIHUILTHHAPHH
YMETHUK TPUMEHHO PeIICKTUBHU  AQHAJUTUYKU TPHUCTYNl paad  JIeTaJbHUjer
aHAJM3UPaba U pa3yMeBamba MPOIYKIIM]CKHUX MPOLEca U lbUXOBOT €CTETCKOT 3HAYCHA.
OBaj XxuOpuAHU TPHCTYN OMOTYhHO MM je Ja cariieiaM CTPUIl HE CaMO Kao KYJITypallHU
mpousBoJ, Beh W Kao Meauj KOju Jellyje Ha BH3yeITHOM, HApaTHBHOM, HJICOJOIIKOM U
TEXHOJIOITKOM HUBOY.
3a Kkpaj yBOJHE peuu, HajaM ce Ja he oBa qucepraiuja 0 MPOU3BOABU M PEICIIH]H
XEPOjCKOT JINKa Y aMEPHUKOM CTPHUITY YCIIETH Ja JOTIPUHECE MIUPEHY aKaJeMCKOT AUCKypca O
CTPUIy M TMOJCTaKHE HOBa MCTPaXHBamka Y OKBHUPY CTyauja KyJaType, (uiMoioruje,
MEIUjCKUX CTyIHja, Ka0 U YMETHHYKE TEOpHje M KPHUTHUKE 32 OBY IWHAMHYHY BH3YEIIHO-

HapaTUBHY (OpMy, IO3HATH]Y KA0 JIeBETa YMETHOCT.
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2. CIIEIN®ONYIHOCTHU AMEPUYKOI' CTPUIIA: KOHIENIT U KYJITYPAJIHE
OYHKIUJE

2. 1. UcTOpPHjCKH KOHTEKCT aMEePHYKOI CTPUIIA

Amepuuka uHIyCTpUja ctpumnal je Mohan HapaTHBHM Meauj Koju omoryhasa yBuj y
IyX BpEMEHA pa3IMYUTHX €10Xa JAPYIITBEHO-KYJITYPaIHOT pa3Boja U OOJIMKOBamba aMepUuKe
kynrype. O IPBUX HOBUHCKUX CTPUII-KAWIIEBA [0 YCIIOHA CYNEPXEPOjCKOT CTHIIA,” JKaHpa,>
dopmara* u caBpeMeHOr pa3sBoja KyJATypalHHX IpaBala’, CTPHI je KOHCTAHTHO OHO IO
YTHIIajeM PYIITBEHOT OKPYXKEHa JIOK je ICTOBPEMEHO aKTHBHO YTHIIA0 Ha Pa3BOj HCTOT.

Wnnyctpujcka peBoiyuuja Owia je jemaH o TJIaBHMX KaTajlu3aTopa Ipoleca
yp6anmzanje y CAJl 3aTo mTO Cy Jby M MAaCOBHO OJJIA3HJIA Y TPAIOBE Y MOTPa3u 3a OOJHUM
eKOHOMCKMM MoryhHocTHMa. VYcien BEIMKOT HajlleTa HUMHIpaluje M Hu3pasuTto Op3e

ypOaHu3alyje, HOBHUHE Cy IIOCTaje MpPUMApHU Meau] 3a HUH(POPMHUCAKE aMEpPUUKOr

! Cmpun Tpetmpam Kao Mmema-meduj 3aTO ITO OH Ca CBMM CBOjUM TEXHHMKAMA M MaTEpHjalMMa KOjUMa Ce
yCIIocTaBJba MOXE OMTH 3aCTyNaH U PEIPE3eHTOBAH Pa3IMYUTHM MEIHjCKHM TEXHOJIOTHjaMa MOMyT eKPAaHCKUX
Menawja, priMa, BUAEO urapa u ap.

2 Cmun'y crpury ne(pUHHAIIEM Kao IPENO3HAT/BUB CKYIl BH3YEIHHX, HADATUBHUX M M3PAXKajHUX OIIMKA KOjE
KapakTepuIny pax ofapeheHor ayropa, mkone win nepuoga. Ctun obyxBarta IpTadke TEXHUKE, W300p JTUHH]E,
00jy, puTaM KaJpoBa, ymoTpeOy TeKcTa M TOH KOMyHHKaiuje. Moke OWTH KapuKaTypaH, pPeaINCTHUYaH,
MHUHAMAJIMCTHYKH, EKCIIPECUOHHUCTUYKHU UT/I.

3 )Kanp y cTpuny Je(UHMIIEM Ka0 TEMATCKO-HAPATHBHY KaTEropujy Koja Je(UHMILE BPCTY NPHYE, HEHY
CTPYKTYypY, arMocdepy U OveKnBamba IyOJuKe. Y CTPUIIOBHMA, XKaHPOBH MOTY OUTH CYIepXepojcKH, HaydHa
(baHTacTHUTHKA, HOAP, AKIMja, aBaHTYpa, TPUIIEP, XOPOP, pOMaHca, KOMeAnja, Apama, ouorpaduja utn.

4 @opmam y crpury neduHHLIIEM K20 (U3NYKU WM CTPYKTYPHH OOJIMK y KOME je CTPHII IIPUKa3aH 4urtaoiy. To
YKJbYUyje Ty’KMHY, HAUMH H3/[aBamba, pacrope]l KaapoBa Ha CTpaHU M MEIMjCKy mpe3eHTanujy. @opmarn Mory
ONTH HOBMHCKHM KaWIll, IEPHOIUIHO M3Jamke, TpadMIKi POMaH, IUTUTAIIHN CTPHI, B€O-CTPHII, €BPOIICKH CTPHI
anbyMm, MaHra, (paH3uH, 300pHUK, UTI.

5 Tox xyamypaanum npasyuma y CTPHIy TOAPa3yMEBAM: MEJHCTPUM CTPUIT (KOMEPIHMjATHO JOMHHAHTAH,
JKQaHPOBCKM  cTaOwmiaH), aHneprpayHI  CTpul (CyOBep3WBaH M  CKCIUIMIMTaH, 9eCTO  HE3aBHCHO
o0jaBJbUBaH), MaHra (jallaHCKX CTPUII ca JKAaHPOBCKOM pasHoBpcHomhy W crnenuduyHOM BH3YEIHOM
€CTETHKOM), aITEPHATUBHU CTPHII (AyTOPCKU OPUjEHTHCAH CTPUIT BaH JIOMETa MEJHCTPUMA), EBPOIICKH ayTOPCKU
ctpunl- bande dessinée (MO3HAT MO YMETHWUYKO] MPEIM3HOCTH M anOyMcKoM (OpMaTy), AUTHTATHH CTPHII
(mururanHo aucTpuOywpaH, (opMaiHO cI000aH CTPHUIM), IOJUTUYKK/JOKYMEHTapHH CTPHII (IPYIITBEHO

aHTa)KOBaH, YECTO 3aCHOBAH Ha CBEOYCHY U UCTOPHUjH) U IPYTH.
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CTaHOBHMILTBA C Kpaja JIEBETHACCTOT Beka. 10 je IONPHHENO pacTy CTONE MHCMEHOCTH, a
caMHM THMM M nosehaHoMm moTpaxxmoM 3a BecTuMa U 3a0aBoMm. ® Jla OM 3a10BOJBUIIE OBY
HOBOHacTalxy ypOaHy myOJIMKy, HOBMHE Cy HAacTojajie Jia MPOILIMpE cajpikaj Kako OM MITO
YCIICIITHH]j€ aHTKOBAJIE W TIPOITUPUIIC YATAIAYKY 0a3y. YIIpaBo y OBOM OKPYKEHY HOBHHCKA
CTPHUI-KaUIIeBH HALUIU CY CBOj€ MECTO THME IITO Cy MOHYAMIN YATAIAUYKO] MyOINIU HEIITO
BUILE O] MyKe 3a0aBe. 3axBajbyjyhul BU3yeNHO] MPUBIAYHOCTH U j€AHOCTABHOCTHU, CTPHII-
KauIIeBU MOCTAJIM Cy MPUCTYIayaH Me/lMj 32 UMUTPAHTCKY MTyOIMKY, @ HAPOUUTO 3a OHE KOJU
Cy MMaJd OIPaHHYEHO 3HAME EHIIECKOT je3uka.’ CTPHUIIOBU Cy Y TOM KOHTEKCTY MOCTAIIH
BULIE 07 3a0aBe 3aTO IITO Cy (PYHKIMOHHCAIM Kao ajaTd 3a aJanTalujy ¥ HHTErparujy
CTaHOBHHILTBA TAKO IITO Cy MPYKaJIl IMHTPAHTUMA YBHU Y KyJITypallHy CIICHY, IOMaraid UM
na mpeBasul)y jeanuke 6apujepe u noacTuaiu ocehaj mpunagHoOCTH y HOBOj ypOaHOj CpEIHHH.

JKymu Oeuax, nux u3 ctpuna Xozanosa ynuya® xora je kpeupao Pugapn ®. Aytkanrt
(Richard F. Outcault) je ca cBojoM yneuaTsbUBOM kKyToM criaBahuiioM U heaaBoM ri1aBoM BpIio
0p30 mocTtao CMMOOJ MMHUTPAHTCKOT MCKYCTBAa W TNPEACTaBHUK HOBOT ypOaHOT HapaTuBa y
crpuity.’ OBaj JIHK je PYKa0 KOMUYaH, Al HCTOBPEMEHO M TIOTPECAH YBUJL Y CBAKOIHEBHILY
HIDKUX CJI0jeBa CTAHOBHHILITBA Ca AKIIEHTOM Ha CBAKOJHEBHE H3a30BE JKUBOTA JbYAU Yy
wyjopmikuM kBaptoBuma. [Ipema Kpucy Pajamy (Chris Ryall), XXytu neuak mojaBuo ce y
HajTUPaKHUJEM aMEpUYKOM IHEBHUKY Tor no0a, Ceem Fbyjopka (The New York World)
[Jozeda [Tynumnepa (Joseph Pulitzer). Mako ce yecto cmaTpa mpBUM HOBUHCKUM CTPHUIIOM, KaKO
Pajan HaBoM, MojeAMHN UCTOPUYAPU UCTUYY JIa j€ Ta TUTYJIA 3arpaBo Onrka cepujany Maau
meoseouhu (The Little Bears) !°, Ilejmca Ceuneprona (James Swinnerton), koju My je
MPETXOAMO 32 TOJMHY WM JIBE, allU j€ ycJell YeCTUX MPOMEHa Ha3uBa U HOBHHA OCTA0 Mabe
ynedatsbuB. OHo mTo XKyTor 1e4aka YMHUA UCTOPHUJCKU 3HAYAJHUM jecTe YHbEeHHIa J1a je 6o
IPBH 3aMCTa yCIIENIaH HeJeJbHU CTPUIl KOJU j€ JI0OBEO JI0 MopacTa HOBHHCKOT Tupaxa. OBaj
CTpUII YTUIIA0 j€ U Ha HACTaHAK TePMHHA , KyTa mrammna’ (yellow journalism) u mokazao aa

HOBHUHCKHU CTPHUII MOKC KOMCpI_[I/IjaJ'IHO Ja € YHOBYU HpO):[ajOM.“

® Howard P. Chudacoff, The Age of the Bachelor: Creating an American Subculture (Princeton, NJ: Princeton
University Press), 1999, 228-229.

7 George H. Douglas, The Golden Age of the Newspaper (Westport, CT: Greenwood Press), 1999, 97-98.

8 Richard F. Outcault, Hogan's Alley (New York World), 1895-1896.

9 Robert C. Harvey, The Art of the Comic Book: An Aesthetic History (Jackson: University Press of Mississippi),
1996, 275.

10 James Swinnerton, The Little Bears, San Francisco Examiner, 1893.

! Chris Ryall, and Scott Tipton, Comics 101: The History, Methods and Madness (Impact Books, 2005), 14-16.
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[Topen >xyTor neyaka v Apyrd paHH CTPUIIOBH Takole Cy MpHUKa3HBaIU CIOXKEHY TUHAMUKY
amepuukor ypoOanor xwusorta. Hacnosu nomnyt Manu Hemo y 3emmu cnosa '’ u Bensuncka
yauya'’ GaBUiIM Cy ce TeMaMa Koje Cy Bapupajie 011 (JaHTaCTHYHUX aBaHTYypPa JI0 CBAKOJAHEBHUX
acriekara yp6aHor >xuBoTa. tbuxoBu HapaTUBU aKTHUBHO Cy OOJUKOBAIHM UJAECHTUTETE MHOTHX
yuTanana 3aro MTO cy OWIM 3aCHOBaHM Ha CHEUM(PUYHOCTHMA TPAJICKOT >KUBOTA Y
IPOMEHJBUBMM AMEPUYKHMM JPYINTBEHUM CTpykTypama.'é OBo je pe3yarupano TMe na ce
pa3Boj aMEpUUKOI' CTpUIA MOAYAApa0 ca COLUOKYITYPATHUM MpOMEHaMa yHyTap aMepuuke
Halyje ¢ Kpaja JAEBETHAECTOI W IMOYETKa JBaJECETOr BEKa, Jep jé HOBUHCKU CTPHUIl Y TOM
BPEMEHCKOM NEepuoly OMO UCTOBPEMEHO U NMPOU3BO/] U MOKpETay MOMyJIapHUX TPEHI0Ba.
Iopen Tora mTo cy Omnm anaT 3a mpemMonrhaBamke UMUTPAIIMOHOT ja3a, CTPUIIOBH CY
npuKaszuBanu u npeosnalyjyhe npymrBene ta0y Teme. [Ipukas eTHHUKUX Tpyna y paHuUM
CTPUIIOBHMA OTKPHO j€ PEIIpe3eHTaIlje Koje Cy Onie NCITyheHe CTEPEOTHITHMA, lTH CY Y UCTO
BPEME HaroBelITaBaje M MOTEHLK]all 3a OTHOP M ApYITBeHe npomere.'> Mako ¢y MejHCTpUM
CTPUIIOBH TPUKA3MBAIH JOMHHAHTHH KyJITypajlHU HapaTHB, KOHTPAaHApaTHBH KOjU Cy ce

1ojaBuIy y myonukanujama nonyT bpanuoya Yuxaza'®

TIOCTAJIU Cy KOHTPAIYHKT CPEJICTBO 32
appoamepuuky kKomyHy. OBH CTPUN-KaWIIeBH HUCY CaMO T[OHYIWIN TO3UTHBHY
penpeseHTanujy Beh cy m3pa3uTo 3acTynalv mpaBa M JIOCTOjaHCTBO adpoamMepHKaHaia, a
IUXOBE MIPUYE CY JEI0BaJie KA0 MEIAH]CKH OMO3UT OHOME IIITO j€ JOMUHUPATIO Ha CTpaHUIlaMa
MEJHCTPUM m3ama.'’ Y3 IpUI0KeHOoT, MOXKE CE BUIETH J1a j€ IETOBAE CTEPEOTHIIA Y PAHUM
aMEpUYKUM CTPUIIOBUMA yKAa3aJio Ha CJIOXKEH OJIHOC U MOBE3aHOCT CTPHUMA Ca JAPYIITBEHUM
HOpMama TJie Cy CTPHUIIOBH, ca jeJJHE CTpaHe, MpuKa3uBaiu mpeosinalyjyhe mpeapacyne, a ca
apyre, GyHKIIMOHHUCATN KA0 areHCH CyNTHIHUX MPOMEHA.

Exonomcka kpu3a TpuaeceTux ToauHa BaIeCETOT BEKa M TJIOOATHU BOJHU CYKOO Y

HapeIHO]j IELEHUjU CTBOPHIIU Cy MOTpedy 3a cCHMOOIMMa KOJIEKTUBHE CHAre, HaJle U MopaJiHe

mocTojaHocTu. Ty HOBOHACTANly MPa3sHUHY Yy KYJTypaJIHO] MMarnHaI|Mju UCITyHWIA je TI0jaBa

12 Winsor McCay, Little Nemo in Slumberland (New York Herald), 1905-1911; (New York American), 1924—
1927.

13 Frank King, Gasoline Alley (Chicago Tribune), 1918-1969.

14 Coulton Waugh, The Comics (New York: Macmillan), 1974, 19.

15 Ian Gordon, Superman: The Persistence of an American Icon (Rutgers University Press), 2017, 97-98.

16 The Chicago Defender, (Chicago, IL), 1905—present.

17 Fredrik Stromberg, Comic Art Propaganda: A Graphic History (New York: St. Martin's Griffin), 2010, 20-21.

16



cTpuIIoBa o cynepxepojuma. Jiukosu nonyt Cynepmena's, bemmena'® u Kanemana Amepuxe®

MOCTAIM Cy WHKapHaIlMja BPEAHOCTH KOj€ j€ aMEpPUYKO JPYIITBO CTPEMUJIO J1a OYyBa M
nojaua.’! Mlako cy oBM jyHai Ouid OOJMKOBAaHM €JeMEHTHMA (DAHTACTUKE, HHXOBE MPUYE
Ouje cy 3acHOBaHE HAa WCKYCTBY W3 CTBapHOT XWBOTAa. CTPUIIOBH Cy y TOM KOHTEKCTY
NOHYAWIM TyOnuuu He camMo OEKCTBO W3 CBaKOJHEBUIlE, Beh W HapaTHBHU OKBHp 3a
untepnperanujy creapuoctu. Kana cy [lepu Curen (Jerry Siegel) u [Io lllyctep (Joe Shuster)
crBopuii CynepMeHa, OHM Cy KpeHpalld apXeTUIICKY (DUTYpy Koja je M3HEHAHO OJjjeKHYJIa y
aMEpHYKO] KOJICKTUBHO] cBecTU. JIMK KOju je MCTOBpPEMEHO OMO BaH3eMasball U TpalhaHuH
aMEepHUKOI Cpelmer 3amajna, oO0JapeH HaJJbyJICKUM CHOCOOHOCTMMaA, ainu  BolheH
YHHUBEP3aTHUM MOPATHHUM KOJIEKCOM, OHO je MIealn30BaHa MPOjeKIija aMepHIKOT CHa KOjH
je roBopuo o0 Tome Ja 6e3 003upa Ha MOPEKIIO WM COLIMOEKOHOMCKE OKOJIHOCTHU, HAIOPHUM
pazom, uctpajHourhy u mpaBoM, CBakH I10jeIMHAIl MOKE TOCETHYTH BennunHy. CynepMeHOBe
60op0e MpoTHB 3712 U HKHEroBa HeMmokoje0/buBa ocBeheHoCT MpaBIu OCITUKaBAIN Cy MOTPely
aMEpHUKOT JIPYIITBA 3a MPEBA3UIIAKEHEM JPYIITBEHO-eKOHOMCKUX TEIIKOha M MOBpPaTKOM
ocehaja pena u mopaiia.

Kama je Hdpyrm cBeTcku par Oanuo 370CITYTHY CEHKY Ha CBET, CYNEepXepoju cy
y3BpaTUJIM HAa HAYMH KOjH j€ OJIroBapao Npupoau camor Meauja. Kaneran Amepuka je jorn Ha
caMOM IOYETKy para Ouo mpukaszaH ca neduTyjyhoM MKOHHYHOM HACIOBHOM CTPAaHOM KakKo
ynapa Anonda Xutiepa rmpaBo y JIMIE JOK ce 00pu MPOTHUB HAITMCTUYKUX CHara 3;1a. BuszyenHa
CHHTE3a YMETHOCTH U MOJIMTHYKOT KOMEHTapa IMoKa3aja je Aa CTPHUI UMa OJJTHYaH IMOTEeHIHjall
Jla pEnpe3eHTy]je U O0IMKYje IOMUHAHTHE CTABOBE aMEPUUKE JaBHOCTH Y KpUTUIHOM MOMEHTY
y IpymtBy. Bantep bewamun je pazmaTpao y CTYOMju O YMETHOCTH y J00a MEXaHHUYKE
penpoAyKIMje Kako MAacOBHO NpOu3BeAeHE yMeTHHYke ¢opme (MOmyT CTpuUIla) HMajy

noTeHIHjan 1a Oyy MONHO MONMUTHYKO opyhe Koje Moxke /1a 0OJUKYje KOJIEKTUBHY CBECT U

18 Cynepmen, npBo mojasibuBame y crpumy: Jerry Siegel and Joe Shuster, Action Comics #1 (New York: DC
Comics), 1938.

19 Bermen, 1pBo TojaBibMBame y crpuiy: Bob Kane and Bill Finger, Detective Comics #27 (New York: DC
Comics), 1939.

20 Kaneran Amepuka, pBO MojaBjbuBare y crpumy: Joe Simon and Jack Kirby, Captain America Comics #1
(New York: Timely Comics), 1941.

2 Les Daniels, Marvel: Five Fabulous Decades of the World's Greatest Comics (New York: Harry N. Abrams),
1991, 36-37.
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THME JUPEKTHO yTHYE HA jaBHOCT y BPEMEHHUMA COLMjAJHE KpH3€.2? Y TOM KOHTEKCTY,
CyMepXepoju c€ MOTy IMocMaTpaTd Kao MAacOBHO IMPOU3BEICHU KYITypaaHU apTedakTh KOju
uMajy MoryhHocT na TOACTakHy W I0jayajy MOpAJHy CHAary JIpyIITBa y KPUTHUYHUM
ucTopujckuM MoMeHTHMa. OBO ce MOKe€ BHUJICTH Ha MpUMEpHUMa TpaHAHO3HUX O0pOH
cylepxepoja HpOTHB jacHO JAe(pUHUCAHMX HENpHjaTesba Koje Cy NOHyIuiIe 3a0pUHYTO]
MyOJIUIIH TI0j€AHOCTABJBEHY CTPYKTYPY pazyMeBama IIO0ATHOT CyKoOa, Kao M KaTap3u4HO
ociobaljame 011 paTHE HEU3BECHOCTH. >

Tako3BaHo 31amno doba crpuna, kKoje je 00yXBaTUJIO MEPHOJ O] Kpaja TPUAECETUX
rOJIMHA JBAa/IECETOr BeKa J0 pPaHUX IeJeceTUX TOAMHA, O3HAuMWIo je (a3y HHTEH3UBHE
MPOAYKIMje U eKCIIepUMEHTHCambha YHYTap aMepuike uHaycTpuje crpuma. Ox cymnepxepoja,
IIPEKO POMAaHTUYHUX NPHUYA, 70 XOpopa U KPUMHHAIMCTUYKUX 3aIlieTa, CTPUII je 00yXBaTao
IIMPOK CIEKTap TeMa M kaHpoBa. Mel)yTum, yrpaso je Ta pa3HOJIMKOCT ITOCTala OCHOB 32 CBE
yemhe jaBHE MOJIEMUKE jep j€ Y aMepUUKOM JPYIITBY JOILIO 0 HArJor 0pacTa MociIepaTHor
KOH3€pBAaTUBM3Ma, a HApOYMTO HEINOBEpeHma NpeMa OMIAAMHCKO] Kynrypu. Onpehenu
JPYIITBEHHU aKTepH, HOIYT POAUTEIbCKUX YIPYKEHa, eyKaTopa U PeIUIujCKUX 3ajeJHHLA,
MOYEIIN Cy J1a JOBOJIE Y MUTAE YTUIAj CTPUIIA HA MIIJIe 3aTO IITO C€ O/ MEIUjCKUX (popmu
OYEKHBAJIO J1a JOTPUHOCE JIPYIITBEHO] CTAOMJIHOCTU U MOPAJIHOM IOPETKY, a He 00paTHO. Y
ToM auckypey, @penpuk Bepram (Fredric Wertham) tBpamo je y kiusu 3asoherve Hegunux na
CTPUIIOBU IOJCTHYY MAJOJIETHUUYKY JAEIMHKBEHLM]y W ypyIllaBajy MOpal MJIaJuX U TUME
JIONPUHOCE Pa3Bojy KpuMuHaia.”* TheroBu CcTaBoBU JOOWIIH Cy CHAXHY MEIUjCKY MOJPIIKY,
mTO je J0BeNo A0 moBehane perynaTuBe yHyTap HHAYCTPHjE CTpuma. YcClel MPUTHCKA
JaBHOCTH, aly M BIAJWHUX MHCTUTYLHja, ocHOBaH je Komwurer 3a xoxaekc crpuna (Comics
Code Authority, y massem tekcty CCA), xoju je aeduHrCca0 CTpOre CMEPHUIIE O TOME IIITa CE
cMe, a ITa ce He cMe oOjaBspuBaTH y Menujy ctpumna. CCA, kao caMOperyiaTopHO Telo
YCIIOCTAaBHJIO j€ CMEPHHMIIE KOje Cy CAaHKIIMOHKCAJIe KOMHYHH CaJipKaj U KOHTPOJUCAJIE T'a TAKO
na Hapauuje Oyldy y CKiIaay ca CKYNOM HOBOIPONMCAHUX MOpalHHMX craHmapiaa.? OBo je
JIOTIPUHEINIO TOME Ja CTPUIl Bullle HUje 0o cxBaheH camMo Kao yMETHUYKU M 3a0aBHU MeaH],

Beh u kao HOTeHI_[I/IjaJ'IHI/I PU3UK 3a JPYLITBCHHU TOPCIAAK.

22 Walter Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u doba svoje tehni¢ke reproducibilnosti,” u Eseji (Zagreb: Skolska knjiga),
1974, 19-20.

23 Richard Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology (Jackson: University Press of Mississippi), 1992, 8-9.
24 Fredric Wertham, Seduction of the Innocent (New York: Rinehart & Company), 1954, 61-62.

2 Paul Lopes, Demanding Respect: The Evolution of the American Comic Book (Philadelphia: Temple University
Press), 2009, 29-31.
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Teonop Anopso (Theodor Adorno) u Makc Xopkxajmep (Max Horkheimer) ucraxiu
Cy y TEOpH]JU O MHAYCTPHJU KYJITYypE Ja KyJATypaTHU MPOU3BOIM KOJH CE€ CTBAPajy Y YCIOBUMA
MacoOBHE IIPOM3BOIHE PAIH 3310BOJbABAHA TPIKHUIIIHE MOTPAKILE, UeCTO OMBajy (GopMaiHO U
campkajHO craHgapau3zoBaHd. OBaKBM MPOW3BOMM, TNpWiIaroheHW yKycy MpPOCEYHOT
MOTpolIaya, CTpeME Ka HajMameM 3ajeJHUYKOM HMEHHMTEJbY, IITO IOTUCKYje HCTHHCKY
YMETHUUKY 1000y cTBapanamTsa. 2° OBO 3HAYM Ja yMECTO MOJACTHIAbA ECTETCKOT
MUIIJbEHA WIM JIpYLITBEHE peduiekcuje JIOMUHUpPajy oOpacuy Npeno3HaT/bUBOCTH U
peneTuiidje Koju yHampen oapelyjy ouekmBama myOsuke. Y TOM KOHTEKCTY, CMaTpaM Ja
MacoBHO IPOU3BEICHM MEAWjU, YKJbydyjyhu Ty W momynapHe ¢opme MOomyT ojpeheHux
CTPHUIIOBA, jOII YBEK YeCTO (PYHKIMOHWIIY Ka0 MEXaHHW3MH KOHPOpPMH3MA y KOjUMa Ce
MOTHUCKYje ayTeHTUYHU YMETHUYKH u3pa3. M3 Tor pasnora, cMaTpam Jia ce peryiaTopHO Telo
CCA Moxe mocmarpatd Kao MeXaHW3aM IpuiiarohaBama HOBUM JPYIITBEHHUM YCIOBHMA
n3Mel)y 3axTeBa TpPXKHUINTa 33 KOMEPLUMjATHOM OJpPXHBOIINY M MOTpede 3a OYyBameM
ymetaruke cinobone. Poman bapt (Roland Barthes) je ykazao y pamgy Ha CIOXEHH OIHOC
n3Mel)y yMEeTHOCTH M JpYHITBEHOT KOHTEKCTa, I/Ie je AUCKYTOBAaO O TOME Jia ce KyJITypasiHa
NPOJyKIKja OONMKyje y MHTEPAKUWju ca Biagajyhum BpeqHocTMMa W ujaeosorujama. >’ vV
KOoHTeKCcTy baproBe Teopuje, perymatopno teno CCA ce Moxe TyMauuTH M Kao (opma
nperoBapama u3Mely Menuja CTpuma M KyJATYPHO-UCTOPUJCKUX OKOJIHOCTH Ca IHJbEM
O4yBamba PEJICBAHTHOCTH OBOT ME/IMja y YCIIOBIMA MOPAJTHHUX U UACOJIOMIKUX IPEUCIINTHBAbA
y apymTBy. Ha ocHOBY oBe aHanm3e, cMaTpam Ja je mojena usmely crnoboje u3pakaBama u
notpede 3a MOpaJTHOM KOHTPOJIOM jellaH OJ KJbYYHUX (DakTopa KOjU Cy OOCNEeKUIU Kpaj
3naTHOT 002 M OTHOYENU HOBY (pa3y pa3Boja y HCTOPHUjU CTPHIIA.

ToxoMm HapemHWX JeleHHja, TOCEOHO Yy TMEpPHOJy IIe3eCeTUX TOAWHA M KacHH]e,
JI0IIIO je 10 oOHOBe MeaWja CTpUNa M pa3Boja aHaeprpayHi cueHe. HoBonacrana crieHa,
pagukaigHO je onxbaluia CBE KOMEpIHjaIHE HOpPME JeYjer M KOH3EPBATHUBHOT OKBHUPA H
ayTOMAaTCKU TO3MLMOHMpAlla CTPUI Kao MeAWj KOju je Ccroco0aH 3a MCKa3HBame 3peinX,
MOJMTHYKA aHTQKOBAHUX U JIMYHUX YMETHHYKUX €KCIIpecHja y mpudama.’® Cee nzpaxkenuja

TCXKHba ayTopa 3a 3pCJ'II/IjI/IM n KOMHHeKCHI/IjI/IM T€MaMa, CaMUM THUM, OMOT yhnna um je 151

26 Theodor Adorno, i Max Horkheimer, Dijalektika prosvijetiteljstva (Sarajevo: Veselin Maslesa — Svjetlost), 1989,
100-104.

27 Roland Barthes, Image, Music, Text (New York: Hill and Wang), 1977, 15-16.

28 Marc DiPaolo, War, Politics and Superheroes: Ethics and Propaganda in Comics and Film (Jefferson, NC:
McFarland & Company), 2011, 14-15.
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npommpewne myonuke. Ayropu nomyt Pobepra Kpamba (Robert Crumb), Apra [lInurenmana
(Art Spiegelman), [lactuna I'puna (Justin Green) u Ileja Jluaua (Jay Lynch) pasBujanu cy
ayToOnorpagcke, IpymTBEHO-KPUTUYKE U YeCTO CyOBEp3UBHE cajpikaje KOju OAyAapajy of
’KaHPOBCKUX HOPMH U TpaBwJIa 1ensype.2’ OBo je TOMPHUHENO TOME J1a Cy ayTOPH MOKA3allH J1a
Me/Yj CTpHUMa MOKE J1a UMa U3pa3uTO BEJIMKY CIIOCOOHOCT mMpuiarohaBama M ajanraiuje y
HOBOHACTaJIO] JPYLITBEHO] nuHamuiu. Heku on oBuX ayTopa Cy CBOJUM pajoM YakK U
MOCTaBMWJIM TeMeJbe 3a HaCTaHaK rpadUyKor poMaHa Kao jOII jelHe >KaHpOBCKe (opme.
I'paguuku poman (y CpIICKOM KyJITYpPaTHOM KOHTEKCTY TIO3HAT T10]] HA3MBOM I[PTaHH POMaH )
j€ BU3YEIHO-KIbMKeBHa XuOpuaHa (opma Koja rpagu Npudy MyTeM JUHAMUYHE CHHTE3e
TEeKCTa M CIUKE KOjy OUIMKY]y Iyrd, (GOPMAIHO 3a0KPYKCHH HapaTWBH, Cca BPJIO jaCHO
U3paKEHUM YMETHMYKUM U ayTOpCKUM uieHTuTeTnMa. Mako je Ha mnpocropy Ousiie
Jyrocnasuje TepMUH ypmanu poman JOMUHHPAO Yy IPYroj MOJOBHHHU JIBAZECETOr BEKa Kao
MIOKYIIIa] J1a c€ O3HAYM JYXKH U TEMAaTCKU 030MJbHU]JU CTPHUII, OH YECTO HHUjE MOTao J1a 00yXBaTH
CJIO’)KEHOCT M HapaTUBHU MOTEHIHMjaJ KOjU TpadMuKd pOMaH Kao MEIUjyM CaapKu. Y TOM
CMHCITY, CMaTpaM Jia rpaUuKy poMaH HHje HU Jyradak CTpUI, HUTH [1aK POMaH y LPTEXKUMA,
Beh mocebaH WHTEpMEIWjalHU >KaHP KOjU KOPUCTH CEKBEHIMjaTHYy YMETHOCT, BU3YEIHU
HapaTHB U KIWKEBHU jE3UK Ka0 jeIMHCTBERN yMeTHHUKH Ko.1.>* W3 Tor pasnora, cMatpam 1a
jey CpOuju (a u cBeTy) TepMHUH rpagUuKu poMaH MHOT'O IPUKJIAIHU]H 32 yIIOTpeOy Yy IBageceT
MPBOM BEKY, Y OJHOCY Ha TEPMHUH LIpTaHu poMaH. Jlena kao mro ¢y Yeosop ¢ bocom Buna
Ajsnepa (Will Eisner)*! u Mayc Apra IlInurenmana®? npukasyjy CBOjUM CaapKajeM y PaKkCH
Kako je rpadMykd poMaH yCIeo Ja ce HaMeTHe Kao ¢opma cTpuiia y Kojoj je moryhe
oOpahuBaTH HCTOPHjCKE, ET3UCTCHIIM]aTHE U IPYIITBEHE TeME ¢ 030MIBHOLINY M YMETHUYKOM
MHOBAIMjOM CBOjCTBEHOM KHM)KEBHOCTH.

VY epu 3natHor no0a, MHIYCTpHUja CTPUIIA JOJATHO j€ MPOIIMpPHUIIA CBOj TEMATCKH U
YKaHPOBCKH OTICET ca KPUMHHAIMCTUYKHM ITpHYama, Jby0aBHUM CTPHUIIOBUMA, Ka0 i XOPOPOM
¥ Hay4HOM (paHTacTUKOM.>? JbyGaBHHM CTPUIOBHM GAaBWIM Cy CE MOCIEPATHOM YEKELOM 3a
MOPOJUYHOM CTAOWJIMHOIINY MyTeM HACAIM30BAHUX CIUKA JbyOaBHM M Opaka y mpuyuama.

KpI/IMI/IHaJ'II/ICTI/I‘IKI/I H XOpop CTpUIIOBU O6pal’_)I/IBaJ'II/I Cy JpyLITBCHC CTpaxoBC H

29 Mark James Estren, A History of Underground Comics (Berkeley: Ronin Publishing), 1993, 45-72.

30 Scott McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, (MA: Kitchen Sink Press, 1993), 5.

31'Will Eisner, A Contract with God (New York: Baronet Books), 1978.

32 Art Spigelman, Maus: prica o preZivelom (Novi Sad: Komiko), 2012.

33 Bradford W. Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America (Baltimore: The
Johns Hopkins University Press), 2003, 127.
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er3UCTEHIMjaTHEe KpH3e, KapaKTepPUCTUYHE 3a MEPUOJ Tperacka U3 paTHE Y MUPHOIOICKY
cTBapHOCT. HayuHo-(paHTaCTUYHH CTPUIOBH MPHUKA3UBAINW Cy YTONHjCKE, TUCTOIHUJCKE U
TEXHOJIOIIKE HapaTWBe APYIITBEHOT pa3Boja. CBH OBHM JKaHPOBH MOTY C€ CBPCTaTH Yy
TaKO3BaHE €CKAMTMCTUYKE KaHPOBE, OJTHOCHO BPCTE MPUITOBEIakh-a UYrja je OCHOBHA (DYHKIIHja
pyXame OJMOpa OJ CTBAPHOCTH, alld M IMOCpeIHa apTHUKyJaluja IPYIITBEHUX TEH3Hja U
KOJIEKTUBHHMX CTPENmH. >4 Y TOM KOHTEKCTy, CMarpaM Ja €CKalu3aM HHje IyKd Oer oj
CTBapHOCTH, Beh aNTepHATUBHU HAUYWMH pa3MaTpama GUKTUBHUX HapaTHBa KOju oMoryhasajy
CYNTHIIHY aHAJIN3Y aKTYyeITHUX TeMa.

JXanpoBcka M CTHMIICKa Pa3HOJIMKOCT, Ka0 U I0jaBa HOBUX (POpMHU NpUIIOBENama y
JpyTroj TIOJIOBHHU JIBAJIECETOT BEKa NEIMMHUYHO je Bol)eHa 3aXTeBMMa CBE Pa3HOBPCHHjE U
riobanHuje myOlIuKe Koja je CBe BUIIE OYEKMBaja MpHYe y KOjuMa C€ OCIMKaBajy HHXOBA
WCKYCTBa U uJeHTUTeTH. CTPUTIOBHU MOy T 2ocnohuye Mapesen (Ms. Marvel) ca MycITMMaHCKO-
aMEepUYKOM THHE]JIIEPKOM Ka0 MPOTArOHUCTKUIKHOM O3HAYMIIM Cy TIOMaK Ka TOj MHTErpaluju u
MpPUXBaTalkby PA3TUYUTOCTH Yy JPYIITBY. VICTOBpeMEHO, OBH CTPUIIOBH Cy KPHUTHUKOBAIU
TpaJMLMOHAIIHE CTEPEOTUIIC U MOJACTUIAIM IIUPE IPYWTBEHO pazymeBame. Ctjyapt Xon
(Stuart Hall) je nuckyToBao y TEOpHju pempe3eHTaIr]je O TOME Ja 3HaueHha HUCY CTaOWITHA
HUTU YHampel 3ajara, Beh Ja ce KOHCTPYHILYy YHyTap je3uka, MeAuja U PasInuyUuTHX
pENpe3eHTATUBHUX CHCTEMA. ° YIIPaBO y TOM KOHTEKCTY, jyHakHiba rocrnohuna Mapsen
MpUKa3yje HapaTUBHY M CEMUOTHUYKY PEKOH(UTYpaIM]jy TOMHUHAHTHOT MOJeJa Cylepxepoja,
jep je W\eH MISHTUTET U3MEIITEH W3 TPAJUIIMOHATHOT OKBHpa Oeor, XeTepOHOPMATHBHOT,
MYIIKOT jyHaka. PenpesenTaruja rocohuiie Mapen oBie HUje caMo TUTAmkE Pa3IuIUTOCTH,
Beh M HaYMH IMyTeM KOra BU3YEJIHU U TeKCTyallHU 3HAaKOBH IIPEUCITUTY]y HOpMaTUBHE oOpaciie
CYIIEpXepOjCKOT jKaHpa. Y CKiaay ca XO0JOBHM CTAaBOM Jla YMTAOIM MOTY Jia TIpEroBapajy ca
MEJIMjCKOM MTOPYKOM, cMaTpaM Ja je rocrohuna Mapsen nmpuMep XepojcKor HapaTHBa KOjU ce
HE KOH3yMHMpa TMacuBHO, Beh akTuBHMpa TIpoliece HAeHTU(UKALMje, OTIopa U
pEeHHTEpIIpeTanyje yHyTap pPa3IUuUTHUX KYyJITYpalIHUX KOHTEKCTa Koja myOmuke. Y TOM
KOHTEKCTY, Takol)e cMaTrpaM Jia ce€ CaBpEMEHHU CTPHUI HE pa3BHja CaMO Kao MEJH] €CTETCKOT
u3pasza, Beh W Kao JAPYHUITBEHH MHPOCTOP Y KOME Ce€ MPEHCIUTYjy TeMe perpe3eHTaluje,
ayTOPCTBa M TEXHOJIOIIKE TpaHchopmaluje.

Nnak, ynpkoc MO3UTHBHUM TEHACHIMjaMa C Kpaja OBaJeceTor BeKa, MHIYCTpHja

CTpHIIa M JaJbe HACTaBJba JIa Ce CyouaBa ca OpojHIM H3a30BHMa. Pa3Boj MTUTHTATHUX CTPHUIIOBA

3% Adorno i Horkheimer, Dijalektika prosvjetiteljstva, 127.

35 Stuart Hall, Reprezentacija: kulturne predstave i znacenja (Beograd: Clio), 2019, 28-29.
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1 omnaju dangom 3ajexuuna’

y JIBajieceT MPBOM BEKy YKa3aJH Cy Ha CHa)KaH MOMakK Ka
kynrypu yuentha.’” I1. Jlejsun Bontep (J. David Bolter) u Puuapn I'pycun (Richard Grusin) y
TEOPHjU O peMeIujalliju TBPAE J1a HOBU MEIMjU He HETUPajy cTape Beh ux tpancopmuiry u
npuiarohasajy HOBMM yCIOBUMA TEXHOJIOIIKE U KyJITypaHe IpoayKuuje.*® V Tom KoHTeKCeTy,
JIUTUTaHe Tu1aTdopMe yTUIale Cy Ha YKHJIambe reorpadCKuxX U eKOHOMCKUX Oapujepa, IITo
j€ IOBEJNO 10 JIeMOKpaTH3alHje Tpolieca MPOAYKIHje CTPUIAa U OMOTYhHIIO HE3aBHCHHM
ayTOpHMa J1a IOCETHY T00aiHy MyOauKy 6e3 mocpeacTBa TpaJUlIMOHATHUX H31aBava. Pa3Boj
e-uyuTadya U MOOWIHUX ypehaja 10AaTHO je M3MEHMO HAa4MH Ha KOJU YMTAOLU KOH3YMHUDPaA]y
crpunioBe. HoBa TexHojoruja je yBena W HoBe (YHKIMOHAIHOCTH y YMTamy Kao LITO Cy
3yMHpame, KpeTame Mo KaJpoBHMa, MpHiarohaBame BETUYMHE TEKCTa W CI000JaH pUTaM
yuTama. MHIycTpuja cTpuna je Ha OBE M3a30B€ OJrOBOpUJA TAaKO IITO C€ aJanTHpayia U
MpUXBATHJIA CBE TUTUTAIHE TpaHchopmanuje. Tume je mokaszasna Ja TEXHOJIOIIKE U IPYIITBEHE
IIPOMEHE MOT'y aKTHBHO J1a II0JICTAaKHY HOBE OOJIMKE [TOBE3UBama U capajmbe n3Mehy ayropa u
myOJIMKe MIMPOM CBETa.

Ha ocHoBy nocanamime aHaiu3e, CMAaTpaM Jia Cy CBU OBHM IPOLIECH MO3ULUOHUPAIH
MENMj CTpUIa He CaMo Kao MPOU3BOJ IMOMyJIapHe KyAType, Beh 1 Kao COIMjaTHO pelieBaHTaH
IIPOCTOP 3a KOMEHTAapUCamke JPYLITBEHUX IPOMEHa, KOje Cy HHCIHMPHCAaHE pPEaTHUM

norahajuma u Tekyhum KyaTypaqTHUM TPEHIOBHUMA Y JABaJECET IIPBOM BEKY.

36 DanoM je 3ajenHuua obo)kapanala OKyIULEHUX OKO OApeleHOr KyNTypajaHOr IpoM3BoAa (MOMYT KEHLUTE,
¢buMa, cepuje, CTPHIIA HITH BUIICO UTPe) KOja He CaMo J]a MACHBHO KOH3yMHpa CajpiKaj, Beh 1 akTHBHO y4eCTBYje
y HErOBOj MHTEPIIPETAlUjH, NpOLIMpHBaky U peuHrepnpertauuju. Henry Jenkins, Textual Poachers: Television
Fans and Participatory Culture (New York: Routledge), 1992, 284-293.

37 Henri Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji (Beograd: Clio), 2011, 2-5.

38 J. David, Bolter, and Richard Grusin. Remediation: Understanding New Media (Cambridge MA: MIT Press),
1999, 44-47.
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2. 2. llopekJio M paHH YTHIAjH AMEPHYKOI CTPUIIA

Nmurpanuja u HacespaBamwe y CjenumeHnM AMepudkuM [pxaBama 3a0enexusn cy
HaTrJIHM MOPAcCT U MUpPEHke Y YpOaHUM CpeiiHaMa C Kpaja JeBEeTHASCTOT BEKa, a TPaJIOBU TOITYT
Ibyjopka n0XuBEIM Cy €eKCHOHEHIMjaaHo yBehame cranosHumTBa. 3° VpOanusawuja,
IPYIITBEHE CTPYKType W KYJIATYpPaTHH TOKOBH TOT II€PHOJA, CTBOPWIA Cy OTPOMHE
neMorpadcke npoMmene y ApymTBy. MicToBpemMeHo, ojaBa HOBUHA Ka0 JOMHUHAHTHOT Me/uja
MacoBHE KOMYHHUKAIMje TOCTajla je BaKaH E€JIEMEHT y JKMBOTY CBE MHCMEHHje ypOaHe
nomnynanyje. HoBuHe HUCY BHIIIe CITy)KUJIe caMO Kao U3BOP BeCTH, Beh Cy mocTase npocTop 3a
KyJITypaJiHU ¥ 3a0aBHH Ca/IpKaj, IITO je TOBEJIO JIO TOTa Jla IOCTaHy prMapHa riaTdopma 3a
JaBHHU JUCKYPC.

YMETHOCT je 10 T0jaBe MAacOBHMX Meauja Owiga TpUCyTHA Kao OONHMK 3abaBe
UCKJbYYHBO y “€IMTHUM  MHCTHUTYLHjaMa Kao IITO Cy MO30pHILTa, rajnepuje u canonu. [Ipema
peunma Banrepa bemammuHa, ca pa3BojeM MEXaHHYKE PENpOAyKIHje, Koja YyKJbydyje U
IITaMIIaHe MEIMje, JIOUUIO je 10 MaCOBHE JeMOKpaTu3anuje yMeTHOCTH.*” YV ToM KOHTEKCTY,
HOBHMHE Cy UTpalie KJbY4HY YyJIOTY Yy NMpHOIMKaBamby YMETHOCTH CBAaKOIHEBHOM JXXHBOTY, a
1ojaBa MacoBHE IITaMIe oMoryhmia je ja Bu3yenHa KyJaTypa U YMETHHYKH U3Pa3u MMOCTaHy
JOCTYITHM YUTaBOM JAPYIITBY. Tako je M CTpHII, Yy CBOjOj HOBHHCKO] (hOpMH, MOCTA0 BUA
MPOYKIIMje KOjU j€ CIIOjUO0 BH3YEIIHO, HAPATHMBHO M JPYIITBEHO Yy JeIHY PENPOTyKTUBHY
LEJIMHY ¥ TUME NPUOIMKHO aKTyelHE KyJITypajdHe TOKOBE M HapaTUBE HAJIIMPEM CIIOjY
craHoBHUINTBA. [IpeMa bewmaMHHOBO] TeopHju, MEXaHWYKA PEMPOAYKIIHja 0Bena je€ 0
MIPOMEHE U Y MEPLEILUjH YMETHUUKOT ayTOPCTBA. YMETHUK KOjH j€ 10 Taja Onuo mepuunupan
Y CXBaTaH Kao J€IMHCTBEHM T'€HHU]jE caja TO BHUIIE HUje OMO, 3aTO MTO ce (HOKyC MOMEPHO ca
Bera Ha PyHKIHMjy YMETHHYKOT Jienia y IpymTBy. [I[poMeHa Tor Tuma je Hapo4uTo BUAJbUBA Y
CTpHILY, TJIe IPOIYKIIHja 00yXBaTa capaJmy pa3IHuuTHX aKTepa IMMOMYT ypeHUKA, CIICHAPHCTA,
[[pTaya, KOJOPHCTAa M TEKCTONHCALa KOjU 3ajeJHUYKH JIOTIPUHOCE CTBapamy HapaTuBa y
KOHTEKCTY YMETHOCTH W crpumna. OBO 3HauM Ja je MOJeN KOJEKTHBHOT paja JI0JaTHO
JONPHUHEO AEMUCTU(UKALMJU YMETHUUKE T€HUJAIHOCTH, jep je M0Ka3a0 Jja yMETHOCT MOKeE J1a
Oyne W pe3yirar KojgabopaTHBHOI MpoIleca, a CaMUM THM M JI€0 IIUPEr KyJITYpaJHOT

eKkocucremMa. Y TOM KOHTCKCTY, JOCTYITHOCT CTPUIIOBA IIYTEM HOBUHCKHX MC,Z[I/Ija OMOFYHI/IJ'IEI

3 Kenneth T. Jackson, Crabgrass Frontier: The Suburbanization of the United States (Oxford University Press),
1985, 21.

40 Benjamin, ,,Umjetnicko djelo u doba svoje tehni¢ke reproducibilnosti,* u Eseji, 19-20.
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je uuTaonuMa Jia ce Ha JMPEKTaH W JIMYaH HAuuH Cyode ca JPYIITBEHUM U HMOJUTHYKUM
Temama. Ha oCHOBY OBe aHanm3e, cMaTpaM Ja je pa3Boj CTpHUIa JTONMPHHEO TpaHCHOpMaIHju
JPYIITBEHE MEpLENIje YMETHOCTH y CMHUCIY Jla OHAa BHIIE HHUje Ouja EKCKIy3HBHA U
eIMTUCTHYKA, Beh JIe0 3ajeTHUYKOT KYJITypaTHOT JPYIITBEHOT HCKYCTBA.

Pa3Boj ¥ TEXHOJIOMIKKM Hampeaak y 00JacTu ITaMIle OAUTPAIH Cy NMPECYAHY YIOTY Y
¢dbopMupamy cTpuna Kao MacoBHOr Meauja. Jlurorpaduja, moctymak IuTamme KOju je
U3MUIUBEH Y OCaMHAaeCTOM BEKy, OMOTryhHo je yMeTHMLIHMMA Ja Kpeupajy JeTajbHe U
HHjaHCUpaHe WIIyCTpalMje KOje MOy MacOBHO Jia ce penpoaykyjy.*! Mehyrtum, ctpunosu cy
MIOYEJIN J1a e 10jaBJbyjy PEAOBHO y HOBMHAMa M YacONHCUMa TEK ca YBOhEHEM pOTallloHe
mramie Koja je omoryhuia Op3y ¥ eKOHOMUYHY TPOIYKIIH]Y Ha BETMKHM JHCTOBHMA TaIupa
C Kpaja neBeTHaecTor Beka.*> OBa MHOBALM]ja IIOCTABHUIIA j€ TEMEJBE 3a PEJOBHO 00jaBIbUBAISE
CTPUIIOBA Y HOBMHaMa M 4YacOlMCHMMa M THUME MM oMoryhmima nma mocTaHy cacTaBHU €0
IITaMIIaHe KyaType MojaepHor n06a.4’ [TarenTuparme npomeca nTamMiamba CTPUIOBA Y YETHPH
0oje OWJIO je MPETOMHU TPEHYTaK y W3/ABaIlTBY jep je€ HAjaBUJIO HOBY €py MAaCOBHHX
nyonukanuja.** IIpenaszak ca MOHOXpOMATCKE Ha IITAMIY y 0OjH HE caMo Ja je MoOo0JbIIa0
BU3YEIIHYy TpHBIAYHOCT cTpuna Beh je u ¢dyHmameHtanmHo TpaHCOPMHCAO HHETOBY
KOMYHHUKATHBHY CHAry W YYMHHMO Ja CTPHII K0 MEJIM]j y UCTO BpeMe TocTane u nopyka.*> Ca
pa3BojeM HOBE TEXHOJIOTHje U MOTYhHOCTH IITaMIama, JONUIO je U 0 pa3Boja HOBE Gopme
ctpuna. MoryhHoct kopunihema Builie 00ja y CTpuIly je 3HaumsIa 1a 60ja BUIIIE HE CITY>KH CaMO
Kao0 €CTeTCKH J10/1aTakK, Beh omoryhasa ayTopuMa Jja UCTpaXke CIIOKEHH]je BU3YEITHO-HApaTUBHE
CTPYKTYpE y paay U THME 3aUHTPUTHPAJy W Tpomupe myonuky. Jlasbu pa3Boj TeXHOJIOTH]E
mramne, MomyT (OTOMEXaHWYKe peNnpoiayKlHje, OMOTyhHo je Npenu3Hy H JeTaJbHYy
PENpOIyKIIN]y YMETHUYKHUX JIeia 32 MaCOBHY AUCTpuOyIrjy. OBO je Ouo joI jenan npeceaaH
KOjH je 3HayajHO yTHIIa0 Ha pa3Boj U eBoNylHjy BuszyenHe Kyntype y CAJl. HoBa TexHomoruja
oMoryhuia je AMPEeKTHO MPEHOIICHE CITMKE Ha MITAMITAPCKY TUIOYY U THME 3HAYajHO CMarbHJIa
TPOILKOBE U BpeMe MOTpeOHO 3a ITammy cTpunoBa. Ha Taj HAYMH CTPUNOBH Cy HOCTalIU
peloBHA T0jaBa y THEBHHM W HEACJbHUM HOBHHAaMa, INTO j€ JOJATHO JOTPUHENO HHXOBO]

IIOIYJIAPHOCTH.

4l William M. lvins, Prints and Visual Communication (Cambridge, MA: Harvard University Press), 1953,
110-111.

42 Roger Sabin, Comics, Comix & Graphic Novels: A History of Comic Art (London: Phaidon), 1996, 24.

43 Joan Shelly Rubin, The Making of Middlebrow Culture (The University of North Carolina Press), 1992, 17.
4 Harvey, The Art of the Comic Book: An Aesthetic History, 21.

45 Mar8al Makluan, Razumijevanje medija: ekstenzije coveka (Beograd: Clio), 2004, 10-11.
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Kana roBopuMO O JApYIITBEHOM YTHUIQjy CTPHIIA, BaXHO je HArJacUTH U HHETOBY
KOHTPAJAUKTOPHOCT y Torjeay penpeseHtanuje. Mako crpumnoBu y oapeheHuM ciiydajeBUMa
MOJIpKaBajy HapaTHUBE O MAPTUHAIM30BAHUM 3ajeIHUIIaMa, OHH MCTOBPEMEHO OJIp)KaBajy U
crepeoturnHe HapaTuse. Ctjyapt XoJ je TyMayuo noiyjiapHe Meauje, ykibyuyjyhu u crpum,
Kao apeHe y Kojuma ce Bojie 0opOe nzmel)y JOMUHAHTHUX U ITEPHATUBHUX CUCTEMa 3HaUCHa
KOJU Cy 3aCHOBaHHU Ha MPOIIECY MperoBapama, OTnopa u adpupMmalije yHyTap XereMOHH!]CKIX
okBHpa.* OBO ce MOKe BHIETH Ha TPUMEPY CaapKaja KOju cy (DMHAHCUPAHH Ol CTPaHE
BEJIMKMX HOBHHCKHX KOPITOpAIlHja 3aTO MITO YECTO PENpPOAYKY]jy BPEIHOCTH Cpehe Kilace U
HAIIMOHAJIHUX MJIC0JIO0TMja KOje OOJIMKY]y MepLeliyje YuTanana y ckiiaay ca HoOpMaJIu30BaHUM
oOpacIiiMa MoHaIIamka, HISHTUTETa U JPYIITBEHHX yiora. CIuuHy Te3y U3HEIH Cy U Apujen
Hopdman (Ariel Dorfman) u Apmang Matenapt (Armand Mattelart) y cBom neny Kako
yumamu /[onanda Jlaka, tiae Cy ykaszaiau Ja MOMyJapHA Meanju, Mel)y Kojuma ¢y ¥ CTPUIIOBH,
Mory na (pyHKIMOHHUINY Kao CynTHIHa uaeonomka opyha.*’ Ibuxos pan crasuo je y Gokyc
MpOoOJIEeMaTHKy KOJIOHHjaTu3Ma, KaluTalu3Ma U KyJITypHE JTOMHHAIH]E, TAe Cy MOKa3aau Ja
Ha MpPBU IOTJIE] HEBHHE Hapalujeé HWTEKaKo MOTY Ja cajJp)Ke KOHIIeNTE KOju OOJIHKY]y
UCOJIONIKE CTBAPHOCTU. Y TOM KOHTEKCTY, CTPUI Kao MelHj He peduiekTyje cTBapHOCT, Beh
aKTUBHO YYECTByje y HEHOM oOnukoBamy. Ha ocHOBYy oOBe aHamm3e, cMmarpam Ja ce
TpaHcopMaTUBHA MON CTpHIIa HAJIa3U y CIOCOOHOCTH OBOT ME/IMja /1a UCTOBPEMEHO 3aPXKH
U esieMeHTe 3a0aBe U MOHYIU MPOCTOP 3a KPUTUYKO IPEUCITUTUBAE APYIITBEHUX CTPYKTYpa
U KyATYpaJTHUX HOPMH.

Ponan bapt pacnpaBibao je y meny Mumonoeuje 0 ToMe Na MpeaMETH TOIyJIapHe
KyJIType 4dja 3HaueHmha O0JIHMKYjy JOMUHAHTHH KYJITYpPAIHU HAPATHBH JIAKO MOTY JIa IOCTaHy

MHTOJIOTH30BaHH Yy JApymTBYy. 48

Kapakrepuzanuje y paHUM aMepUUYKUM CTPUIIOBHUMA
IpUKa3aje Cy OBO BpJIO jaCHO Y CBAaKOJHEBHHMM KaWIIeBHMMa y HOBHHCKUM MEIUjUMa, ca
IpyyamMa o ynpaBo THUM LIUPUM APYIITBEHUM MUTOJIOTHjamMa O pacH, Ki1acu u uaeHturety. Ha
ocHOBY bapToBe Teopuje, Moxke ce youuTH Kako cy ctpurnoBu y CA/l u Apyrum Ky aTypaiHuM
cpearHaMa KOPUCTUIIM U KOPUCTE MUTOBE, CUMOOJIE ¥ 3HAKOBE Pa/ii KOHCTpyHUcama 0oraTujux

HapaTuBa.

46 Stuart Hall, “Cultural Studies and Its Theoretical Legacies.” In Cultural Studies (New York: Routledge), 1992,
277-294.

47 Ariel, Dorfman i Armand Matelart, Kako citati Paju Patka: imperijalisticka ideologija u Disneyjevim
stripovima (Beograd: BIGZ), 1983, 60.

48 Rolan Bart, Mitologije (Beograd: Karpos), 2013, 126.
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Manra y Janany, ca HapaTHBHUM KOpPEHHMa KOJU Cy YTEMEJb€HH Y JIOKAIHOM
(dhonknopy u caBpeMeHUM ypOaHUM MUTOBHMA j€ TIapajiesia aMmepuakoM ctpuity. OBa rmapasena
ce MOX€ WIyCTpOBAaTH NMPUMEPOM JIMKOBA Y MaHTaMa KOjU BPEIHY]Yy jallaHCKe BPEIHOCTH,
CCH3MOWINTETEe W JPYIITBEHE TEXKH-¢ Ha CIIMYaH HAauWH Ha Koju Jmk CynepMmMeHa 3acTyra
amepHuke ujaeane cioboje, mpasje U amepudkor cHa. C ipyre cTpaHe, >KaHPOBCKU M CTHIICKU
pa3ianuuTH, ppaHiycKo-0enrujcku bande dessinée CTPUIOBU MPY>Kajy JOII JeaH KyITypalHU
KOHTpAIyHKT KOju 4ecTo oOpalyje TeMe NOJUTHYKOr OTIopa, caTupe M omoryhasa
er3uCTeHINjaTHy peduiekcujy peruona. Jomr jegHa OuTHa pasnuka u3Mel)y aMepudkor u
OCTaJIUX CTPUIIOBA MOXE CE€ BHJIETH M Y OPHJEHTATHO] PENpe3eHTallji! UCTOKA Yy 3alaJiHoj
kynrypu. Enapn Cawmn (Edward Said) je mamwckyToBao o ToMe Jga 3amajHa yMETHOCT,
KIbWKEBHOCT W HaydHa JieJla TpPUKa3zyjy HCTOK Kao er3oTHYaH, 3a0CTa0 U CYLITUHCKHU
Jpyraunju y OJHOCY Ha 3alajHu CBET U BpeaHocTH. * Hu aMepuuku CTPUIIOBH, HAPOUHUTO Y
paHujuM (a3ama pazBoja, HUCY OCTaJld UMyHH Ha OBY BpCTy KpuTHKe. OHM Cy a3ujCcKe JUKOBE
Hajuemhe MPHUKa3UBAIM y CTEPEOTUIIHHM yJioraMa Kao YYECHHUKE M YUHUTEJhe OOPHIIAuKHX
BELITHHA, MHUCTUYHE Typye, WIM MaK KapUKaTypalHE AaHTaroHucTe, a OJIMCKOMCTOYHA
OKpYXKe€Hmha Kao perneproape IMyCTUHA, XapeMa M MarddHuX JIAMIHU TPENyHUX MHUCTEpH]e,
omacHOCTH U KynrtypanHe 3aoctanioctu. [lon B. Jlayep (John W. Dower) ananusupao je y
neny Pam 6e3 munocmu Kako ¢y TOKOM Jlpyror CBETCKOT parta jarnaHCKH JUKOBH y aMEPHUKUM
CTPUIIOBMMA IPUKA3MBAaHU HA JEXYMAaHU30BaH M PACUCTUYKM HA4YMH, IITO je J0JaTHO
TMOJICTAKIIO PA3IMKE y APYIITBEHO-MOJMTHYKAM HapaThuBUMa TOT 106a.°’ Y TOM KOHTEKCTY,
cMaTpaM Jia OBAaKBH BU3YEIIHU M HAPATHBHU CTEPEOTHITH HE CaMo Jla Cy ojadaiu ocehaj 3amaiHe
cynepuopHocTH, Beh cy u mpoayousnu nojeny usmel)y no3Haror u Ipyror.

Xomu K. ba6a (Homi K. Bhabha) nedunucao je y meny Jlokayuja xynimype mnojam
XUOPUIHOCTH Ka0 KIbYUHY OJIpEIHUILY KYJTYpajHe pa3MeHe, y CMUCIY Ha KOj€ Ce CBE HaUMHE
rJ100aJTHU YTUIAJU UHTETPUILY Y JIOKaJIHE KYJITYpalHe Ipakce, yKbyuyjyhu Ty U aMepuyku
crpuit. > OBO ce MOXe MPUMETHTH Ha MPUMEPY jalaHCKe MaHI€ YHMjd €IEMEHTH CBE BHUIIE
yTHYy Ha aMEpUYKH CTPHII TOKOM IOCITEeIBUX JIEIIeHHja IBA/IECETOT BEKa, KaKO y TOTJIeNy
KOMITO3ULIMj€ U pUTMa, TAKO U Y pa3BOjy JIMKOBA. Ta KyJITypaliHa HHTEpaKiyja pe3yaTupana je

110jaBOM HOBUX IIOJKaHPOBA U CTHJIOBA U THME Jl0Ka3aja /1a KyJIType HUCY 3aTBOPEHHU CUCTEMH,

4 Edvard Said, Orijentalizam (Sarajevo: Svjetlost), 1981,15.

30 John W. Dower, War Without Mercy: Race and Power in the Pacific War (New York: Pantheon Books), 1986,
11.

5! Homi K Bhabha, Mjesto kulture (Zagreb: Multimedijalni institut — Arkzin), 2004, 7.
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Beh ¢urynaHe U TMHAMUYHE LEeNHE y cTanHo] Mel)ycoOHOoj mHTepakuuju. Y TOM KOHTEKCTY,
cMaTpaMm jJa MehykynrypasiHa pasMeHa NpHKasyje ITWHAMUYHY W eBoJyupajyhy mpupomy
KyJITypaJIHUX M3pa3a KOju aKTUBHO JIOBOJIE Y NIMTamke (PUKCHE OMHApHE MoJIele Koje Cy YeCTO
HarjameHe y OpyjeHTaTHIM HapaTHBUMA.

VYTH1aj janaHcKe MaHTe Ha aMEpUYKH CTPHII TOCEOHO je M3paXeH y 00JIaCTH TEXHUKA
NpUIOBEamka, JU3ajHa JMKOBAa M IpolIMpUBama kaHpoBckor omcera. [lon ['paser (Paul
Gravett) je ucrakao y Kiu3u Manea: wesdecem 200UHA jananckux cmpunosa aa ¢y CTUICKU
Y HapaTHBHH 00pacIi MaHTe 3HAYajHO IPOMEHWIIH €CTETCKY MapaJurMy U MPUCTYTIC Hapaluju
y aMepUuKUM CTpUnoBuMa.>? OBe MPOMEHE MOTY C€ BUJETH Y Pa3IMuMTHM elleMEHTHMA
MPOAYKIMje CTPHIIA MOMYT €CTETUKE BU3YEIHOT M3pa3a ayTopa, JeTaJbHUM Mo3aIuHaMa, Kao
U PUTMHMYKO] yHoTpeOM MpocTopa yHyTap Kaapa. YmorpeOa KapaKTepUCTHUHUX MaHra
eJleMeHaTa TIOMyT BEJHMKUX OYHjy, MU3PAa3UTO E€MOTHBHHX EKCIIpecHja JIMIA, TAUHAMHYHHX
[IOKpeTa U MpeHarjaleHux JuHUja aKkiuje, 10Bela je 10 yBohemwa pa3sHOBPCHUJUX TENECHUX
TUTIOBA, EKCTPECHja W BU3YEIHHX pellerkha. YMECTO JAOMHHALMjE XUNEPPEATHUCTUYHUX U
UJCaIU30BaHUX TeJla, HOBM HApaTHUBU IIOYENM Cy Ja IpHUKasyjy JIMKOBE ca jacHHje
neuHUCAaHUM TICMXOJIOIIKAM M JKMBOTHUM TI033/JiMHama. Joml jeqHa O BUIJBHBHJHX
MHOBAlLlMja MaHIe€ HaJl aMepU4yKUM CTPUIIOM j€é M HpHUMEHa T3B. AEKOMIIPECOBAHOT
MIPUIIOBEIakha, KOje Ce CacToju y MpoayKaBamy HapaTHBHE palmbe Ha Behu Opoj KaxpoBa Hiu
CTpaHMIIa pajy NIOCTU3aka CHAXKHUJEI eMOTUBHOI €(eKTa M KOHTpoJe Temmna. Ta TeXHuka
MOJICTAKJIa j€ pa3Boj jOII CIIOKEHHU]jET MpHKa3a JIMKOBa W aMOuWjeHaTa, IITO j€ YHaIMpeausio
YKYTIaH YUTaJIa4KH JJOXKHUBJbA] U CTBOPUIIO IPOCTOP 332 HUJAHCUPAHE €CTETCKE EKCIIEPUMEHTE.

Jour jenqHa Ba)kHa HallOMEHa j€ U Ta J1a jallaHCKa MaHTa HUje CaMo yTHIlajla Ha 3aHATCKY
MPOAYKIHM]y cTpuMa, Beh je mpomupuiia u )aHpOBCKU CIIEKTap YHyTap aMEepUUKe MOIyJIapHe
Kyntype. Mako cy TpaIullMOHAJIHO HAJIONYJApHUjU YKAHPOBH Yy aMEPHUUKOM CTPHILY
UCIYHEHH CYIIEPXEPOjCKUM M aKIIMOHO-aBaHTYPHUCTHYKAM TeMaMa, W3JlaBadd cy y3 nmomoh
JMIIEHIMPAHUX MaHIra HAaCcJIOBa OTBOPUIIM IIPOCTOP 3a AOAATHE XKaHPOBE Ka0 HITO Cy POMAHCE,
CIIOPT, MOPOAMYHE JpaMe M CPEIH-OIIKONICKE Menoapame. >° OBa mpomena, mehytum, Huje

6una jemHocMepHa. M amepuuku CTpUIIOBHU Cy Takohe OCTBapuUJIM 3HA4ajaH yTUIA] HA MaHTy,

32 Paul Gravett, Manga: Sixty Years of Japanese Comics (London: Laurence King Publishing), 2004, 152.
53 Casey Brienza, Manga in America: Transnational Book Publishing and the Domestication of Japanese Comics

(London: Bloomsbury Academic), 2016, 88-91.
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IITO je Pe3yJNTHpaIo JMHAMHYHOM pasMEHOM Koja je Tpancdopmmucana oba meauja. >*
XuOpHUIAHOCT je, y OBOM CiIyuajy, Mpou3alia u3 TiIo0aiHe pa3MeHe MEIH]CKUX MPAKCH, IITO
je JIOBEJIO /10 Melllama KyJITypalHuX (JOPMH U I0jaBe HOBHX YKaHPOBA, BU3YEITHUX KOJOBA U
MPHUCTYNIa TPHUIIOBENAy KOjU TpeMamlyjy TpaaulMoOHAIHE TpaHWIE HAIMOHATHIX
npoaykuuja.> Ha oBaj HaYuH ayTopH Cy AOOWIIM HOBE ajlare ca KojuMa MOry aa oborare
BU3YEJTHM JE3UK M THME YHECYy HOBE €JIEMEHTE, CTBapajy CYNTWUJIHHjEe HapaTHBE W
KOMILIEKCHH]€ JIMKOBE.>® YV TOM KOHTEKCTY CMaTpaM Jia Cy 3aHaTCKa U KaHPOBCKA MIPOIIUPErha
jamaHCKe MaHTe Yy aMepHYKOM CTPHITy MpYXKHJIa MOTYhHOCT ayTopuMma Ja HCTpake HOBE
HapaTHBHe ¢opMe, a yuTaolma omoryhua ja nponal)y HoBe HHTepece YHyTap IIUpPET orcera
Tema.

Kao mTo cam nokaszao y nNpeTxoHUM aHalu3ama, OpeKiIo aMepHUKOI CTPUIIA BE3aHO
j€ MPBEHCTBEHO 3a COIMOKYITYPAIHA KOHTEKCT ypOaHu3aIrje, mopacta Opoja UMHUTpaHaTa u
TEXHOJIOIIKY PEHECAHCY KacHOI' JI€BETHAECTOI BeKa. TH paHM CTPUIIOBH Cy BaXXHU jep CY
JIETIOBAJIM Ka0 MEJWj KOjU je UMHUTPAHTHUMa, Y€CTO HEJIOBOJFHO YITyheHHM y €HIJIECKH je3HK,
oMoryhuo na pasBujy BELITHHE YUTakba U MCTOBPEMEHO YCBOJ€ BPEIHOCHE CHUCTEME HOBE
cpeaune. Mako cy y MOuYeTKy OWJIM IMOJA CHAXHUM YTHUILAjeM TOMHUHAHTHUX 3alaHUX
KyJITypaJIHUX oOpa3ala, aMepuuKl CTPUIIOBU Cy C€ BPEMEHOM Pa3BWIN y MEJH] CIIOcCO0aH 3a
HUjaHCHPAHO pa3yMeBambe INIOOATHUX KYJITypa U arncopOOBame MHTEPKYITYPATHUX YTHIIAja
TOKOM JIBaJIECETOr M JIBajieceT IpBor Beka. Ha ocHOBy nocanamime aHanmuse, cMarpaM Ja
aMepHUKHU CTPHIL, Ka0 M CTPUI YOIIIITE, HUje caMO Ofpa3 IpyIITBEHUX MpomeHa Beh je u jenan
O]l aKTUBHUX YYECHUKAa y HUXOBOM O0MuKoBamy. Ha Taj) HaumH amepuuka U CBETCKa
MHAYCTpHja CTPUIIA CTBOPHJIA j€ TIPOCTOP 3a AITEPHATUBHE TJIacCOBE KOjH je oMoryhuo pasBoj
HOBe (popMe KyNTypallHE U MEAH]CKE MPOAYKIIHje, Ka0 U Pa3BOj TUCKypca O OCETIHUBHM

TEMaMa.

>4 Sharon Kinsella, Adult Manga: Culture and Power in Contemporary Japanese Society (Richmond: Curzon
Press), 2000, 13.
55 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 2-5.

%6 Gravett, Manga: Sixty Years of Japanese Comics, 112.
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2. 3. buTHe pa3jMKe MOJEPHUCTHYKOT U CABPEMEHOI CTPHUIIA

Mopnepuauctuuku ctpumnoBu y CjemumeHuM AMepudkuM J[pikaBama pa3BuiIH Cy ce y
OKBUPY MHCTHUTYLHOHAJIHE KOHTpOJIE KOjy je crpoBoamio peryinatopHo Teio CCA Tokom
Me/IECeTUX M LIe3/IeCeTUX IoJIMHA JBajieceTor Beka. OCHUBambE OBOT TeNa 3a LEH3ypy CTpHUIla
je 6Wo 3Ha4ajaH OPYIITBEHO-TIOJUTHYKU TPEHYTaK y aMepHUKOM H3aaBamTBy. Hameramem
CTPOTHX KpUTEpHjyMa KOjU Cy 3a0pambHBalId eKCITMIIUTHE IPUKa3e HACUJba, CEKCYATHOCTH U
ynotpede apora, CCA Temno je CyIITUHCKH YTUIIAJIO HAa TEMATCKA U HApATUBHH JIOMET CTPHUITA
Y OTpaHUYHIIO T'a Ha JeIHOCTaBHE MOpAJIHE MPUYe U HapaTHBE. TakaB peryjiaTopHHU OKBUD HUjE
caMo TOJICTHIIA0 MOAEPHHCTUYKY CKJIOHOCT Ka jacHOhW, MOpaJHOM peay U ETHYKOj
CTaOMIIHOCTH, Beh je HCTOBPEMEHO CMambHUO MPOCTOP 32 YMETHUUYKO UCTPAKHUBALE U CII000AY
uspaxapama.”’ Y Tom kouTekcty, CCA ce MOXKe IOCMaTpaTi Kao WHCTUTYIIMOHAIHN TIPUKA3
MOJIEPHUCTUYKE KEJbE€ 32 PEIOM M KOHTPOJIOM, KOJU je CIYKHO Kao aiaT 3a U3pakaBame
3a0pUHYTOCTH JPYINTBA O YTHIA]y MEAU]a Ha MIIAJIE. >

OnroBop amepuuke mHAycTpHje crpuna Ha peryinatuBe CCA nmomao je y oOJUKY
TpaHcopMalrje HapaTuBa W €BONYIHMje KbYYHUX cymnepxepoja momyT CymepMeHa wu
Kanerana Amepuke. Hapatup HajonmyJapHUJUX CYyIEPXEPOjCKUX JIMKOBA KOJH j& Y TPEHYTKY
IUXOBOT HaCTaHKa 010 OaHallaH, KaCHHUje ce 3aCHUBA0 HA apXETUIICKO] MOHOMHUTCKO] My TabU
kojy je Llozed Kemnben (Joseph Campbell) onucao y neny Xepoj ca xumaody muya>® moznaTom
1 Kao Xepojeso nymosarse.’ YHyTap THX HapaTUBa, CYIEPXEPOjU CY HA FbUXOBUM XEPOjCKUM
MyTOBalkbUMa YECTO IMPUMEHUBAIM YHUBEP3alIHE AapXETUIICKE BPEIHOCTH Koje cy Ouie
3aCHOBAHE Ha KOJEKTUBHOM HecBecHOM y apymry.®! CTuiicka jeqHOCTaBHOCT U HapaTHBHA
jacHOha MOJEPHHCTHYKOT MOHOMHTCKOT CTpHUIA, MOCTYXHJIa je Kao OOJNHK KyJITypaiHe
cTabuim3aiyje y BpeMeHUMa HeCTaOMITHHX JIPYIITBEHO-TIOIUTUYKUX MpeokpeTa. CaMuM THM,
MOJICPHUCTHYKH MOKPET y CTPUITY YCKIAIHO CE Ca MUPUM YMETHUIKHM TIOKPETOM, IIPUXBATHO
ONTUMHUCTUYHE HapaTuBe, jacHONy W jeIHOCTAaBHOCT W 0A0AIMO KUTHACTE CTUIOBE

MPOLUIOCTH, Ka0 U TEME KOj€ Cy Ce THUIaJe JAPYIUTBEHUX BPEAHOCTH U HAE0JIOTHja AMEpHKe

57 Lopes, Demanding Respect: The Evolution of the American Comic Book, 29-31.

38 Wertham, Seduction of the Innocent, 61-62.

%% Joseph Campbell, Junak s tisuéu lica (Zagreb: Golden marketing/Tehnic¢ka knjiga), 2004, 18-19.
60 3a Bumie meTasba 0 XepojeBOM ITyTOBakbY TOTJIENATH MOTIABIbE 4.4, y KIbH3H.

6! Karl Gustav Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno (Novi Sad: Matica srpska), 1984, 5-8.
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CpEeAMHOM JIBAJIECETOT BEKa, TJIe Cy MAaCOBHO IIPOM3BECHA KyJITypaliHa J00pa jadana akTyeliHe
ApymTBeHe HOpMeE. *

KmmxeBHHN 1 QUIMCKH MOJIEPHU3aM KOJH C€ 3aCHHBA Ha HEIMHEAPHUM CTPYKTypama,
MIPUTIOBEIAEM Y TOKY CBECTH M YIIOTPeOM HETOy3IaHNX HapaTropa YTHIA0 je YMHOTOME Ha
HapaTUBHE TEXHHMKE y MOJEPHUCTHYKUM CTpUIOBMMA. % dparMeHTaruja, Kao jeiaH oj
[EHTPATHUX acleKaTa MOJCPHUCTUYKE MPO3HE M (PHIMCKE MpaKce, YCKO je TOoBe3aHa ca
oJ0aMBambeM TPaJUIMOHAIHOT HApaTUBA U CIIOMOM JAPYIITBEHUX HOPMH KOJU C€ JIECHO Y
nBazeceToM BeKy.* Manudect pparMeHTanMje y CTPUIy MOXKE CE BHAETH Y HEIUHEAPHOM
IIPUINIOBE/Ialhby CIIMKA M TEKCTOBA TIJe ayTOpU KOPUCTE EKCIEpUMEHTalIHe THUrorpaduje,
BH3YEIIHE alCTPaKIKje U HENOBE3aHe KaJAPOBE PaJid MPEHOIICHa YHYTPAIIHUX CTakba JINKOBA
U XaOTUYHOCTH caBpeMeHor cBera. Ocehaj ycamJbeHOCTH, M30J0BAaHOCTH W TIPEKUaa ca
JPYIITBEHOM 3ajeIHULIOM, TTOMYT OTyhema, jou jeHa je o] KJbyYHUX TeMa MOJICPHUCTHYKE
muciu. @pann Kadka (Franz Katka) je, y neny Memamopghosza, Temy otyhemwa npukazao y
OOJIMKY IPOTarOHUCTE KOjU C€ TPaHC(POPMHUIIIE Y MHCEKTA, HAKOH Yera JI0’KMBJbaBa APYIITBEHO
ombanMBame Kao mociemuuy Te Meramopdose.  Ayropu cy Bpino e(pUKacHO YCBOjUIM
Kadkune Bu3yenHe W TEKCTyallHE elIEMEHTE Ja OW HCTPaXWiIN e(eKTe YHYTpallber U
crioJpallmer oTyhema koj JmkoBa. OBO ce MOXXKE BUACTH Ha IMPHUMEPY CYIEPXEPOjCKHUX
HapaTHBa KOjU Cy IpUKa3aiau ojapeleHe nukoBe kao HecxBaheHe WM OJBOjeHE O APYLITBA.
AKIIEHaT y OBHM IpHYaMa HHje OMO TOJIMKO Ha OOpOM IPOTHUB CHOJBIIKBUX HEMpHUjaTeIba
KOJIMKO je Ouo Ha OopOM mojenuHIla qa mpoHalhe cMmucao y CBe CIOXKeHHjeM cBeTy. Ha Taj
HAYMH OBE TEXHHKE OMOTryhuiie Cy YMTaolMMa Jia ce aKTHBHHUjE M KPEaTUBHUjE MOBEXKY ca
JMKOBMMa M TeMama u3 crpumna. OBO je pe3yaTupano TUME Ja YuTaouu npehy u3 macuBHUX
pUMasana cajapixaja y aHraKoBaHe TyMaue Ipuya.

Kao mTo cam Beh paHuje HamoMeHyo, MHIyCTpHja CTpHUIIA J0KHMBETA je 3HauajHy
YMETHHUKY PEBOJIYIHjY KOja j€ TEMEJbHO NMPpeo0IMKOBalla lbeHE ECTETCKE U HapaTUBHE OKBUPE
y ApYroj noJIoBUHHM ABajeceror Beka. YTunaj CCA 3HayajHO je 0cnabruo y OBOM IEpUOTY, LITO
je oMoryhmio ayropuma na W3BpIIE YMETHHUYKY €KCHAH3HMjy y TpaBIly HOBUX BH3YEIHUX

CTHUJIOBA, HAPATUBHUX CTpaTeFI/Ija, KOJIOpHHUX MaJieTa U CKCIICPUMCHTAIITHHUX KOMH03I/ILII/Ija

62 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 9.

3 Malcolm Bradbury and James McFarlane, Modernism. 1890—1930 (London: Penguin Books, 1976), 25-27.
% Ibid., 80.

5 @pann Kagxa, Memamopgosa. Ilpeseo Mapko Bemmuxosuh (beorpan: Jlaryna), 2016.
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kanaposa. % TlojaBa W pa3BOj MOCTMOJAEPHUX TPEHAOBA y TIEPHOLY CEAaMIECETHX H
0CaMJIECeTHUX TOJMHA 3aMEHUJIU Cy BEJIHMKE HapaTHUBE ca IBOCMHCIEHUM U HEJIMHEAPHUM KOjU
3aJMpy Yy CIOXKEHE TeMe Kao IITO Cy MJCHTUTET, MOJIMTHYKA U JPYyIITBEHA NMuTama. Pa3Boj
HOBOHACTAJIOT TIpaBIla OMOTYhHO je pa3IHYUTOCT BU3YEITHUX CTHIIOBA Y YMETHUYIKOM H3pa3y
U yKa3ao Ha OrpOMaH IMOMakK oOJf YHHU()OPMHOCTH MOJCPHUCTUYKE €CTETUKE Ka jEeJHOM
EKJIEKTUYHU]EM U MHAMBULyaIHUjeM nprcTyiy.®” OBa mocTmomepHucTHuKa (hasa OIMKOBaIa
ce oJ0aluBamkEeM jeIUHCTBEHOI M TOTAJUTApHOI HapaTUBAa y KOPUCT (parMEHTUPAHUX,
HEJIMHEapHUX, TBOCMUCIICHUX U CYOjeKTUBHUX Mprya. OKPEHYT Ka €CTEeTHIIH Pa3IHIUTOCTH,
MOCTMOJIEPHUCTUYKH CTPUIl YBEO je )KaHPOBCKY XMOPUIAHOCT, METAQHUKIIMOHAIIHE CTpaTeruje
1 WIpambe ca OueKrBarmbuMa 1yoinke.®® YMecTo morpare 3a anconyTHUM UCTHHAMA, Ay TOPH CY
ce (GoKycHpaal Ha HMPOHH]Y, MHTEPTEKCTYAIHOCT U TpU3HABame CyOJeKTHUBHOCTH Kao
OCHOBHOI' yMETHHMYKOr mocrynara. % OBuM mnpeobpaxkajeM, CTpHUIl je N00MO HApaTHBHY
ciobony aa oOpaljyje akTyenHe ClOXKeHe IPYIITBEHEe W KyATypaiHe Teme. PajoBu kao mrTo
cy Haosupauu’ Anana Mypa (Alan Moore) u Jlejsa I'n6onca (Dave Gibbons) u bemmer:
Ilospamax Mpaunoz Bumesa’! ®penka Munepa (Frank Miller) He camo ma cy npuKasanu
XyMaHHM30BaHYy, HECaBPIICHY U KPXKY CTpaHy Cylepxepoja, Beh cy 0TBOpEHO I0BENN y THUTAkE
CTPYKTYpe U BPEAHOCTH KOj€ TH JIMKOBU UCTOPHUJCKU MOJpKaBajy. AyTOpH Cy akleHAT y TUM
JIeTMMa HajBUIIE CTaBHIM HAa MOPAIHY JBOCMHUCICHOCT U JEKOHCTPYKIH]Y TPaIUIIMOHATHUX
MOTHBA ¥ HAPATHBa KOjU CY OOEIEKMIIN CYIIEPXEPOjCKHU JKaHP TOKOM IIPETXOAHMX JELEHHU]a.
HcToBpeMeHo, CaBpEMEHU CTPHIT aKTUBHO j€ MCTPAXKMBAO U CIIOXKEHA JPYIITBEHA NMHUTAmkba U
THME TOCTAa0 OOJIMK KYJTYpPaJHOI TUCKYypca KOJjU KPUTHYKH MPEUCHUTYje TPaTULMOHATIHE
cTpykType Mohu u npymrTBeHe HOopMme. Ha OcHOBY oBe aHamm3e, cMaTpam Ja Cy ayTopu
CaBpEMEHHUX CTPHUIIOBA, 3aXBaJbyjhy MPOBOKATHBHH]UM TEMaMa U Pa3TMIUTHM ITEPCIIEKTHBAMa,
OTKPWJIM J]a TOCTMOJIEPHHM CEH3MOMJIUTET y HapaTHBMMa IPEBa3HJIa3u I0jeAHOCTABIbEHE
MOpaJHe OMHAPHOCTHU KOje Cy KapakTepucaie pane ¢ase cTpurna.

Hcropujcku raenaHo, CTpUIIOBHU Cy c€ JIyro cMaTpalii UCKJbY4YHMBO 3a0aBOM 3a JIeIy.

MelyTum, cTpuI je TOKOM pa3Boja yCIeo /1a CTEKHE MPU3HAKE /1a j€ YMETHUYKA U KEbUKEBHA

% McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art,199.

67 Linda Hagion, Poetika postmodernizma: istorija, teorija, fikcija (Beograd: Plato), 2002, 13.

68 Zan-Fransoa Liotar, Postmoderno stanje: izvestaj o znanju (Novi Sad: Svetovi), 1988, 79-82.
 Tbid., 79-82.

70 Alan Mur i Dejv Gibons, Nadziraci, (Beograd: ua knjiga), 2013.

7! Frenk Miler, i Klaus Janson, Betmen. Povratak Mracnog Viteza (Beograd: Carobna knjiga), 2014.
2 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 105.
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¢dopma Koja ce OpujeHTHIIIEe Ka Pa3HOBPCHU)O] U 3penujoj myosmiu. OBa mpoMeHa ykasana je
Ha 030MJbaH KYJATYPaJHHM IOMAaK y KOME Cy IpaHMLEe M3Mel)y Tako3BaHE BUCOKE M HHUCKE
YMETHOCTH TIOCTajie CBE BHILIE PEIaTUBU30BAHE Y IPYroj MOJIOBUHH JiBajieceTor Beka. [lopact
KPUTHYKOT MHTEPECOBama 3a CTPUI Y aKaJEMCKHUM W KIbM)KEBHUM KPYroBHMa IOJATHO je
MOTBPANO HETOBY YMETHHUYKY PENICBAaHTHOCT M YKa3ao Ha TPEH] IJie MOIMYyJApHU MEIUjU
n00ujajy cBe BHINE NPU3HAEma 300I YMETHMYKE W KYyJITypHE BpeaHoctu.’> Ha ocHOBY oBe
aHajaM3e, cMmarpaM Ja je €eBOJyLHja OJ MOJEPHHUCTHUKOI Ka CaBpPEMEHOM CTpPHUITY
MaHH]ecTalrja MHper IoMaka ol MOJIEpHU3Ma Ka MOCTMOJICPHU3MY U Ka0 TaKBa MOXE Ce
BUJETH Yy IMpOMEHaMa JPYLITBEHHUX BPEAHOCTH, YMETHMYKOM H3pa3y U HapaTHBHO]
cioxkeHocTr. OBa eBoIyIMja Takohe ce MOKe BHICTH W Ha NMpPUMEpUMa XUOpHIU3AIN]je
BU3YCJIIHUX U TEKCTyaJlHUX eJIEMEHara, Kao M YIOTpeOOM HeJMHEeapHOr NpUIIOBEama,
HEKOHBEHIIMOHAJHUX pacropea KaJpoBa 1 MHOBATUBHUX MHTETrPAIIH]ja TEKCTA M CIIHKE.

MopaepHucTuukud (Gokyc Ha CyOjeKTMBHOM MCKYCTBY M HCTPaXKHUBaWby CIO0KEHUX
TICUXOJIOIIKUX CTama je JOIl jelHa Off KIbYYHUX OJJIMKa caBpeMeHor crpuma. OBo 3Ha4M jaa
YMECTO OcCllambamkba Ha KIAaCUYHE HapaTHBHE CTPYKType, ayTOpH Y pajoBUMa KOpHCTE
pasnuynTe BU3yETHE TEXHUKE Ja apTUKYJIUIIy YHYTpallkha CTamka JMKOBA, YECTO IyTEeM
dbparmenTanuje hopme U MeTaQOpUIHUX EKCIIEPUMEHTHCakA. ako y ojeIMHUM acTlieKTHMa
3a]pKaBajy MOJCPHUCTUYKE WHOBAIMje, CABPEMEHU CTPUIIOBH CE€ Y CYLITHHU PA3IHMKY]y IO
TeMaMa MU KyJITypalnHOM (OKyCy. 3a pa3iIuKy OJ MOIECPHHCTHYKHX TeMa KOje c€ TUdy
YIJIaBHOM IECMMM3Ma M €r3UCTEHIUjalHOr OTylhema, caBpeMeHU CTPUIIOBH CBe uelhe
TeMaTu3yjy HICHTUTET, PA3IMYUTOCT M HHKITY3U]Y, YUME CTBAPajy MPOCTOP 3a PEIPE3CHTALIN]Y
MapruHaJIM30BAHUX TJIacOBAa. Y TOM KOHTEKCTY, NPUCTYHNAuHOCT M JIEMOKpaTH3aluja
CaBpEeMEHUX CTpuroBa omoryhaBa mmupoj myOnMIM J1a aKTUBHO YUYECTBYje Y KYJITYypalslHO]
MPOAYKIHUJU U TUME C€ MIPUOIMKU CABPEMEHO] MOMYIapHOj KyITYpPH.

VTHIaj TTOCTMOMEPHHUX KILMKEBHUX TEOPHja TIOMYT MHTEPTEKCTYATHOCTH * MOXKE C€
BUJIETU Ha NMPUMEPY HOBHX HapaTHBa KOjU Cy u3rpal)eHu Ha Mperno3HaBamby, HapoIuju UIN
NEeKOHCTpYKUMjU Beh mocrojehux TekcToBa M cumOosia. TakBM HapaTUBU OOOTaTWIM CYy

YUTAJIAYKO HUCKYCTBO TAKO IITO Cy HNOHYIAWUJIA BI/IH_IeCJ'IOjHO YUTAkC KOje 3axXT€Ba aKTHUBHO

73 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 3.

74 ”YHTepTeKCTyalHUM CE Ha3WBa 3HaUYemCkH onHoc: (1) JBajy wiM BUIle TEKCTOBA; (2) TEKCTa M BU3YaIHOT
YMjETHHYKOT Jjena; (3) OMiIo Kojer JbYACKOT MPOU3BO/IA U je3UUKUX M CEMUOTHYKUX CUCTeMa (TIPUPOJTHOT je3HKa,
KIIDKEBHOCTH, ~ (umosoduje, wmmeonoruje, cmmkapcrtsa)” Misko — Suvakovi¢, Pojmovnik — savremene

umetnosti (Beograd: Muzej savremene umetnosti / Orion Art), 2005, 211.

32



M03HABAaME )KAHPOBCKUX M KYJITYypaIHUX KO/I0Ba. Ha Taj HaunMH, HHTEPTEKCTyalTHU MPHUCTYTI je
OTBOPHO ayTOpPHMa IPOCTOP 3a IMHAMUYHY U €BOJYTHUBHY MHTEpPIIPETAlNjy 3HAUYCHa, IITO je
JI0ZIATHO TIOTBPAKMJIO MOCTMOJEPHY T€3y O HECTAOMIHOCTH M (uyuaHocTh Tekcra.” IMojasa
rpadpuukux pomana, nomyt lInurenmanoBor Mayca, ykibydnia je y MpHYy ¥ HCTOPH]CKY
TpayMmy, JUYHE HApaTHBE U ET3UCTEHLMjaJIHE TEME Y jeIMHCTBEHO] BH3YEIHO-TEKCTYallHO]
(dhopmu Koja je TOHYIMJIa HOBE CJI0jeBE METaHAPATUBHUX 3HaYeHa. CTPUIIOBHU Cy HA Ta] HAYUH
MoKa3ajli Jla ¥ WHAUMBUAyallHE, Hau3riel CcyOjeKTMBHE NpHYe MOry Ja Hoce y cebu
yYHUBEp3aJIHY BpeaHocT. CaBpeMEeHH CTPHII JOJAaTHO ce TpaHchopMucao M y3 moMoh mmper
CIeKTpa TeMa M ujeHTuTeTa. OBe TeMe yKJbY4UHIe Cy Y HapaTHBE U pacHy, €THUUKY, POJIHY U
CeKCyaJIHy pa3HONMKOCT. [lopen HOBHX TeMma, ayTOpH Cy KOPUCTUIIHM y Paay U HOBE TEXHUKE
Kao ITO Cy KUHEeMarorpad)CKu Ipenasd, HEJIMHEApHU paclnopequ KaJpoBa W MeIIambe
pPa3NUYUTHX CTHJIOBA W TAaKO CTBOPWJIM MPOCTOP 3a HOBO BH3YEIHO M HApaTHBHO
eKCIIEpUMEHTHUCABE. JEMHCTBEHN ayTOPCKU IJIac YCTYNHO j€ MECTO MHOILUTBY TyMadewa U
3HauYeHa, IITO je 3HAYMIO Ja OBaj MOMaK HUje O6uo camo ecrercku Beh u ¢umozodcku. Ha
OCHOBY OBE€ aHAJIM3€, CMaTpaM Jia je yIpaBo OBaj CIOj JMYHOT M OIIITET MPHUKa3a0 jaBHOCTH
Jla CTPHUII HUje camo Menuj 3a0aBe, Beh v mpocTop 3a yMETHHUYKY U UCTOPH]CKY apTHKYJIAIH]Y.

[TocTMOIEPHUCTHYKK PAcKH] ca KOHBEHIIMOHAJTHOM E€CTETHKOM JIOBEO j€ y MHUTAbE
AyTeHTUYHOCT ¥ TPAAULIMOHAIHH TI0jaM YMETHHYKOT JIeJIa y CMHUCITY J1a Cy €aJia TeKCTOBH (UJIH
CTpUIIOBH) OWiM OTBOpeHH 3a 0e30poj MHTeprpeTanuja Koje He neduHUIry ayropu Beh
yutaoud. CaMUM THUM, MHTErpalfja MEUIOBUTUX MeIHja y cTpumy (IyTeM KOMOWHOBama
ckuiia, otorpaduja, IMTUTATHE YMETHOCTH M OCTAIMX MEIUjyMa M ajlaTa) MOXKE CE CMaTpaTu
JEIHUM BHUJIOM CBEJIOYAHCTBA JlyXa CaBPEMEHE YMETHOCTH KOjH je MpoOHO rpaHuLe TPaauLrje.
OBo ce Moxe BuaeTu Ha npumepy crpuna Caea’® Bpajana K. Bona (Brian K. Vaughan) u
®uone Crejruic (Fiona Staples), koju koMOuHyje eneMeHTe Hay4dHe U ercke (aHTAaCTHKE,
poMaHce M paTHE JpaMe€ W CTBapa HApaTUB KOJU HM3MHUYE JE€THOCTABHO] >KaHPOBCKO]
kinacudukanuju. OBakaB NpUCTyNl oMOryhno je ayropuma oOpady YHMBEP3aJIHUX TeMa Kao
IITO Cy TIOPOJIMIIA, Jby0aB M MPEKMUBIbABAKHE HA HAYMH KOjH PE30HYje ca IMUPOKUM CIIEKTPOM
yuTanana, mro noTephyje npunosenauky (iaekcuOMIHOCT Meauja crpuna. Ha ocHOBY oBe

aHaJIM3e, CMaTpam Ja MHTErpallija pa3InuyuTUX €JIeMEHaTa y CAaBPEMEHUM CTPUTIOBUMA MOXKE

75 Liotar, Postmoderno stanje: izvestaj o znanju, 34.

76 Brian K. Vaughan and Fiona Staples, Saga, Volume I (Berkeley, CA: Image Comics), 2012.
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Jla ce IocMaTpa U Kao OOJIMK XUOpUIN3aIje rae ayTopu KOMOUHY]Y pa3InuuTe yTHIIAje KaKo
Ou IPOM3BENHM jeJMHCTBEHE HAPATHBE KOjU UMajy TI100aIHu ofjeK.’’

Jlasbu pa3Boj 1J100aTHO pa3HOBPCHUJUX HapaTHBa y CaBPEMEHOM CTPUITY YKa3ao je Ha
mopacT KyJITypaJlHE TOBE3aHOCTH y TOCTMOAEPHOM CBETY, IITO j€ JOBEJO Yy TIHTamke
JOTa/allllbil aMEPUUYKO-LIEHTPUYHHU TIOTJIe]l Ha cBeT. [ nobanu3zanuja je omoryhuna mmpoky
MehykynTypanHy pasmMeHy CTWIOBA, HapaTHBa | JKaHpPOBa, MITO j€ YTHOAIO Ha
TpaHcopMalnjy CTpUIa Kao yMEeTHUUYKe (popMe y paHOM JiBajieceT IpBoM Beky. Kao mto cam
MTOMEHYO PaHU]j€ Y TEKCTY, OBO C€ MOKE BUCTH Ha MPUMEPY jallaHCKE MaHTeE KOja je OCTBapHIa
BEIMKU YTHUIQj Ha CAaBPEMEHHM 3allafHH CTpuIl. [ 106amHa MomyJapHOCT MaHTe yIo3Haia je
3amajHy MyOJIMKy ca HOBMM TeXHHKaMma M TeMama IMPHUIIOBEamka, A0K je YTHUIA] aMepPHIKUX
CTPUIIOBA O CyMepXepojuMa MOCTA0 OYUTIIC[aH y TPAIUILUjU CTpPHUMA KOJA APYTUX KYITypa.
Masnra je Takole yBena y aMepUYKH CTPUI M JEJUHCTBEHE TEXHHKE IMPHUIIOBEAAA TOMYT
aKIeHTa Ha BU3YEJIHUM HapaTUBUMa YMECTO JIUjaliora, Kao U pa3InyuTe apXeTUIIOBE JIUKOBA,
MOTYT HEBOJHHOT jyHaKa U KOMIUIEKCHOT aHTaroHucre. Kako I'paser mpumehyje, oBaj yTuiaj
ce MOKe JleTajbHUje BUJIETH y PaJloBUMa ayTopa KOjU aKTUBHO KOMOHMHY]Y BU3YEJIHH CTHI
MaHIe Cca 3alaJHUM HapaTUBHUM CTPYKTypama.’s Y TOM KOHTEKCTy, cMarpam ja je yIUIUB
pPa3IMYUTUX YMETHHYKHX CTHJIOBA M TeMa M3 IEJIOT CBETa YYHMHHO CTPHUIl TIIOOaTHUM
YMETHUYKHUM MEJIHjeM.

Pacryha cBect 0 nuTamuMa KUBOTHE CPEMHE U OJUTH3AIMja CBAKOIHEBHOT KUBOTA
Takole yTHUy Ha pa3Boj M €BOIYLH]y caBpeMeHor crpumna. CaBpemMeHe mpuye Koje ce OaBe
KIIUMATCKUM IIPOMEHaMa, E€KOJIOIIKOM OJpP>KUBOCTH W JPYIITBEHHUM AaKTHBU3MOM CYy Y
JIBaJIeCeT MPBOM BEKy CBE INPUCYTHHUjE M Y aMEpPUUYKOM M y riobaisHoMm crpuiy. OBe mnpuue
4ecTo 00yXBarajy CIIEKyJIaTUBHE W IHCTONHjCKE HapaTUBE 3a HCTPAXKUBAmHE MOTyhmx
Oyayhnoctu, mro omoryhasa ayTopuma 1a KpUTHUKH IPEUCIIUTY]Y TEXHOJIOIMIKE, €KOJIOIIKE U
conujaHe mpomeHe. KoHkpeTan mpumMep cy MOJAEPHUCTUYKH CTPUTIOBHU 3JIaTHOT 1002 KOJU CY
ounu ycpencpehenu MpBeHCTBEHO Ha aMEepUUKO IPYIITBO U KyATypy. MelhyTum, caBpemenu
ayTOpH TPOIIMPHIHM Cy T€ TEMAaTCKe XOPH30HTE TaKO INTO Cy y HapaTHBE YBENH Tiio0aiHa
OKpPYXK€rba M JIMKOBE PA3MYMTHX KyJITYypPHUX mpunagHoct.”” OBaj mpenazak ca aMepUYKo-

LEHTPUYHUX Ha TI100aJHO pa3HOBPCHM]E€ HAPATHBE y CABPEMEHUM CTPUIIOBUMA, JIOTIPUHEO je

77 Lorna Piatti-Farnell and Alison Peirse (Eds.), The Gothic and the Everyday: Living Gothic (Palgrave
Macmillan), 2014, 86.

78 Gravett, Manga: Sixty Years of Japanese Comics, 152.

7 Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America, 127.
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mporecy KyJATypaidHe riofanu3anyje ITO je MOCHEemnIo MelyKynTypalnHo pa3yMeBame M
eMIaTHjy Ko riodanne myomnuke.

Hako cy MOJEPHUCTHYKU CTPUIIOBH JENIOBAJM YHYTap OKBUpA COLHUjAIHUX HOPMH U
pa3NMUUTHX OOJIMKA IEH3ype, CABPEMEHU CTPUIIOBH CYy TIOJ] YTHIAjeM MOCTMOJICPHUCTHUIKE
MUCIIU MPUXBATUIA KOMIICKCHOCT, HApaTUBHY (UIyHIHOCT U BUIIE3HAYHOCT Y HapaTUBHMA
Kao OCHOBHE ojaiuke. Ta ecrercka W uaejHa (HIEKCHOMIIHOCT oMoryhmia je ayTopuma na
eKCIIEPUMEHTHIIY KaKo ca (opMOM, TaKo U ca cajJprkajeM U MOHyAe MyOnuuu npuye Koje cy
WHTENICKTYaTHO  TPOBOKATHUBHUjE,  KYJITYpPOJIOIIKHM  pPa3HOBpPCHUje U ¢mro3odceku
amOunosHuje. Ha ocHOBy Jocajamime aHaiu3e, cMarpaMm Ja je MeIHj CTpUIa, Of
MOJIPHUCTHYKOT JI0 CaBPEeMEHOr J00a, TocTao Iuiardpopma 3a apTUKYNANUjy MIMPHX

YMETHUYKHUX, KYATYPAIHUX U QriI030PCKUX TpaHchopmalimja.

8 Arjun Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization (University of Minnesota Press),
1996, 4.
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2. 4. Pazauuutu GopMaTH M ;KAHPOBH aMEePHYKOI CTPHUIIA

Hcropuja aMepruKor CTpUIa Be3aHa je 3a pa3Boj pa3IuuuTUX popmara U )KaHpOBa, O
KOjuX je cBaku omoryhuo crneunduyHe HapaTUBHE M yMeTHMuYke Mojanutere. [loueTHu
CTPUIIOBU OWJIM Cy OrpaHHuYeHH (PU3NYKUM IPOCTOPOM Y HOBUHCKUM M3JambUMa, a GU3NUKe
rpaHUIle HOBHHCKUX KOJIYMHHU TPUMOpaJie Cy ayTope Ja OBjiaJajy yMeTHolhy HapaTHBHE
CaKETOCTH.

[lotpeba 3a HapatuBHOM e¢uKacHOImNY YMHUIA j€ HOBHHCKE KauWIIEBE CPOJHUM
MOETCKUM M Npo3HUM (popmama kpatke (popme. Epnect Xemunrsej (Ernest Hemingway) je
TOKOM pajia pa3Buo U (hOpMyJIHCa0 TCOPH]Y H30CTaBIbaba KOJy j€ Ha3BaO Meopujom 1edeHoz
opeea. OBa TeopHja TOBOPH O TOME Jia BHUILIECTpyKa 3HauYeHa y NpUUM He Tpeba na Oyny

81 Mako je XeMuHIBE]

OTBOPEHO CaoMIITeHa, Beh caM0 HAaroBemTEHa Yy TOATEKCTY.
KOHIIUIIUPAO TEOPU]y MPBEHCTBEHO 32 KIHIDKEBHOCT, IbEHA MPUMEHA Ce MOXE BHJAETU U Y
paHMM HOBMHCKUM CTPUIIOBUMA TJIE CY ayTOPU OMJIM MPUMOPAHU JIa Y OTPaHUYEHOM IIPOCTOPY
(on cBera map KaJpoBa) CKpaTe HapaTUB M OCIOHE CE€ MCKJbYYHMBO Ha BHU3yelIHE HAa3HaKe U
KOHIIM3aH JWjajor Ja OM MTO AMHAMUYHHjE UCTpHUYATH Tpudy. JIMMUTHpame mpocropa y
HOBMHAaMa YTHUIAJIO je U Ha TO Jla C€ CaJpKaj CTPUII-KaulleBa yCMEpH Ka XyMOpY, €MHU30IHUM
aBaHTypaMa M jeJHOCTaBHUM mpuuama. 52 Ilpumepu mnonyr Maw Hemo y semmu
cnosa Bunzopa Mekeja (Winsor McCay) mokasyjy Kako cy orpaHuyemna (popmara mojacTaiana
KpEaTHBHOCT KOJI ayTopa. Mekej je KOpUCTUO MPOCTOPHY EKOHOMH]Y MEJTHja KaKo O CTBOPHO
BHU3YEJIIHO PACKOIIAH W HApaTMBHO IWHAMHUYaH CBET CHOBA Yy KOj€M je CBaKM Kawlill OHO
caMmocTaiHa enu3zona. Cliu4aH NpUHIMI TpUMeuBau cy u ayropu Yapic M. Ly (Charles
M. Schulz) na crpuny Yapau Bpayn,®* Bun Barepcon (Bill Watterson) na crpuny Kensun u
Xo6c* n Aunpe ®@pankun (André Franquin) na crpuny [ awa.®> OBu aytopu ¢y y GopMaiHo
JEMHOCTaBHUM M XYMOPHCTHYKHM KaWIIIEeBUMa TEMaTH30BAIM KOMIUIEKCHE YKHBOTHE TI0jaBE
MOTYT JAETHECTBA, MOpaia, IpUjaTesbCTBa U JPYIITBEHE O0CeTJbUBOCTU. brxoB npuctyn 61o

j€ o0eNexxkeH MoBEPEHEM Y CIIOCOOHOCT YMTAOIIa JIa TPENo3Ha HUjaHCe 3Ha4YeHha U UHTOHAIIH]E,

81 Epnect Xemunrsej, Cupm nonooue, (beorpan: Ilanpena), 2005, 149-150.

82 Harvey, The Art of the Comic Book: An Aesthetic History, 7.

8 Charles M. Schulz, The Complete Peanuts: 1950 to 1952, ed. Gary Groth and Kim Thompson (Seattle:
Fantagraphics Books), 2004.

8 Bill Watterson, The Complete Calvin and Hobbes (Kansas City: Andrews McMeel Publishing), 2005.

85 André Franquin, Gaston: L’Intégrale — Tome 1: 1957-1958 (Marcinelle: Dupuis), 2006.
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IITO je OMOTYNHJIO BH3YEIHO-TIOETCKY OUMEH3Mjy yHyTap KpaTkor ¢opmarta. OBU U BUMa
CIIMYHM CTPUIIOBH 3aCHOBAHM Cy Ha MHUHHMAQJIUCTUYKO] €CTETHUIM KOja je dYecTo Ouia
WHCIIMPUCAHA MOJIEPHUCTHYKAM YMETHHYKHM TEHJCHIMjaMa. YTIPKOC OrpaHHuYCHHMa, WIH
MOJK/Ia YIIpaBO 3axBajbyjyhu HHMa, ayTOpH Cy MCTpaXHBAJM HOBE (opme m3paza yHyTap
(UKCHUX BHU3YEJIHUX OKBMpa, IITO j€ 3Ha4ajHO YTHULAIO Ha pa3BOj yMETHUUYKE ayTOHOMH]jE
CTpHIIa Kao MeIHja.

Muxaun baxtun (Mikhail Bakhtin) yxa3ao je y Tymaderwy o/lHOca BpeMeHa U IIpOCTOpa
Y KEbMDKEBHOCTH Ha TO KaKO BUXOBO TPEIUIUTAmhEe MOXKE Ja OOJIMKYje CTPYKTYpEe Pa3TUIATHX
3Hauewa Koje omoryhasajy uurtaonuma 06ojbe pasyMeBame Hapartusa.’® BaxtuHoBa Teopuja
XPOHOTOIA MOKE C€ YCIICITHO MPUMEHUTH U Ha CTPHII, C 003UPOM Ha TO J1a j& CBaKH €MU30THI
KauIll KOHCTPYHMCaH Tako Ja yuTaoluMa oMoryhu Jja HakpaTKo ypoHe y ce0e JJOK HUCTpaxyjy
TEME W CJIOKEHE peralyje JIMKOBA, y3 MOTyhHOCT moBpaTka W KOHTHHYHpaHOT mpahema
HapaTHBa U3 JaHa y 1aH. Moxe ce pehu aa je enu3oHa Npupoaa CTPUII-KauIIeBa CIMYHA OHO)]
U3 CEepHjaJM30BaHMX pPOMaHa M3 JECBETHACCTOT BeKa. Pa3maTpameM OBHMX HapaTHBHHUX
MHOBAllMja YHyTap OrPAHWYEHOI IPOCTOpPAa CTPUIIOBA U HUXOBE IIOBE3aHOCTH Ca
MOJICPHUCTUYKUM TEXHHKaMa, JOIIa0 caM JI0 3aKJby4yKa Ja OBa MPOCTOPHA OTPaHUYCHA
Menuja efyjy Ha ayTope Kao KaTajlu3aToOpH 3a pa3B0j MHBEHTUBHUX NPUIOBEAAYKNX TEXHHUKA.
Ha ocHOBy oBe aHanm3e, cMaTpaM Jia je CTpPHII IpepacTao MouyeTHy (yHKIHjy 3abaBHOT
caJpaja M IMOCTAa0 MEIHj Yy KOME ayTOpU MOTYy Ja HCTpaxyjy ¢uimo3odcka, ecTteTcka u
JPYIITBEHA MUTamka 0K (hopMaliHa OTpaHuYeha U eeKTe OBOT Meija KOPUCTE KAo CPEACTBO
3a MHOBAITH]Y.

[Ipena3ax ca (popmaTa HOBUHCKOT Kauila Ha (popmat crpaHe (pa3BojeM TEXHOJIOTH]E U
MEXaHWKE MaCOBHE PEMpOIYyKIlHMje) O3HA4YMO je HOBY ¢a3zy y pa3Bojy menuja. [IpoctopHa
eKCIIaH3Mja OTBOPHIIA je MyT Ka Behoj HapaTUBHO] ci10060au 1 oMoryhuiia ayropruma Jja pa3Bujy
KOMIUIEKCHH]E TIpUYe, JUKOBE U OKpyxkema. OBaj mpena3 HajaBUO j€ BpPEME BUIIECIOjHOT
MIPUIIOBEIatha U JKaHPOBCKOT IIHPEHa, O] CYNEepXepojCKUX cara M xopop (aHTasuja 10
€MOTUBHUX Jby0aBHUX IpHya U coumjannux apama.’’ TTojaBoM rpapuukor pomaHa, Me]
CTpHUIa JJOXKHMBEO je joll jeJaH BHUJ MeTamopdo3e Koja je OTBOpPHJIA jeIHO IMOTIYHO HOBO
MIOTJIaBJbE Y BH3YEITHOM IpHIIOBenamy. Jla Ou ycmenu Ja HampaBe OTKIIOH O]l peIryTaiuje
3a0aBe 3a Jielly KOjy Cy CTPUIIOBH MUMAJU JI0 TaJla, YPEAHULIU CY 3aMUCIININ rpaduuKu poMaH

Kao ’KaHPOBCKY OJpENHUILY Koja Ou ce 6aBuiIa 3aMpIICHIM TeMaMa, UCTOPHUjCKUM Jioralajuma

8 Mikhail Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays (University of Texas Press), 1981, 84-85.

87 Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America, 4.
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U JTUYHUM HapaTuBuMa. OBa HOBa ¢opMa 3aMHUIbEHA je Kao crmoHa u3Mmely KiacuuHe
KEbMKEBHOCTH M CEKBEHIIMjATHE YMETHOCTH y KOjO] j€é YPaBHOTEKEH OJIHOC TEKCTa U CIHKE
oMoryhuo IpenusHo NpeHoNIEHE EMOIUja U 3HaYemba.

Bun Aj3uep, koju je uecTo 6MO cMaTpaH 3a4€THUKOM Irpa@uKor poMaHa, IPUMETHO je
JEAMHCTBEHY CITOCOOHOCT OBOT ME/IMja J1a CIIOjU BU3YEIIHO U TEKCTYIHO Y XapMOHUYHU OJTHOC
y HapaTHBY Ha Ha4YMHE KOjU paHMje HHMCY Omm mcrpaxkenu.’® OH je yka3ao Ha TO Ja Meau]
CTpHIa, KaJia My ce MPHUCTYNH Kao BU3YEIHOM jE€3UKY, UMa CIIOCOOHOCT /1a CTBOPU HapaTHUBE
KOjU TpeBa3uiiaze yoOruajeHe rpaHulle KibMKEeBHOT n3pasza. Craryc rpauukor poMaHa Kao
LEHCHE KILIKEBHE M YMETHMUYKe (opMe IIOJCTaKao je JKUBY pacHpaBy O HETOBOj
KIacu(UKaMju U KYJATYPHOM CTAaTyCy W y aKaJeMCKHM M y KPUTHYKUM KpyroBuma. J[ok cy
MOje/IMHHA ayTOPH HETHPAIIU HErOBY MPHITATHOCT KEFKEBHOCTH, cBe Behu Opoj TeopeTnuapa
3aCTyIIa0 je CTaB Ja je TpadMuKy pOMaH y ABaJIECET MPBOM BEKY MOTITYHO JISTUTUMAH U BpEIaH
MEJIMj YMETHUYKOT U3pakaBamba, Crioco0aH Jia HapaTUBHO U €CTETCKH O0Opan CIOXKEHE TeMe
Y IPEHECE UX Ha CTpaHe crpuma. *°

Pa3Boj MmacoBHe penpoayKiije U yBoheme ayKux, 0OMMHHjUX popMara MomyT CTPHUII-
anbyma, rpaduykuX pomMaHa M 300pHUKa JOBENM Cy 0 Pa3Boja OTBOPEHHUje HapaTHUBHE
CTPYKType yHyTap Meauja ctpuma. OBa MyJTHMOJaNHa TpaHchopmamuja omoryhmia je
ayTopuma ci1o6ody aa ce yaabe ol GopMaHUX OrpaHHYeHa KPaTKOT HOBHMHCKOT KaWila U
Kpenpajy CIOKEHHje M 4ecTo JIMYHe HapatuBe. CaMUM THM U YUTAOIHM Cy OWJIM TO3BaHU Jia
YUECTBYJy y HMHTEpIIpeTalju TUX IpHYa Ha HoBe HaumHe. OBaj mpolec je 3ay3BpaT
pe3yATUPAO JOJATHUM Pa3BOjeM TEOPHje U CTyIHja CTPHUIIA Ka0 aKaJeMCKE TUCITUTIIIMHE, IITO
j€ 1ajbe OTBOPUIIO IPOCTOP 3a HOBA M0Jba UCTPAXKUBAA Y BE3U Ca BU3YEIHOM MHUCMEHOoIIhy,
HapaTMBHUM TE€OpHjaMa, Kao M CTyaujama Kyarype.’! dopmar caBpeMeHOr rpaiuKor poMaHa,
MOXJa W HajBHMIIE OJf CBMX ocTanux (opmaTta crpuma, noaceha Ha baxTuHOB mojam
XETEPOTIIOCH]€, OJHOCHO KOETr3MCTEHIIMje pPa3IMYUTHX TJIACOBA M CTWJIOBA YHYTap jeIHOT
Meuja. > AHATM30M YHYTPAIIEOCTH Ipaduukor poMana y3 nomoh baxTiuHoBe XxeTeporiaocuje
MOKEMO BHJIETH JIa C€ TEKCT M CJIMKa He MOHAIajy Kao je/laH YjeIumheH, XOMOreH riac, Beh

(GYHKIMOHMILY Kao JUjaJior pa3IMYUTUX elieMeHaTa, Mpu 4eMy CBaku cioj (0mio jaa je To

88 Sabin, Comics, Comix & Graphic Novels, 165.

8 Will Eisner, Comics and Sequential Art (Poorhouse Press), 1985, 141-142.

%0 Charles Hatfield, Alternative Comics: An Emerging Literature (Jackson: University Press of Mississippi), 2005,
4,

9 bid., 5.

92 Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays, 291.
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rOBOp JIMKOBA, BU3YEIIHU CTHJI WM KOMITO3HIIM]ja KaJpoBa) JONPUHOCH CTBapamby HapaTUBHE
KOMIIJIEKCHOCTH M CEMHOTHHYKE TycTuHe. Mapsenos cepujan Ukc-bynu (X-Men)?? npukasyje
JIeTaJbHO OBE CJIOKEHE MHTEPaKIHje u3Mel)y pa3IMuuTHX HApaTUBHUX NepcrekTuBa. Mako Ha
MIPBH TIOTJIE] AETyjy Kao jeJJHOCTaBHE MpHUYe O MyTaHTUMa ca cynepMohnma, OBH CTPUIIOBU
MpUKa3yjy KOMIUIEKCHE TeMe O AMCKPUMHHALMJU, MAPTUHAIU3ALM]U U MJIaJIuM MyTaHTHMa
KOjH ce Oope ca corcTBeHNM uaeHTuTeToM. EBonynuja opmaTa 1 mpommprBame HapaTUBHOT
CJI0ja CTpHIIa MOT'Y C€ TIOBE3aTH U ca II0JMOM 33JJ0BOJBCTBA TEKCTa KOju je pa3Buo Pomnan bapr.
[Ipema bapTty, untanadko 3a70BOJHCTBO MPOU3MIIA3M HE caMO M3 cazpkaja, Beh u u3 gopme,
pPUTMa U CIIOjJEBUTOCTH CaMOr TekcTa. ** V ciiydajy cTpuma, TO 3Ha4YM Ja YUTANIAl] HHjE Camo
MAaCHBHH KOH3YMEHT, Beh akTHBHO yd4ecTByje y Tmpolecy Aemm@poBama BU3YEIHUX U
TEKCTyaJIHUX 3HakoBa. OBO 3HAUM J1a CBAKO KaApHpame, O3ULMOHUPAE JIMKa, TUIorpadceka
WHTEPBEHIIM]a WM HAPATUBHU MTPEOKPET MOKE MOCITYKUTH Kao TIOBOJ 32 HOBO TyMaueme. Y
TOM TIPOLIECY, 3aJJ0BOJCTBO C€ HE JJOOMja MCKJbYYMBO W3 INI0OAIHOr 3aruieTa, Beh u3 camor
YHHA YATakha, y KOjeM Ce CJI0j€BU 3HAa4eHha OTKPUBAjy MOCTYITHO Y AUjAJIOTy Ca YATAOLEM.
MebhyTtum, ymecTo Ja ce npuap:KaBajy BEIUKUX U CBEOOYXBATHUX IIpUYA, AYyTOPHU CY Yy
CaBpeMEHUM TpapUUKUM pOMaHMMa IOYEIH JIa OCIIOPaBajy U pas3liaxky Te HapaTHBE HA Mambe
u jeqHoctaBHMje 1enuHe. OBO pasjiarame MOXe ce BUAETH Ha IpuMmepy rpaduykor poMaHa
Mayc y xome je Apt llnurenman ykJbydno y HpUIIOBEJame HCTOPH)CKE, TEHEPALUjCKe U
JM4YHE TpayMe, HapaTUBE U er3UCTEHLMjaHEe TEME UICHTUTETA, IITO j€ MPUKA3aI0 HEKEe HOBE
CJI0jeBE Hapallrje KOju ce paHHje HUCY MOTJIM BUJIETH Yy cTpuny. lberoBa HapaTuBHa CTpyKTypa
HCTOBPEMEHO MCTpaxyje XOJOKayCT Kao UCTOPH]CKH norahaj, kKao TMHAMUKY OJIHOCA Olla 1
CHHA U Kao AYTOTPajHH YTHIIAQ] KOJCKTHBHE U JIMYHE Tpayme. YNoTpeda aHTponoMophHHUX
JIMKOBA, Te Cy JeBpeju MpHUKa3aHu Kao MHIIECBH, a HAMCTH Ka0 Mayke HUje caMO BH3YEITHO
penykoBajga Hacujbe, Beh je HCTakia KOHCTPYKIM]Y €THHYKOI HJAEHTHTETa W PACHUX
KaTeropuja W THME YKa3aja Ha HUXOBY KYJITypalHy M TIOJIUTHYKY YCJIOBJHEHOCT.
HInurenMaHoBO BHM3YEIHO pelIeHE MOXE Ce MOBe3aTH ca IOJMOM JPYror, Kako ra je
nedunucao Ensapn Caumpn, ¢ o63upom Ha TO 1a y Maycy HHje NpHKa3aHO CaMO TEJIECHO
Hacusbe, Beh U CUMOOJIMYHO ypylIaBambe MICHTUTETA, KyJATYPE U KOJEeKTUBHOr mamhema.”>
OBo 3HauM J1a HAPATUB Y OBOM IrpaMuKoM POMaHy HE caMmo Ja Ipu4a UCTOPHU)CKy Npuuy Beh

u 3aaupe y [IInureamMaHoB OJHOC Ca HETOBUM OLIEM M Ha Taj Ha4ynH I/ICHI/ITYjC TEMC

93 Stan Lee and Jack Kirby, The X-Men no. I (New York: Marvel Comics), 1963.
%4 Rolan Bart, Zadovoljstvo u tekstu (Ni§: Gradina), 1975, 52-53.

% Said, Orijentalizam, 10.
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reHepanujcke Tpayme u cehama. Y TOM KOHTEKCTY, cMarpaMm Ja Tpaguukd pomMaH Mayc
npukasyje oapehenu crerneH GpaeKCHOUITHOCTH U OJCTYIama 01 KIIaCHYHUX (POPMHU CTPHUIIA Y
BU3YyEJHOM NpunoBeaamy. Cinuno Maycy, rpaduuku poman ITepcenonuc®® Maphan Carpanu
(Marjane Satrapi) HUje camo ayToOuorpadcKu MprKas opacTama TOKOM HPAHCKE PEBOJIYIIH]E,
Beh M KOMITJIEKCHA Hapallyja Koja MPEeUCInTyje UICHTUTET Y KOHTEKCTY IJ100aIHe MOIUTHKE.
Carpanu myTeM MOHOXPOMATCKE WIYCTpallMje M IUPJBbUBUX AMjajiora IMPOJUpE y TeMe
JMjacrope, UAEHTUTETa U MOJUTUYKUX MPEoKpeTa U MpuKasyje jenad xuopuaHau mehymnpocrop
MMUIpaHaTa, pacTp3anux u3Mel)y 1Ba cBeTa v JBa UaeHTUTeTa. °/

Be6 u nururtanHu CTPUIOBH KOjU Cy Ce€ pa3BWIIM MOYETKOM JBAJECET NMPBOI BEKa
HaNpaBWIN Cy 3Ha4YajaH KyJATYpajHH OJIMaK O] TPAAWIHOHATHHUX IITaMIaHuX (opmarta, mpe
CBera 3axBajbyjyhu MOTEHIMjaly UHTEPHETA KOjU je OMOTyhHO ayTopuMa AUPEKTaH MPUCTYI
r106amHoj myOymiy. M3 yriia mocTCTpyKTYpaTUCTHYKE TCOPH]E, TI0jaBa IUTUTATHAX CTPUIIOBA
IIPOBOKAaTHBHO j€ yTULAJAa HAa TPaJULIMOHAIHE IPEJICTaBe O ayTOPCTBY U KIACHYHO]
HapaTHUBHO] cTpykTypu. OBO cmarpaM H3 pasjiora IITO je AWTUTaidHa TpaHcdopmaiuja
JEMOKpPaTU30BaJla IPOIeC IPOU3BOAE CTPUIIA U TUME OMOTyhinia He3aBUCHUM ayTOpUMa Ja
o0jaBe cBOje pajioBe O€3 oCpeI0Bamka n31aBavya 1 0e3 HAMETHYTUX YPEIHUYKHX KpUTEPHjyMa
WM 1eHsype. HenMHeapHOCT ¥ MHTEPAKTUBHOCT KOj€ MOjeIMHU AUTUTAHU CTPUIIOBU UMajy
oMoryhmna je W yWTaonMMa Ja aKTHBHUjE€ YTUYy Ha pa3B0Oj HpUYe IITO j€ JOBEIO 0
JELEHTpAIN3allije ayTOpPCKe KOHTPOJE M YCIOCTaBJbakha KOJAOOPATUBHOI HApaTUBHOT
uCcKycTBa. Ta mpoMeHa MOXe ce TyMauuTH M Kao peanusaunuja baprose Teopuje o cupmu
aymopa, TAe YUTAOLHM MO0CTa]y KJbYUYHH KOHCTPYKTOPH 3Hau€ma TEKCTa, a HE CaMO HErOBU
unTepnperaTopu.”® MHTEpaKTHBHOCT JUIUTAIHUX CTPUIIOBA Takohe je omoryhuia ynraoiuma
Jla pearyjy y peajlHoM BPEMEHY, JIeTie CaapkKaj U YUYECTBY]Y Y ElbeTOBOM OOJIMKOBamYy. Y TOM
KOHTEKCTY, JPYIITBEHH MEIWjU TOCTalu Cy MiIaTdopMma 3a KOMEHTapUCame M IIUPEHE
JIUTUTAITHUX CTPUIIOBA, IITO j& pe3yJITHPAIO CTBApamheM aHT&KOBAHUX YNTAJIAYKHX 33j€HHTIA.
U3 Tor pasyora cMatpam jia je Kyirypa yueriha® 3Ha4ajHO npoInMpuiia mepLeniujy cTpuia
Kao MeIyja He caMo y TOTJiely TEXHOJIOMKOr ¢opmara, Beh M y €THYKOM, €CTETCKOM U

JPYIITBEHOM CMHCITY.

9 Mardan Satrapi, Persepolis (Beograd: Carobna knjiga), 2016.
7 Bhabha, Mjesto kulture, 2.
%8 Barthes, Image, Music, Text, 148.

9 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 2-5.
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Ha ocHOBY cripoBeieHOT HCTpaKUBamba y OBOM IIOTJIaBJby, MOTY Ja 3aKJbyYUM J1a je
eBOJIyIIMja CTPUIIA OJ] HOBUHCKHX KauIleBa 10 rpaMuKuX poMaHa M BeO-CTPUITOBA IIpUKa3ajia
jedaH akTUBaH OJJHOC U JUjasior u3Mely ¢opmara CTpuiia ¥ BeroBOr cajpikaja, Iie CBaKU 0J1
HaBeleHUX (opMaTa WMa jeIMHCTBEHW HApaTUBHHU TOTCHIHja, OTPAHWYCHA U TIOCTHKY
crBapanamTBa. Takohe, Mory na 3akbyduM Ja ¢Gopmar Kao MaTe€pHjaJHH U TEXHOJIOLIKU
OKBHP YCJIOBJbaBa )KaHPOBCKY apTUKYJIAIH]Y (TIOMYT KpaTKe CaTUPe y HOBUHCKOM KaWIITy WA
erCcKe CTPYKType Y rpa)uukoM poMaHy), 10K je CTUJ OJpa3 WHAMBHUIYATHUX U KyITYpaTHUX
n3bopa aytopa. Y TOM KOHTEKCTY, CMaTpaM Jia yHyTpalllikha JIOTHKA CTPHUIIA, KOja j€ 3aCHOBaHA
Ha HEPaCKU/IMBOj BE3H MeJlMja U MopykKe, Moka3zyje J1a popMaT HUje caMo TEXHUYKA KaTeropuja
Beh u (akTop KOjU CYNITHHCKM yTHYE Ha CTPYKTYpY IpPHIIOBEAama, M300p TeMa W HHUBO

qUTaJIa4KOor yqemha.
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2. 5. UxoHorpaguja u cuM00JMKA Yy aMEPHYKOM CTPHILY

AMEpUYKH CTPUIIOBH Cy Ca Pa3IMYUTUM cCaJpKajuMa y CKIIOINY MOMyJapHe KyIType
TOKOM TOJMHA TOHYIWJIM TyOJNUIIM pPEJaTHBHO HemocpenaH oaHoc. KomMudHM cumOGomm
YCIIOCTaBUJIM Cy IMPENO3HATJbUB BHU3YEIHU J€3MK, INTO je omoryhwio crpumoBuma na
(GYHKIMOHHITY Kao CIOKEHU O3HauuTesbH. Ha Taj HaumH, CHMOOJIM HHUCY CITY>KHIJIA CaMO Kao
o0enexja MmojeIMHaYHuX JIMKOBA, Beh Cy BpeMEHOM MOCTaIM HOCHOLIU BPEAHOCTH, XpabpocTH,
MpaBJie, MHTETPUTETA W HAIMOHATHOT HAeHTHUTeTa. CEeMHOTHKA CyNepXepojcKuX CHMOOoia
cyrepuile jia ukoHorpagcku MoTuBM nonyt CynepMeHOBOT S Ha rpyAuMa MoOTy Ja npeBasul)y
CBOjY HEMOCPEHY PENPE3SHTAIIN]Y U CAMUM TUM TIPU30BY LIMPH CKYII 3HaUeHa 1 emonuja.' %
OBoO 3HaYM Ja MaKo je Ha Mo4eTKy Owino cxBaheHo camo kao ymyau ambiem, CyrnepMeHOBO
CIIOBO S ce BPEMEHOM TpaHC(OpMHUCAIIO Y OMNIITH 3HAK XEpou3Ma M HaJe U THME IMOCTAJIO
CUMOOIT 3aIUTHTE, MOPAJIHE CTAOMIHOCTH M BPEJHOCTH aMePUUKOr cHa. 10!

AMEpUYKH caH, KOHLIENT O yCIeXy, JeAHaKOCTH M MOTYhHOCTH 3a CBe, jenHa je Of
TJIABHUX TeMa y HapaTHBUMa MHOTHX cyIiepxepoja, 011 3iatHor o6a 10 nanac. CynepMeH Kao
BaH3eMaJbCKH MMHUTPAHT ca KpunroHa koju mocraje Hajsehu xepoj 3emibe je CBOjEBPCHHU
cUMOOJI OBE IMOTpare 3a aMEepUYKUM CHOM KOja MpHUKa3yje Hiaejy Aa cBako, 0e3 o03upa Ha
MOPEKII0, UMa MOTYRHOCT /1a TOCTUTHE BEJIMYMHY M OCTBAPHU ycIieX y cBoM XHUBoTy. Jlepu Taj
(Larry Tye) muckyroBao je y neny CynepmeH: 6UCOKONOAeMHA UCMOpUja HajmpajHujee
amepuuxoz xepoja 0 TOM€ Jia je UMUTPAHTCKA MUT OCHOBHU HapaTHBHH TeMesb CynepMeHOBe
npude. ' Iheroso oapacrame y CMOJIBHIIy, HamlmpenoBame y METPONOJNCY M KOHAYHO
IpUXBaTalkbe Off CTpaHe JApYyIITBA Kao MOPAJIHOT OpHUjEHTHpa IMpHKasyje KiIacHuaH
MMUTPAHTCKHA HApaTHB 3acHOBaH Ha oOchamy amepmukor cHa.'®® Cnmuny (yskumjy uMa u
mtut Kanerana Amepuke, Koju je BU3yenHa MeTadopa 3a BpeAHOCTH 3aIITUTE, OJAHOCTH U
MaTpuoTHU3Ma. Y BpEMEHHMMa TIIOJIMTUYKHX TPEBUpama W JPYIITBEHUX IPOMEHA, IMpHUe
Kanerana Amepuke OaBuie cy ce TeMama KOpyIlHdje Yy Biaau, rpahaHckux cioboma u

HaIllMOHAJTHOT UJICHTUTETA U TUME Cy yTHIAJIe Ha HalluoHaIHA yBepewa y CAJl u moBoausne y

100 Rolan Bart, Elementi semiologije (Beograd: Biblioteka XX vek), 2015, 35-37.

191 Dennis Dooley and Gary Engle ed., Superman at Fifty: The Persistence of a Legend, (Octavia Press), 2006,
87.
192 Larry Tye, Superman: The High-Flying History of America's Most Enduring Hero, (New York: Random
House), 2012, 9-12.

103 1bid., 9-12.
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104" TIurep Kyran (Peter Coogan) wucrakao je y

NUTakbe HHUXOBE BPETHOCTH.
cryauju Cynepxepoj: majHo nopexkno dcawpa Ja Cy OBH CUMOOIM HCTOBPEMEHO
KOHCOJIUJIOBAJM M JIOBOJWIM y NHUTAalke JIOMUHAHTHE BPEIHOCTH YHYTap aMEpUUKOT
KyaTypamHor npocropa. ' Cymepxepoju cy ce, y TOM CMHCIy, MOKa3aaM Kao (QHUIype
CIOCOOHE 3a CHUMOOJMYHY apTUKYJalMjy IpYIITBEHUX HANETOCTH, a HUXOBU aMOieMu
MOCTAJIN Cy CEMUOTHYKA YBOPHUINITA KOJICKTUBHHUX CTPAaXOBa, HaJla U MICOJONIKIX TPOjeKIIHja.

BusyenHu uAEHTUTETH Cylepxepoja y aMepUYKOM CTPHILy Cy KJbYYHHM (pakTopu y
dbopMupamy U OJp)KaBamky HUXOBE CUMOONIMYHE cHare. HauMH Ha KOju ce JIMKOBU LIPTajy
(momyT oznehe, 60ja, TelIeCHUX MPOMOPLMja U MUMHUKE) UMa TUPEKTaH yTHIA] HA YUTAJIauKy
nepuentyjy. tbuxosa apxeruricka npuposa oxpel)eHux BU3yeIHNX eleMeHaTa IMoMyT IJIallTa,
Mmacke, muimnhaBe rpalle u uBpcTOr mojoXkaja Tena, (YHKIMOHMILE YHYTap BHU3YyEIHE
rpamMaTuke Koja jeé TOKOM BpeMeHa Jo0mia KyiTypaiHy ctaOwmiHocT. OBH €IEMEHTH ce
IIPENo3Hajy W HHTEpHpPETUpajy Kao 3HAlM cHare, XpaOpoCTH, ajdu M OJBOJEHOCTH O]
CBaKOJHEBHOT JKMBOTA. Y TOM CMHCIY, AW3ajH Cyllepxepoja Aenyje Kao BU3YeTHH KO KOjU
aKTHBHMpa KOJEKTHBHE IpeiacraBe o Mohu, MopaiaHocTH u ortnopy. Ca ceMHOTHUYKOT
CTaHOBHILITA, OBU CUMOOJIM MOTY J1a JIeTyjy M Kao 3HAaKOBH KOjU y ceOu HOCe 3Hauera Be3aHa
3a KyJITypaJlHE, UCTOPUjCKE M APYyIITBeHe Haparuse.'’® Macka ka0 HapaTHBHU M BH3YEJHH
€JIEMEHT 3ay3MMa IOCEOHO MECTO y CHUMOOJMYHO] CTPYKTypu crpuna. thena dyHkmuja ne
OrpaHMYaBa CE€ CaMO Ha CKpUBame WACHTUTETa, Beh CIyKM M Kao TpaHUYHUK H3Mehy
MPUBATHOT U JaBHOT, MHAWBUAYAIHOT U KOJIEKTUBHOT. OBO YMHU MAacCKUPAHOT jyHAaKa YjeIHO
Y CKPUBEHUM TIOjeIMHIIEM U jaBHOM (urypom. Ta momesbeHocT omoryhaBa ynTaoruma Jia ce
MCTOBPEMEHO HJICHTU(UKY]Y ca jyHAaKOM M J1a ra MOCMaTpajy Kao HIealn30BaHu Cy0jeKT Mohu
U MopaJa.

Jenan o HajynmeuaTJbMBHjHX MpHMeEpa oBe cuMOosinke je bermeHoB curnan cremnor
MUIIa KOJU CaApKu OoraTy CHUMOOJMYHY BPEIHOCT KOja je MHOI'O BHIIE O] jeIHOCTaBHOT
curHasa y30yHe. Kao takaB, beTMeHOB curHain je CBeTHOHHUK Hajie Y ['0TaMOBOM OKpyXemy
KOj€ je mpenyHo KpuMuHana u kopymnupanoctu.'%” Oaj curnan jacHo npukasyje berMenoBy

HeMuJIocpiHy 00pOy mpoTHB 1 OyKBasiHE U MeTadOpUUHE TaMe, IITO J0JaTHO MOACTHYE HEroB

104 peter Coogan, Superhero: The Secret Origin of a Genre, (MonkeyBrain Books), 2006, 14-15.
105 Tbid., 200-204.
106 Barthes, Elements of Semiology, 38.

197 Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America, 4.

43



198 C 063upom Ha TO 1a

JBOCTPYKH MJICHTUTET U YCaMJBEHU KPCTAIIKK paT y 60pOH 3a mpaBLy.
HE Moce/yje HUKakBe cynepmohu, bermen ce y 6opOama ociama IpeBacXoIHO Ha COTICTBEHU
MHTENEKT, PU3NUKY CHAry, TeXHOJOrujy u obehame camoM cebu, Koje IOJATHO HarjiamiaBa
HopyKy cuMbonia 0 OTIopHOCTH M omrydHocTr.'” ¥V Tom koHTeKCTy, cMaTpaMm 1a je 3Hauaj
CHTHAJIa CJIENIOT MMILIA MpeBa3uiIao beTMeHoBy moueTHy mpuuy, 3aTo IITO je MOCTao CUMOOI
KOJU TOBOpPU O TOME Ja ¥ y HajMpauHUjUM BpPEMEHHUMa MIaK MOCTOoju Hajga. Cumbonuka y
aMEepHUYKOM CTPHUIy MMa jOII jeJHY KapaKTEepUCTHKY, a TO je Ja HMje CTaTH4Ha, Beh na ce
JOAAaTHO pa3BHja y OyXy BpeMEHa Kao IUHAMHUYaH OATOBOP HA JPYIITBEHE W IMOIUTHYKE
norahaje. Pesynrar oBor pasBoja je mojaBa HOBMX HapaTHBa M JIMKOBa KOJU ce OaBe TeMama
MIMHAjyHAKE, HYKICAPHUX MPETHH W UICONOMKHX O0opOm m3mely rpahaHckux cinoboma u
CHCTEMCKOT YTH-ETaBamba 3a BpeMe xjaauor para.''” Ha ocHOBY nocananime aHanmse, MOTY 1a
3aKJBYYHM Jla CUMOOJTM HE MpHKa3yjy caMO BH3YyeJHE JIOTOTUIIE JIMKOBa, Beh MMajy 3HavajaH
KyJTYPaJHU U TICUXOJIONIKH yTHUIIA] HA MyOIHMKY Kao CBOJEBPCHU KaHAIM 32 BeJIMYambhe Heaa,
Mopasia U BPEIHOCTH y HapaTUBHMa KOjH Cy YKOPEHEHH Y KOJNEKTHBHO] cBectH.'!! OBO ce
MOX€ BHJECTH Ha IpPUMEPY ymnoTpede CTpHUIIOBAa Yy OOpPa30BHOM OKPYKEHY y KOjEM YUTAmE
CTPUIIOBA YTHYE Ha MOOOJbIIAKE Y4YeHa M MUCMEHOCTHM TaKO MITO YYEHUIM Ha jedaH
JIMHAMUYAH HAYMH MCTPAXKY]y UCTOPH]Y, HAYKY U KEbKeBHOCT.!!? Jomn jenan on mpumepa je
ynoTpeba CTpUIIOBA M JIMKOBA Kao opyha y MOJMTHYKOM IHCKYpPCy 3a KPUTHUKY BIaJnWHE
MOJMTUKE, PA30TKPUBAE JAPYIITBCHUX HEIPABAN M IPOMOBHCAHE MOJUTUYKOT aKTHBH3MA.
[pakTiyan mpuMep yrnoTpede CTPUIIOBA y MOJUTHYKE CBPXE je ynorpeda crpuna Mapu'!'?
kana je koaytop kourpecmet Llon Jlyuc (John Lewis) kopuctrno nkonorpadujy u CHiMOOIUKY
Meauja aa Ou MPOM3BE0 CHaXKaH MEH]CKH e(heKaT U THME U3 MPBE pyKe MPYKUO0 MpuKa3 6opoe

3a rpahaHcka MpaBa Koja je TUME MHCIIHpHUCcalla HOBY I'eHepalijy akKTHBHCTA.

108 Roberta E. Pearson and William Uricchio, ed., The Many Lives of the Batman: Critical Approaches to a
Superhero and His Media (Routledge), 1991, 187.

109 Mark D. White and Robert Arp, ed., Batman and Philosophy: The Dark Knight of the Soul (John Wiley &
Sons), 2008, 86.

19 Daniels, Marvel: Five Fabulous Decades of the World's Greatest Comics, 1991, 37.

1T John Shelton Lawrence and Robert Jewett, The Myth of the American Superhero (Wm. B. Eerdmans
Publishing), 2002, 46-47.

12 James Bucky Carter, Building Literacy Connections with Graphic Novels: Page by Page, Panel by Panel,
(National Council of Teachers of English), 2007.

13 Andrew Aydin, and John Lewis, March: Book One (Top Shelf Productions), 2013.
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dopma Tena Takohe je 01 CYITUHCKOT 3Hauaja 3a CAMOOJIHMKY CYIepXepOojCKOT CTPHIIA.
Nneann3oBana MycKyJIaTypa, CHMETPHYHOCT U U3pakeHa (pr3ndKa JOMHUHAIM]A KOl MyIIKHX
Xepoja, Kao M HarjamieHa CeKCyallHOCT M TEeJIECHA eCTEeTHKa KOJI JKEHCKUX Xepoja MPOU3BOJIE

cnenupuyHe KynTypanHe mopyke. !4

Te mopyke mpukazyjy poaHe HOpME W JAPYIITBEHA
OYEKHBamba U 4YECTO JIONMPUHOCE OJpKaBamky OMHAPHHX M XETEPOHOPMATHUBHHUX CTPYKTYypa.
Oneha cynepxepoja, MoceOHO KOCTHMH, CACTaBHHU Cy JI€0 KOXEPEHTHOT BHM3YEIHOT je3WKa.
®ynk1yja onehe Hajuenrhe cMMOOIMYHO O3HAYaBa MPUIATHOCT HEKOM TUMY, UIE€0JIOTHJU WIH
MUCHjH, aJI1 U BU3YEJIHY Pa3IMKy Y OAHOCY Ha oOM4He JuKoBe. boje momyT upBeHe, miase u
371aTHE acolMpajy Ha CHary, XpaOpocT M 4YacT, JOK TaMHHje HHjaHCe KOJ aHTHUXepoja HIIH
MpauHHjHUX JMKOBA HOCE 3HAYER-A IBOCMUCIIEHOCTH, OTIACHOCTH U YHyTpalImber Kondiukra. '
OBu BU3yeIHH KOJOBH OMOryhyjy YuTaonMma Jia oaMax Nperno3Hajy €THYKe, MOpallHE W
UCOJIONIKE TO3UIIMje JIMKOBA, YAME CE€ TOCTIKE Op3a KOMyHHUKaIlMja YHyTap HapaTHBHE
cTpykrype. cToBpeMeHo, OBakBa MKOHOTpadCcKa peliekha Hy Ie OCHOBY 338 KPUTHYKY aHAIN3Y
JIPYIITBEHUX HOPMH, YJIOTe Tela y KyATYpH U OJHOCa U3Mel)y BH3yeIHE pernpe3eHTaluje u
JPYLITBEHOT ueHTHTeTa, 10

AHpeprpayHa CTpUI KOjU C€ I0jaBHO KaCHHUX mie3feceTux roavHa y CjeaumeHuM
Amepuukum JlpkaBama u YjemumeHoM KpasbeBCTBy OHMO je 3HA4YajHO OJCTYIAWkE O]
MejHCTpUM KynType. Ca mouenumMa y caMOU3JaBalliTBy W HE3aBUCHO] ILITAMITH, OBH CTPHIIOBH
OWJIN Cy UCITYHCHH CaJPKajeM KOjH j€ TUTTMYHO WM OMO IEH3YPUCaH WIJIM CTPOTO OIPaHUYCH.
KoHKpeTHH NpUMEpH CY aHIeprpayH;1 cTpurioBu nonyT HMcycosux asanmypa'l’ ®penka Crexa
(Frank Steck) m Boocujez noca''® 1lexa Ilexcona (Jack Jackson), koju cy oBaj mepuon
00CTIeKIITN TeMaMa PEKpeaTHBHE yNnoTpede Ipora, MOJIUTHYKOT aKTHBH3Ma, POK MY3UKE U
cnobonne JbyOasu.!'” Ayropu cy y oBEM aHaeprpayH/i CTPHIIOBIMMA MTOKA3aJIM JIa OJCTYIAmbEe
0J1 HOPMH HE MOpa Jia ce JielliaBa caMo Ha HUBOY cajipkaja, Beh Mojke J1a ce JemaBa 'y 0JTHOCY
Ha (opmar, kanp u Busyennu crui.'?’ Ta ecTeTnuka M MaEoOmKa MOOYHA JOBENA j€ 10

pa3Boja MIMpPEr KOHTPAKYJITYPATHOT MOKPeTa KOjU j€ HACTOjao Jla IPEeUCuTa U peaeduHuIIe

JPYIITBEHE BPEAHOCTH, TPaHMIlE YMETHUUKOI M3pa3a U aKTyeJlHe HauMHEe KOMYyHHKaIuje ca

114 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 26-38.

115 Ibid., 26-38.

116 Thid., 26-38.

17 Frank Steck, The Adventures of Jesus (Houston, TX: Texas Graphics), 1962.

18 Jack Jackson, God’s Bosom and Other Stories: Fact and Fiction (Seattle: Fantagraphics Books), 1995.
19 Bstren, A History of Underground Comics, 17.

120 33 npenusne reduuMIMje cTUNIA, XKaHpa U HOpMATa, MOTIEAATH (yCHOTE HA TIPBOj CTPAHH JPYTOT MOTJIABIbA.
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nyOnukoM. Y OBOM KOHTEKCTY, (YHKIMja cuMOOJIa HUje BHILIE MMaJa 3a LUJb YjeAUBEHE U
cTabuinzanujy 3Hauemwa, Beh meroBy ¢parMeHTanujy, MpoHU3aInjy u aecrabunuzamnujy. Te
Ipakce, MOTY ce€ TOBe3aTH ca paHujuM (enomeHom OmbnMja u3 TuxyaHe U3 OBaJECETHX
roJIMHA IBA/IECETOT BEKa, KOj€ Cy Kao HeoBJanTheHe U 4ecTo MPOBOKATUBHE MyOIuKaimje Onsie
reHesa aMepuyKor anjeprpayna crpumna. 2! OBaj paHu nepuoj MOCTABUO j€ OJIUYHY OCHOBY
3a KacHW]y TmojaBy anzaeprpayHn creHe. Ca HamepHuMm kpmewmeMm cranmapaa CCA,
aHJIeprpayH/]l CTPUII OJIUTPA0 je KIbYUHY YJIOTY Y OcllopaBamy LIeH3ype U IIUPEkYy XOPU30HTA
YMETHOCTH cTpHna Kox myonuke mupoM CAJL, a kacuuje u ceeta. Catupuunu yaconuc Meo'??
Xapsuja Kypr3mana (Harvey Kurtzman) Takole je uprneo mHcnupauujy U3 CTpUIIOBA M3
Me/IeCeTUX TOJMHA y KOME Cy PaHW aHJeprpayH]] ayTOpH YeCTO JCOMTOBAIM Ca CBOJUM
panoBuma.'?* Bennka mpeKpeTHUIA y aHAEprpayH]| MOKPETy CTpHIa OWiIo je 00jaB/bHBarbE
3an Komukc-a'** Pobepra Kpamba Xxubaay J€BETCTO NIE3AECET OCME FOJUHE, KOjH HE CaMo 1a
j€ CTBOPHMO 3HA4YajHO TPXKHIITE 332 OBE CTPUIIOBE, Beh je M CTBOPHO MPOCTOP 3a MPHKA3HUBAE
pazoBa IpyTUX UCTAaKHYTUX ayTopa. ¥ TOM BPEMEHCKOM IEPHOY, HATOMEHYO OUX U TO Ja je
noapyuje 3amuBa Can dpaHiucka, MocebHO, MOCTAIO CpeauIiTe oBor pacryher mokpera.'?
Ha ocHOBY nocamamnime aHamu3e, MOTY J1a 3aKJbyYUM J1a je ToOyHa ayTopa MPOTUB MEJHCTPUM
IpaBiia OTBOPHUIIA ITYT PAa3BOjy AITEPHATHBHOT M HE3aBHCHOT CTPHUIIA M CAMHM THUM II0/ICTAKIIa
Belly yMETHUUKY C1000y M Pa3sHOIMKOCT Y PUIIOBEAAY.

VTunaj anaeprpayHj CTpUIA TI0YE0 je CPEIHMHOM JIBAJECETOT BEKa Ja MPOJIUpE CBE
BHIIIE y MEJHCTPUM IyOnuKanuje nonyt [1rejéoja '?° v npyrux mMarasuHa CJIMuHOT KapakTepa.
OBo je gompuHenao ToMme aa erabaupanu cTpun ayropu nonyT Bomja Byga (Wally Wood) u
Crusa lutka (Steve Ditko) mouny akTUBHH]€E Ja HCTPaXKy]jy aJITEPHATUBHY LITAMITY U CTBApajy
JieTIa Koja CBE BUIIIE MMajy €CTETUKY aHaeprpayHa ctuia. [lomymapHocT HOBOHACTAIOT TPeH I
Ouia je TOJIMKa J1a je aHAeprpayH]l CTPHUIl y PaHUM CeJaMIeCeTUM MpelIao U Ha (GuiIM U Ha
TeneBu3ujy. JeaHa o HajmomyJapHUJUX (UIMCKHX aJamnTalyja Ha OCHOBY aHAEPIrpayHI

crpuna je upranu puiam Mauvax @puy'?’, kora je Pand Bakmu (Ralph Bakshi) pexxupao Ha

121 Jack Norton, Dirty Little Comics (Norton Family Publishing), 2020, 4-5.

122 Harvey Kurtzman, ed., Mad (New York: EC Comics), 1952.

123 Sabin, Comics, Comix & Graphic Novels, 38.

124 Robert Crumb, Zap Comix (San Francisco: Apex Novelties), 1968.

125 patrick Rosenkranz, Rebel Visions: The Underground Comix Revolution 1963—1975 (Fantagraphics Books),
2002, 39.

126 Hugh M. Hefner, ed., Playboy (Chicago: HMH Publishing), 1953.

127 Ralph, Bakshi, dir. Fritz the Cat (Los Angeles: Cinemation Industries), 1972.
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ocHOBY ucroumMeHor crpumna'?® Pobepra Kpamba. Jomn jeman noGap mpumep MHTErpanuje
aHJeprpayH]l MpaBlia Ha (PHIMCKO-TEJIEBU3UJCKH MEIU] j€é W OpUTaHCKa HaJpeaTMCTHYHA
xymopucruuka TB cepuja Jlemeliu yupxyc Monmuja Hajmona.'*

VY KacHHM celaMIeCeTHM M PaHHM OCaMECETHM JIOILIO je IO MojaBe HOBOT Tajaca
ITEpHATUBHUX CTPUIIOBA KOJU Cy C€ OClamald Ha TeMe Koje Cy IpeoBiajaBalie y
aHJeprpayH]l CTPUITY, ali 4dju je (HOKyCc OMO MPBEHCTBEHO HA €KCIIEPUMEHTATHOM panxy. Y
OBOM IE€pUO/Y AOIILIO je U J0 MojaBe ayToOHorpad)CKux CTPUIIOBA MOMYT CTpUNA Amepuuxu
Cjaj"* Xapsuja Iexapa (Harvey Pekar). AnmeprpayH 1 IIOKpeT OKPEHYO j€ IIPOMEHE KOj€e Cy
yTHLIAJIe HAa caMe OCHOBE BHU3YEJIHE U HapaTUBHE penpe3eHTaluje. AyTopu Cy CBe aKTUBHH]E
KOPUCTHJIU TIPOCTOP, KaKO (PU3MUKK (YHYTap KaJpoBa), TAKO U CUMOOJIMYHO KAa0 HAapaTHBHU
€JIEMEHT. YMECTO Jia pocTop OyJie caMo M03aAMHa Pajihe, OH je cajia I0Yeo J1a HOCH 3HAYCHa.
VYpbanu mej3axu, MpasHH CTaHOBH, TOMWJIA Y TOA3EMHO] JKEIE3HHIM WJIIM JUCTOIHjCKa
MPUTPajcKa HAceJba HOCUJIM CY Y CeOU KOJIOBE €MOIIH]ja, KyJITYypPaHUX U JAPYIITBCHUX CTamba.
OBa HOBa ymoTtpeba mpocTopa oMoryhmia je WCIHUTHBaWmE OgHOca u3Mel)y cybjekta u
OKpY)KeHa, MpU 4YeMy je u arMocdepa modwmiia HapatuBHy QyHKiujy. [Ipoctop Huje Buie
CIly’)KMO CaMO 3a CMEUITame paiame, Beh Cy M TeKkcType, NMEpCleKTHBa W JHU3ajH TOCTAIN
KJbYYHU eJIeMeHTH. Ta cuMOOIMYHa TMMEH3Hja IpoCcTopa MPUKa3HuBaja je 4eCTO YHYTpalllkbha
CTamka JIMKOBa WJIM JPYIITBEHE HANETOCTH, MPU YeMy je BU3yelHa KOMIIO3MIIMja HMaja
MOJjeIHaKy TEeKWHY Kao W aumjasior. Ha OCHOBY jocajamime aHaid3e, cMaTpaMm ja je
aHJIeprpayH]] MOKpeT OMO KJbydYaH €JIEMEHT Y U3a3uBamby U NMPEOOTUKOBakbY HOPMH KYITYpe
CTpHIIA U HETOBUX MIMPHUX JIPYIITBEHUX KOHBEHIIH]a.

[Ipema teopuju Ju-dy Tyana, mpocTop HUje caMmo pu3nUKa AUMEH3Hja, Beh cMuCIIeHo
U €MOTHBHO MECTO KoOje je OOJMKOBAaHO JbYJCKUM HCKYCTBHMMA, cehakbUMa U €MOTHUBHUM

Habojem. 13!

Y TOM KOHTEKCTY, JIoKaluje momyT ['oraMm cutHja He (HYHKIMOHHIILY CaMO Kao
cueHorpadcku okBupH, Beh 100HMjajy TOAATHH 3HAYA] YHYTap CUMOOIUYHOT M TICUXOJIOIIKOT
3HauYeHma JIMKoBa. ['oTamM cuTH, Kao ypOaHH MPOCTOP KOjH je MCIYHEH MPAaKOM, HACHJBEM U
HeusBecHOIhy y TOTHMYHOCTH WIyCTpyje YyHyTpallmha cTamka beTmeHa, anu u mupy
JIpyIITBeHY atMmocdepy cTpaxa, KOpyIidje ¥ JBOCMHCIEHE MopalHocTH. HacympoT Tome,

ber-nehuna nenyje kao 30Ha UHTUMHOCTH, UHTPOCTIEKITH]je U camopeduiekcuje 3a bpyca Bejna.

128 Robert Crumb, R. Crumb's Fritz the Cat (New York: Ballantine Books), 1969.

129 Graham Chapman et al., Monty Python's Flying Circus (BBC Television), 1969-1974.

130 Harvey Pekar, American Splendor (Cleveland Heights, OH: Harvey Pekar), 1976.

31Yi-Fu Tuan, Space and Place: The Perspective of Experience (University of Minnesota Press), 2001, 147-148.
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Kontpact n3melyy oBa 1Ba amOujeHTa omoryhasa 4ynTaoly aa pasyme TeH3Ujy usMely jaBHOT
U TpUBATHOT, OJHOCHO u3Mely cymepxepoja W HEroBOr LMBUIHOI HAeHTUTETa. U3
MPUIIOKEHOT MOTY Jia 3aKJbY4YMM Ja j€ MPOCTOp Yy CTPUIYy 4eCTO KOpWIIheH Kao aKTUBHHU
HapaTHUBHHU eJeMeHT y mpuud. OBO 3HAYM Jla MPOCTOpPHA IMHAMUKa oMoryhaBa WCTHIIame
HapaTUBHUX MIPEOKPETa WM eMOIIMOHAIIHUX BpXyHalla, 0110 pacopejoM KaipoBa Ha CTpaHH,
O0uso0 ynoTpeOoM INepCcHeKTHBa, OKBHUpa WJIM reoMerpuje kommnosuiuje. OBakaB BU3yeIHU
pacriopesl He caMo Jla BOJIM 4YMTaolla HapaTUBHO, Beh CBOjOM CTPYKTYpOM MO’KeE Ja Iojaya
JIPaMCKy TEH3H]y, BU3YEITHO TPUKaXe TICHXOJIONIKA CTamha JIMKOBA WM CUMOOJIMYHO O3HAUU
TeMe MOMyT H30Jalyje, TpaHchopMalje U MoTpare 3a MpUNafameM. Y TOM KOHTEKCTY,
cMaTpaM Jia POXKUBJBEHHU MTPOCTOPH MOTY Ja CE TPETHUPAjy Kao HApaTHBHH CYOjeKTH KOjU HUCY
caMO TacWBHa IMO3aauHa, Beh CBOjOM €CTETMKOM, aTMOc(epoM U BHU3YETHOM JIOTHMKOM
00NHKYjy TMEepIeNnIyjy YuTaiana O HICHTUTETY jyHaka. Ha Taj HauWH mpocTop MOXe J1a
MOCTaHe aKTUBHHU CHUMOOJIUYHU (HaKTOp, OJHOCHO CPEACTBO 332 MCTPAKUBAKE KOMILIEKCHUX
€MOIIMOHAIHUX UCKYCTaBa M apTUKYJIAIU]y JJUYHOT U JIPYIITBEHOT.

Teopuja konektuBHOT HecBecHOT Kapia ['ycraBa Jynra (Carl Gustav Jung) otBapa myT
3a TyMaueme KYJITypaTHMX CHMOOJNIa Kao pernpe3eHTalrja KOMIUIEKCHUX TCHUXUYKHX
CTpyKTypa. Mako JyHr HHje IMPEKTHO aHAIM3UPA0 MEH] CTPHIIA, F-ETOB [10jaM apXeTurosa'3?
M0Ka3ao ce MPUMEHJbUBUM Y MpOyyaBamy MOIyJapHe KYJIType, HApOYUTO y KOHTEKCTY
pPENeTUTUBHUX BU3YEITHUX M HApaTUBHUX oOpa3alia KOju Ce jaBJhajy y CTPUIIOBUMA. YTIOTpeOa
ypbaHor xaoca, TMOI3EMHHUX MPOCTOpA, MACKH, IUIAIITEBAa WJIM CBETIOCHE CUMOOIUKE Yy
CYIIepXepOjCKUM HapaTHBHMa MOKE CE TOBE3aTH Cca ApXETUIICKUM IIpe/icTaBaMa pejia U Xaoca,
CEHKE M CBETJIOCTH, KOJIEKTUBA U uHAuBHye. Joxan Bondranr ¢on I'ere (Johann Wolfgang
von Goethe) cmarpao je ma 0oje WMajy CYIITHHCKE KBaJUTETE KOJU MOTY HW3a3BaTH
crelpuIHe EMOLMOHAIHE peakuuje Koa myonuke. '3 V nomeny crpumosa, 0BO 3Hauu Ja
ynotpeba 0oje MMa HapaTUBHY YJIOTY, 3aTO LITO ayTOpU MakKJbUBO Oupajy majiere Ooja aa Ou
IITO BEpHHUje MpHKa3aJld pPacHojokewme, arMochepy M TICHXOJOIIKA CTama JUKOBA Ha
cTpaHama. Y ckiajay ca JyHroBUM cTaBOBHMMa, 0oje Takoh)e MOry /Ja MOKpeHy yHYTpalllibhe
IICUXOJIONIKE PeakKiuje, MITO UX YMHU CUMOOIMMa HECBECHUX nporeca. > Hamosesyjyhu ce
Ha ['eTeoBy TeopHjy, MOXKe Ce TMPETIOCTABUTH Jia CTpaTelika ynorpeda 00je y CTpUIoBUMA

HHUjEe caMO €CTeTCKM M300p Beh HaMepHO HapaTHBHO CPEJCTBO KOJUM C€ ayTop CIyXH Ja Ou

132 Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 5-8.

133 Johann Wolfgang von Goethe, Theory of Colours (Cambridge, Mass.: M.L.T. Press), 1970, 15-16.
134 Karl Gustav Jung, Covek i njegovi simboli (Beograd: Prosveta), 1977, 265.
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CTBOPHO KEJbEHY peaKlnjy Ko untaona. OBo ce MOXe BUAETH Ha IIPUMEPY yHoTpede TaMHUX
1 MpauHux 0oja y cTpurnoBuMa o beTMeHy Koje CiryXe 3a IMOJBJIaueHkhe TeMa MHUCTEpHje U
MOpaJlHE CJIOXEHOCTH KOjeé Ta OKpYXKYjy, JOK ymoTpeba CBeTIuX, ImpuMapHux 0oja y
crpunioBuMa o CynepMeHy Harjamasa ujaeaine Hajae 1 xepousma. OBo 3Ha4n 11a 60je He camo
Jla TIOCTaBJbajy TOH Hapauuje, Beh U pe3oHHpajy y MOACBECTH YUTaolla U TUME OMUBajy A€o
YHHUBEP3ATHOT €MOIIMOHATHOT HAPATHBHOT MCKYCTBA. Y TOM KOHTEKCTY, cMarpam jaa 0oje He
caMmo Jia MpeBa3uiia3e CMHCao yKpalllaBama, Beh Cy cacTaBHM /1€0 HapaTuBa KOjU OOJHUKYje
€MOIIMOHAIHN OJITOBOP YMTAOLA M FUXOB aHTa)XKMaH y HapaTHBY H 3aTO C€ MOTY CMaTpaTh
KOPHUCHUM YMETHUYKUM aJaTOM 3a BU3YEJIIHO M CEKBEHIMjaJTHO MpPUIIOBEName Ipuya y
CTPUIIOBHMA H Ipa)UIKHM POMaHHMA.

Kao mro cam nokazao y OBOM IOTJIaBJby, HKOHOTpadHuja U CUMOOJIMKA Y aMEPUIKOM
CTPHUITY HE CITy’)Ke€ caMO Kao BH3YeITHHU yKpac, Beh Jenyjy Kao CIOKEH KyJITypaTHH KOJ KOju
O0JIMKYyje KOJISKTHBHY CBECT, BPEJHOCTH M HJICOJIOTHje IpymiTBa. Ha OCHOBY wu3BejieHE
aHaJM3e, cMaTpaM Ja CUMOONM Yy aMepHUiKOM CTpUIY uMajy aymry yinory. C jemHe crpane,
CUMOOJTH CITyXe Kao MPEno3HaT/bUBa BU3yeTHa 00eliexk]a JyHaKa, a ¢ Ipyre CTpaHe Aenyjy Kao
HOCHOIIM KYJTYPOJIOMIKHX, MOJUTHUKUX U IICUXOJIOMIKUX MOpYyKa. Y TOM CMHUCITY, CMaTpaM Jia
BU3YEIIHU je3UK CTpumna Tpeda TyMayWTH Kao JUHAMHYAH CHUCTEM 3HAKOBa KOjU TOBE3yje
WHAMBUYaTHO UCKYCTBO Ca IIMPUM KYJITYPaTHUM U TICUXOJIOUIKMM KOHTEKCTOM CaBPEMEHOT

JpYIITBA.
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3. TEOPUJA HAPATHUBA Y CTPUIIY: KOMITIAPATUBHA TEOPUJA HAPATUBA
CTPHUIIA, PUJIMA, KIbUT'E, BUJEO UT'APA

3. 1. Yaora Hapatusa y pasjJiM4YMTHM MEAUjCKHM 00IMIIHMA

HapatuB je y OUTHM OJyBeK UHWHHO OCHOBY KYyJITYypadHOT, KOJIGKTUBHOT H
WHAWBHIYaTHOT W3pakaBama MPH YeMy Cy Ce HeroBa (yHKIHja W CTPYKTypa 3HAYajHO
Memalle y 3aBUCHOCTH O] MeJyja y KoMme je peanu3zoBaH. OBO ce MOXE BHAETH Ha MPUMEPY
muTepatype Koja je (3a pa3imKy O] JUPEKTHHUJUX MeAWja TOMyT (UIMa WU TEICBH3U]E)
JEIMHCTBEHA 110 TOME LITO yTHYe Ha UMarnHaTUBHE CIIOCOOHOCTH YMTAOIA, I/Ie CE HApaTUB y
BEJIMKO] MEPH OCJama Ha CIOXKEHE je3HUKe CTPYKType M OOTraTCTBO CTHIICKUX (uUrypa 1a ou
CTHUMYJIMCA0 YATATAYKy MAIITY.

Ponan Bapr je y paay ykazao Ha TO Ja KEMKEBHOCT HE (YHKIIMOHHILIE CaMO Kao
CPEICTBO 3a MPEHOC 3Hauyema, Beh M Kao MpOCTOp Yy KOjeM ce 3Hauelhe IMPOU3BOAU Y
UHTEPAKIHMjU ca untaoneM. 3> OH je HCTaKao U TO Ja MUCIH HUCY KOPUCTUIIH j€3UK Y CBOJUM
mpuyaMa caMoO 3a KOMYHHKAllM]y U TpUIlOBelame, Beh U 3a cTBapame CII0XKEHUX
€MOLIMOHATHUX CTamka JTUKOBA U aTMochepe y3 momoh putMma u ctuna nucama. OBO 3HAUH Ja
CBaKO PETOPUYKO CPeICTBO (TIOMyT MeTadope, pUT™Ma, CTHIIA, OITKCA U JIP.) MOXKE J1a aKTHBHpA
pa3iaruruTe MEXaHU3Me UHTEpIIpeTalje U THME OMOTYhH YnTaolnMa Ja MMyTeM UMaruHaiuje
KOHCTPYWIIY jeAMHCTBEHE CIIUKE W JIOKMBJbaje JAOK unTajy. CamMuM TUM, JAETajbHU OIHUCH,
JIMjalio3u U YHYTpAIIkbH MOHOJIO3U J1001jajy Ha JOJATHOM 3HAu€Hhy TOKOM YUTama jep OCUM
IITO TIPYXajy NOJATHU YBUJ y TICUXOJIOTH]Y JIUKOBA, ICTOBPEMEHO OCTaBJbhajy W MPOCTOP 32
YUTANauKy WHTEpIpeTalujy U UACHTU(UKAIM]y ca HUMa. Y TOM KOHTEKCTYy, cMaTpaM Ja
MIPOCTOP KOjH ayTOPH OCTaBJbajy Y TEKCTy oMoryhaBa yMTaonumMa jJa JIOMamTajy mpudy J0K
YUTajy U Ha Taj HAUMH CTBOpPE JIMYHY Be3y ca HAapaTUBOM TaKO IITO KPEHpajy COICTBEHE
MHTEpIpEeTalrje MyTeM MEHTAIHUX BHU3YEITHHUX CIIMKA, CIEHa, Ma YaKk W HUjaHCH eMOoluja
JTUKOBA.

OBakBO cxBaTalke YHMTamba Ka0 KPEaTUBHOT YHWHA MOXE C€ BUJICTH M Y TEOPHUJU
yuTaoueBor oarosopa Bondranra Mzepa (Wolfgang Iser), xoja ce HamoBesyje Ha baptos
koHuent. [Ipema M3epy, unH unTama je JMHAMUYaH U UHTEPAKTHBAH MPOLEC Y OKBUPY KOjer

3HaueHe HHje YyHampen 3anaro, Beh Hacraje y omHocy wu3Mel)y TeKCTa W YUTAa0UYEBOT

135 Barthes, Image, Music, Text, 148.
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WHJMBUYAJIHOI KOHTEKCTa. 3¢ OBO 3HauM 1a je YuH YuTama CTBApaadykd IPOILEC Y KOjeM
YUTaNaIl MOMyHkhaBa Mpa3HUHE WM HeoApeh)eHOCTH KOoje je ayTop OCTaBUO y TEKCTY y3 MoMoh
MaIlTe U JIMYHUX UCKYCTaBa, YUME aKTUBHO YUECTBYj€ Y U3rpajibu 3Hauewma Hapauuje. Ha Taj
HAYMH, TEKCT CE MOXE€ TYMAa4yWTH Kao BOJHWY WJIM Mala KOjy YHTAOIW WHTEPIPETHPAjy U
JIONYyHkaBajy JO0K YMTAjy, a caM YMH YHMTama CTBapa jeAMHCTBEHO HAPATHBHO HCKYCTBO 3a
cBakor nojeauHna. Moxe ce TucKyToBatu 1a MzepoBe npa3HuHe, Kao 1 bapToB mpocTop, HUCY
HU CiIy4ajHe HU MPOU3BOJbHE, Beh 1a Cy CTpaTelIKU OCTaBJbEHE O] CTPaHe ayTopa Kako Ou ce
MOJICTaKa YMTalayka MMaruHanuja v uHTepnperanuja. OIHOCHO, HUXOBO IONYHAaBambe
oMoryhaBa ynTaonumMa Jia ce MoBeKy MHTUMHHjE ca TEKCTOM, YAME C€ HapaTHUB KOHCTAHTHO
pexoHcTpywiie u oborahyje. OBaj HAUMH ayTOPCKOT BOheHmha YHTAIAYKOT aHTKMaHa MOXKeE Ce
BUJIETU Y HapaTUBHUM TEXHUKaMa IOIYT HENOY3JaHOCTHU WJIM BULIECTPYKOCTH MEPCIEeKTUBA
KOje HaMEpHO MOTY JIa CTBOPE IPOCTOpE 32 TYMAaueHkhe U TUME JUPEKTHO N3a30BY YUTAOIE JIa
[IOCTaHy aKTUBHHU KOKpeaTopu npuue. Heku o1 KOHKpeTHHX MpUMepa KibHKEBHUX TEKCTOBA

KOjU WIYCTPYjy OBY auHamuky cy Yauxc'®’, Jbybas y doba konepe '8,

anmu U rpapuuKu
poMaH Mayc. Y cBHUM OBUM HaBEJCHUM INPHUMEpPHMa HapaTHBHA CTPYKTypa 3aXTeBa aKTHBHO
aHTa)XKOBamkh€ YMTAOIAa W MHTEPIPETaTUBHY NonyHy. Ha ocHOBy oBe aHanmmse, cMaTpam Ja
W3zepoBa Teopuja 4MTA0YEBOI OJArOBOpa, MOMyT bapToBe, MMa 3HaYajHE HMMIUIMKALMjE 3a
JUTEepapHy KPUTHKY, K0 U 32 pa3Boj YUTAJauKe MalITe, jep OBAaKBa CTPYKTypa KapaKTepuIle
JUTEpaTypy He Kao 3aTBOpeH, Beh kao oTBOpeH MenHj, KOju KOHTHHYHPAHO MPOU3BOIA HOBA
3HAYCHA Y KOHTAKTY Ca Pa3JIMUUTUM YUTAOIITMMa U BbHUXOBUM KOHTCKCTUMA.

Xanc PoGepr Jayc (Hans Robert Jauss) yBeo je mojam Xopu30HTa OYEKHUBamba MyTEM
KOTa je yKa3a0o Ha TO Jia C€ KIbWKEBHOCT YBEK YUTA y OJHOCY Ha UCTOPUJCKU U KYITYpalHU
KOHTEKCT YMTaola, a Ja Ce MHTEepIIpeTalija HapaTUBa pa3BHja y CKJIaQy Ca €BOJYLH]OM
npyitBeHnx Hopmu. '¥ JaycoB mojam oMoryhuno je ja ce TymMademe uyMTama CXBAaTH Kao
JMHAMUYaH U BPEMEHCKH yCIIOBJBEH MPOIIeC Yy KOME CBAKH MOjeAMHAI] TOKOM YHTamba 00JINKYje
pa3nyuTe MEHTAIHE CIHMKE Oclamajyhu ce Ha CONCTBEHY MMarvHaiujy. ¥ mpakcH, OBO ce
MOJKE BUJIETH Y POMaHMMa TJie HEKH ayTOpH Jajy JeTajbHe OMHCce y CIieHaMa U MOTJIaBJhbUMa

AOK Ipyru HyAC MUHHUMAJIIHE CMCPHUIIC IITO OMOI‘YBaBa qyuTaonuMma aa O6J'II/IKy_]y JINKOBCE,

136 Volfgang Izer, Cin citanja: teorija estetskog odgovora (Novi Sad: Svetovi), 1998, 168—170.

137 1lejmce Llojc, Vauxce (Beorpan: BIGZ), 1990.

138 Ta6pujen Tapcuja Mapxec, Jbybae y doba konepe (beorpan: Dereta), 2007.

139 Hans Robert Jauss, Literary history as a challenge to literary theory New Literary History, Vol. 2, No. 1, A
Symposium on Literary History (The Johns Hopkins University), 1970, 11-14.
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MocTaBKe U aTMOc(epy Ha OCHOBY JIMUHUX UCKycTaBa, cehama 1 eMolnja 10K 4yuTajy. JaycoBa
KOHIICTIIIMja XOPU30HTa OYEKHBama Takohe je jemaH o KIbYYHHX eJIEeMeHaTa y CaBPEMEHO]
KIbMKEBHO] TEOPUjU, HAPOUUTO Y KOHTEKCTY HCTOPHUjCKE MOETHKe. Jayc ce y KOHIEeNIHjU
XOpH30HTA OYEKHBamka HUJ€ TEOPH]CKU OCIama0 UCKJbYIMBO Ha CyOJeKTUBHOCT YMTaoI1a, Beh
je YBEO OBaj TEpMHH Kako OH jOII MpELH3HUje UCTAKAO YJIOTY UCTOPUJCKOT U KYJITYpaJHOT
KOHTEKCTa y CaMOM IIpOLIECy peLeNluje KibKeBHUX Jena. OBO 3Hauu Jja MHTEpIpeTanuja
TEKCTa HUje caMo Cy0jeKTUBHU aKT KOjU MPOU3UIIa3u U3 JTUYHUX HCKyCTaBa ynuTaona, seh je y
BEJIMKO] MEPH YCIOBJhEHA CKYINOM mpenyoehema, HOPMH, BPEIHOCTH W 3HaWma KOJjU CY
KapaKTepUCTUYHU 3a ojpeheHy KyATypy WM HCTOPHJCKH IMEPHOA ILITO MOXE Ja YYMHU
KIbMDKEBHOCT M3PA3UTO MHTHUMHUM MeaujeM. M3 Tor pasiora cMmarpaMm Ja je KeMKEBHOCT
neuHucaHa Kao MeOHj y KOME Ce 3Haueme CTBapa Ha IMPECEKy ayTOpPOBOI IPUIIOBEIHOT
n300pa W YHTAO0YEBOT KYJITYPATHO YCJIOBJHEHOT YHTaFa, OJHOCHO Ja j€ KEHKEBHOCT
3ajeIHUYKH MOAyXBaT u3Mely ayropa, yuTaona u YuTaoyeBe MallTe.

3a pa3nuKy 0/ KEWKEBHOCTH, GHIIM, Ka0 ayJAHOBU3YECITHH MEAH], Y MPHUIIOBEAAYKOM
arnaparycy HyJy ayTOpMMa HapaTUBHH OOJUK BU3YEJIHOI MPHUIOBEamka y3 oMoh Kojer Mory
MHOT'0 IMUPEKTHH]jE ¥ HETIOCPEIHH]je [a MPUKAXKY MPHUy MyOIUIN y OTHOCY Ha KEIDKEBHHU aKT
yutama. Kpucrujan Mer (Christian Metz) yka3zao je Ha TO 1a UM UMa COTICTBEHH je3UK KOjU
(GyHKIMOHHUILE TyTEM cUCcTEMa 3HaKoBa U Ko0Ba. 4’ TIpema MeroBoj unTeprperanuju, Guim
KOPUCTH BU3YEJHE M 3BYYHE €JIEeMEHTE y (DYHKIMJU MPHUIIOBEIamka y3 MOMON KOjUX T'pajau
CHHTAKCy ¥ HapaTUBHY I'paMaTUKy YHyTap Cielu(UIHUX ayJMOBU3YEIHUX OKBUpa. BaxkHo je
HaIlOMEHYTH U TO JIa Ta] Je3WYKH CHCTEM HHje 3aCHOBaH Ha BEpOAJIHMM CTPyKTypama, Beh Ha
(bUIMCKOj] MOHTAXH, KaJApUpPay, My3HLIH, CBETIY U PUTMY, IITO OMOTryhaBa Apyrauujy BpcTy
noxxkuBibaja. OBO 3HAUM /12 GUIMCKH MEJIM] MMa CITOCOOHOCT J1a HEITPUMETHO CII0jU BU3YEITHE,
3BY4YHE M BPEMEHCKE €JIeMEHTE U TUME MOHYAU IyOJUIN BULIEUYJHO U JAPYrauuje eCTeTCKO
HCKYCTBO Y OJJHOCY Ha KEbMDKEeBHOCT. Mmak, To He 3HauM Ja je ¢puiMcka myOsMKa MOTITyHO
[IaCHBHA, jep UHTEPIPETaTUBHE CTpaTeruje y Guimy, monyT cCMMOOJIMKe, HApaTUBHE MOHTaKe
Wi ynorpede BU3yelHUX MeTadopa Takohe 3axTeBajy ojpeheHy 103y KpUTHUKOT YUTama U
KYJITYypHY HUCMEHOCT TJle/lajiana.

MebhyTum, nMako cy BU3YEIHHM €JIEMEHTH 4YECTO KapaKTepUCaHU Kao HajBaKHUJU
CerMEHT y (UMY U 3BYK UMa MOjeTHAKO 3HaYajHy yJIOTy Y Kpeupamy rieJaJaukor HCKyCTBa.
Mumen Uwmon (Michel Chion) je y meny Ayouo-eusuja pa3BHO KOHIICTIT KOJU HCTPaXKyje

MHTepakiujy umel)y 3ByUyHUX M BU3YETHUX eleMeHara y (pUIMCKOj yMETHOCTH M YKa3ao Ha

140 Kristijan Mec, Jezik filma: semiologija filma (Beograd: Institut za film), 1972, 17-20.
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BUXOBY (DYHIIAMEHTAJIHY YJIOTY y KpEHpamy CIOKEHOT M BHIIEIUMEH3MOHAIHOT (PHIMCKOT
uckyctBa. [Ipema Unony, 3Byk y dhunamy, Ouiio 1a je ped o IujereTHIKOM (3BYIIH KOJH MOTHYY
U3 CBETa MPHUKAa3aHOT y (HIMY) WIM HEIUjEreTUUYKOM (3BYLH MOMYT (PHIMCKE My3UKE KOjH
HUCY J€0 CBeTa MpHuKa3aHor y ¢uiMy) ¢opmary urpa KJby4dHy YJIOTY y OOJUKOBamY
neprenuuje riegaona.'*! OBo 3Hauu na ayauMo-Bu3yesHA HHTEPAKIUja He caMmo jaa oborahyje
BU3yeNHY gauMmeH3njy ¢uima, Beh u omoryhaBa cTBapame OoraTHjux, €MOTHBHO
MHTEH3UBHUJUX U TEMAaTCKH CJIOXEHHJUX HapaTHBa. 3aTo cMaTpaMm Ja 3BYK y (uiIMy HMa
CIIOCOOHOCT J1a ycMepaBa €MOIldje, J0YapaBa U OCTaBJba HApPAaTUBHHU Tpar WX MaK Kpewpa
HaMepHH CYK0O ca BU3yeITHUM €JIeMEHTUMAa U TUME CTBOPHU JeJUHCTBEHE e(eKTe U TIIeanadKo
HCKYCTBO.

[Topen 3Byka, BpeMe je Takole jean on HajpyHIAMEHTATHUJUX HAPAaTUBHUX pecypca
y ¢unmy. Anapej TapkoBcku (Andrey Tarkovsky) ykazao je y pasmarpamuma o (GHUIMCKO]
YMETHOCTH Ha TO Jla jé BpeMe KapaKTepUCTUYHAa OCOOMHA (uiiMa KOJOM ayTOpH MOTy Ja
MaHMITYJIAITY y3 ToMoh MOHTaxke Aa OM ycHenu Ja M3a30BY crenu(UYHa PacroiOokKema,
TEH3Uje WM HApaTUBHE Mporpecuje Ko myomuke. '*> TapKOBCKH je TEOPETHCAO O TOME KaKO
pPUTMUYKA WHTEPAKIIMja ClIeHa, CHIMAaKa M CEeKBEHIIM MOYKE BPEMEHCKH JOKUBJbaj (hriMa aa
IIPETBOPHU Y HAPATHUBHO CPEJICTBO YMME BPEME I10CTaje €CTETCKU M EMOTUBHU MEJIUjyM KOjH je
pPaBHOIIPaBaH Ca CIIMKOM WJIN UjaJloroM. Y TOM KOHTEKCTY, TapKOBCKH je BpeMe OITUCHBAO HE
Kao JINHEApHU XPOHOJIONIKH TOK, Beh Kao MpOTOYHY TUMEH3H]Yy KOja je MOI0KHA MOHTaKHUM
MHTEpBEHIIMjaMa KOje MOTY Jia U3a30BY YHYTpAIllby IUHAMHKY U [10javyajy JpaMCcKy CTPYKTYpy

JOK TpoAyKyjy crnenuduune emotuBHe edekre. !+

Moske ce IMUCKyTOBaTH Ja je Oaimr oBaj
KOHIIETIT OTBOPUO (PHIMCKUM ayTOpUMa MOT'YNHOCT Jla KOPUCTE BpeMe Ka0 CEMUOTHYKH aJlaT
U THUME CTBapajy BHUIIECIIOjHA HapaTUBHA UCKycTBa y (punmoBuma. Ha ocHOBY oBe aHanuse,
cMarpaM Jia je JAWHAMMYHa HWHTepakiuja u3Mely clieHa, CHHMMaka M CEKBEHIM KOjy je
TapkoBcku ucTpakuBao oMoryhuna GuIMCKUM ayTopuMa HOBE MOTYhHOCTH 3a CTBapame
Oorarujer BpeMEHCKOT JTOKHBJbaja y (PUIMCKOM U3pa3y.

3urdpun Kpakaycep (Siegfried Kracauer) nuckyrtoBao je y aeny Teopuja ¢puima o

TOME Ha KOjU HauWH MMEp3MBHA NpHpoJa (puiMoBa (KOjy Cy ayTOpH HOCTH3AJIM y3 MOMOh

CHCHI/I(l)I/ILIHI/IX BU3YCIIHUX TCXHUKA, MOHTAXC 1 SBYKa) MOKE Ja CC UHTCPIPETUPA KAa0 CKyIIMHA

141 Michel Chion, Audiovizija: zvuk na ekranu (Zagreb: Hrvatski filmski savez), 2009, 79-80.
142 Andrej Tarkovski,. Zapecaéano vreme (Beograd: Clio), 1991, 113-115.
143 Tbid, 116-120.
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KOJIEKTHBHHMX CHOBA KOjU JIOJUPY]y 3ajEIHUUKE HECBECHE KEJbE, CTpaxoBe u cumboue. ** ITo
Kpaxkaycepy, 0BaKBO HHTEPIIPETATHBHO OOTAaTCTBO (PMIMCKOT HapaTUBa CTBapa EMOIMOHATHY
IyOuHY KOja yTHYE Ha CEMHOTUYKY CTPYKTYpY, NPEIUINTalkE BU3YCTHUX U ayIU0 eIeMEeHATa
M CIOCOOHOCT Jla y TJINAolly H3a30BE€ CTame HAIMK CHY. Y TOM CMHCIy, cMarpam Ja
KrHeMmarorpaduja Huje oOMYHO, 0a3UMYHO BU3YETHO MPHUIOBEAame, Beh jeHO KOMIUIEKCHO
YyJIHO UCKYCTBO KOj€ KaJla je BEIITO U3BEIEHO MOXKE /1a PE30HY]€ MO3UTUBHO ca MyOJINKOM U
CTBOPH HapaTHBE KOjU OCTaBJbajy AYrOTpajaH Tpar y KOJIEKTHBHOM Nmamhemy.

Crpur, kao Meauj, je 00jeJMHNO BU3YEITHE U BepOaliHe eleMeHTe y hopmaTy Koju je
Hamao MecTo m3Mel)y KIMKEBHOCTH M (WiIMa W TaKO HM3TPAHO COINCTBEHY HApaTHBHY
ayToHOMH]y. Menujcka XHOPHIHOCT CTPHUIA KOja MOYMBA HAa CHMYJITAHOM (YHKIIHOHHUCAHY
CIIMKE W TEKCTa HYIW YMTAOLMMA jEMHCTBEH, BU3YEIHO MPENO3HATIFUB WHTEPIPETATHBHU
CHCTEM y KOME 3HAYeH-€ HacTaje y nmpocTopy u3Melhy maror u 3akspyuenor.!* Moxe ce pehu
Jla OBa KOMOMHAI[Mja eJIeMEHAaTa 3aXTeBa OJ1 YMTajala Jia € akKTUBHO YKJbyUe y MpOIeC KOju
je Ckor Mexmayn (Scott McCloud) Ha3zBao sameaparbem, TpU YEeMy OHH IIONMYHABAjY
npasHuHe H3Mel)y KagpoBa CBOjUM MHIMBUAyaJHMM TyMademuma. 4 OBo 3Haum 1a
MMarvHapHO 3aTBapame KaJapoBa YIOTHYyWaBamkeM Hemoctajyhux enemenara omoryhasa
YUTAOIMMA JIa UMa]y YHHKATHO MCKYCTBO KOj€ j€ 3aCHOBAHO HA JEIMHCTBEHOM CITI0jy JTUYHE
MaITe ¥ BOLEHOr MPUIIOBEIaba PH CBAKOM YUTamy. 47 V TOM KOHTEKCTY, MOTY Jia KaKeM
Ia cuHepruja m3Mmel)y Tekcra W CIMKe y CTPHUIy CTBapa YHHKATHO YMETHHYKO HAapaTHBHO
MCKYCTBO KOje HUje/IaH 0/ THX eJIeMeHaTa He MOoXKe TocTrhu camocTainHo. Mekiay/ je najbe y
pady pacmpaBjbao U O TOME Kako OBa KOMOWHAIIMja eJleMeHaTa oMoryhaBa cBecTpaH MPHUCTYII
NPUNIOBEAAbY I/IE CIIMKE MOTY J1a OCIMKABajy pPaiiby H OKPYKEHb€, TOK TEKCT CITYXKH JIa TIPYKH

JMjajior, MUCIIM WJIM HAPATUBHU KOHTEKCT. '4S

Ha ocHOBy mpuiokeHoOr, cMarpaM Jia OBaj
JBOCTPYKH HapaTUBHU IyT MOKE YCIEIIHO J]a aHTaXyje YMTaolle Ha BUILE HUBOA OJ1 jeTHOT, C
003UpOM Ha TO Ja UCTOBpeMEHO o0pal)yjy U BH3yelIHe U TeKCTyaaHe nHpopMaluje He Ou JIu
ycIlemHo KoHcTpyucanu npuuy. Mueke ban (Mieke Bal) je y pany o Haparosnoruju ucrakia
Jla HapaTUBHA MOJATHOCT 3aXTeBa O] YUTAJIAIla J]a CE aHTaXYjy BHILE Y CTBapamy 3HAYCHA Y

cMmuciy na He aemmdpyjy camo Hapatus, Beh u ja ra cTBapajy y npoiecy peuenuuje. 'V

144 Zigfrid Krakauser, Teorija filma: iskupljenje fizicke stvarnosti (Beograd: Prosveta), 1978, 163—166.
145 McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 22.

146 Tbid, 62.

147 Ibid, 65.

148 Tbid, 49.

149 Mieke Bal, Naratologija: uvod u teoriju pripovedanja (Beograd: Narodna knjiga—Alfa), 2000, 130.
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KOHTEKCTY CTPHIIA, YUTAOIHM OBY MOJATHOCT MOTY J1a IPUMEHE y UNTamy JOK ce Kpehy nzmely
BU3YEJIHUX U TEKCTyalHUX 3HAKOBa YHYTap CTpUIIAa U TUME CTBapajy COICTBEHO 3HAUYCHE U
MHTEpIpETaIN]jy aTe Ipuye.

Jomr jeman on mpuMepa MOJATHOCTH je W pan Buna Aj3Hepa y cTpumy, KOjU je 4ecTo
HarjamaBao CeMHMOTHUYKY Moh cTpuna, o0jaimaBajyhu 1a cBaka civka HOCH y ceOH 3HaUCHe
n Hamepy. OBO 3HA4M Ja CBaKkM MOTE3, CBaKM M300p 00je M CBAaKU MPOCTOPHU PacCHopen
KaJ[poBa HUCY CaMO €JIEMEHTH MIIyCTpaTUBHOI KapakTepa, Beh y cebu caipike 1 HApaTUBHU U
€MOIIMOHAIHN HA0O0j ITO YAHU BU3YEIHU Je3UK CTPUIIA MOJATHUM YATAIAYKUM HUCKYCTBOM.
JenaH o1 KOHKpeTHHX MpHMEpa jeé KOMIIO3MIIMja KaJpoBa HA CTpaHU Kao IIEHTpajHa Tayka
3HaYema Koja je 3ay’KeHa 3a KOHCTPYHCamke HapaTHBHE CTPYKType CTpHIa Kao 1enuHe. OBo
3Ha4M J1a LEJIOKYIIHU Paclope]l KaJpoBa Ha CTPaHU oJpelyje OMIITH TOK M TEMIIO IpUye Ha
ucToj 6e3 0031pa Ha TO IMTO KaJPOBH MOTY JIEIIOBATH Ka0 M0jeTMHAYHN HAPATUBHU €JIEMEHTH
KOjU Ce MOTY YHTaTu caMH 3a cebe. Aj3Hep je Takohe Harmacuo v TO Kako BEJIMYUHA, OOIUK U
pacriopes KapoBa MOTY Ja YTHYy Ha IMPHUIIOBEJAYKH PHUTaM, A Cy TAaKO ayTOpPH YECTO
KopucTuiu Behe KajgpoBe 3a 3HauajHHUje TPEHYTKE WM JIeTaJbHUJ€ €KCIO3UTHUBHE CLIEHE, a
Mamb€ 3a Op3€ Ipenase WiK akIHMOHe CeKBeHie. >°

IIpocTropHu pacnopesa kazapoBa Takohe MOXke Aa yTHUYe Ha TyMauemhe YuTasana, jep
IpaBall U pefocie]l YUTamba KaJpoBa MOTY JONMPHUHETH M3rPaabu LEIOKYITHOT HApaTUBHOT
3Ha4yema 1 YUTATAYKOr UCKycTBa. Joul jefaH o/ (yH/IaMEHTAIHUX €l1€MEHaTa CEKBEHIUjalHe
YMETHHYKE Hapallyje je U caM OKBHp KaJpa, Kao U meroB Mehymnpoctop. Meknaya je TBpauo
na Mehynpoctop u3mely kaapoa, 6e3 003upa Ha TO IITO jeé HEBUJbUB, YAHU JEITHO O]
LEHTPAJIHUX MECTa IJe ce 0/BHja Behu €0 HapaTUBHE pa/libe CTPUIIA Ha CTPAHH, jep YUTAOLH
KOPHUCTE CBOJy MAIlTy Ja TIOBEXY CEKBEHIIMjaTHe ciuke Kopuctehu Taj mehympoctop. OBo
3HauM Ja Mehymnpoctop u3Mely kaapoBa omoryhaBa BpeMEHCKE CKOKOBE, Ka0 U IMPOMEHE y
MEPCIEKTHBH M OJBHjalby Palibe, ITO T'a YAHH KPUTHYHUM €JIEMEHTOM y TEMIy U TOKY
Hapamuje. Y TOM KOHTEKCTYy, CMaTpaM Jia CTPUIIOBU HHUCY CaMO HCHpeIuieTeHe KoMOuHaIuje
civKa, Beh HaMepHe CeKBEHIIE KOje BOJEC OYM M YM YHTAolla U CTBapajy Tako Tekyhy Hapauujy
Koja ce pasBuja Kajap 1o kazxap.'’! 3 yrima teopuje o myntumonandoctu 'antepa Kpeca
(Gunther Kress) u Tea Ban Jluena (Theo van Leeuwen), ctpumn ce Moxe rmocmarpaTi U Kao

BPXYHCKM NpUMEp MYJTUMOJATHUX HapaTuBa IJ€ C€ TEKCT M CIUKa CIajajy, a CBaKH

150 Bisner, Comics and Sequential Art, 80.

151 McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 19.
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Moganurer oborahyje u komruukyje apyru.'>? OBo 3HauM 12 CJIOjEBUTH HAPATHBHHU TIPUCTYII
3aXTeBa JBOCTPYKO AHTAKOBAHE 3aTO INTO YHTAOIM MOPAjy MCTOBPEMEHO Ja JCKOIUPAjy H
TEKCTyaJlHe M BH3yeJdHe HazHake. CamMMM THM, HMHTEpPAaKTHBHAa CTPYKTypa omoryhasa
YUTAOIMMa CTBApamke WMIIPECHBHOT IPHUIIOBEIHOT HMCKYCTBAa KOj€ 3aXTe€Ba W KOTHUTHBHY
MOOWIN3ALU]y U BU3YEITHY UCMEHOCT.

Kao mTo ce Morio BUAETH /0 caia, CTPUIIOBU CYy Y KOMILIEKCHOM OIHOCY TEKCTa U
CIIMKE MPUKAa3aJIM Ha KOje CBe HauMHe Moh XUOpUIHUX Meuja MOXe Jla Kpenpa HujaHCUpaHe
HapaIje ¥ THME yTHYE Ha 9yJIHEe U KOTHUTHBHE HUBOE KOJI myOnumke. [Iperienom KeMKeBHOT,
(UIMCKOT U CTPHUIICKOT MeJlija, CMaTpaM Jia HUBO 3aXT€BHOCTH YMTamba HapaTHBa BapHupa O
Menuja 10 Mearja. KibmkeBHOCT HaM HyAM OKBHP KOjH 3aXT€Ba BHCOK CTEMEH MAaIITOBUTOT
yuentha. @unM npukaszyje eTajbHy BEp3Hjy Hapalije Koja 0CTaB/ba Mambe MPOCTOpa MaIlTH,
any Hyau 0oraTo 4yJHO MCKYCTBO, a CTPHUIIOBH Ce Hajla3ze n3Mel)y oBa JBa Meluja Tako IITO
0TBapajy MPOCTOP 32 TYMAaueHwhe KOjU HyAU aKTUBHO Bol)eHe 0 BU3YEITHUM IIPUKa3uMa. Y TOM
KOHTEKCTY, Ha OCHOBY JIOCAJIalllibe aHAJIN3€e, CMaTpaM Jia je IPerno3HaBambe OBUX HUJAHCH O]
BUTAJHOT 3Hauaja 3a ayTope, KpuTHdape u myOauKky jep oOorahyje muXxoBa CTBapajgadka u

YUTaNlauKa UCKYCTBA, KA0 U PEIIO3UTOPHjyME 3HAhA.

152 Ganter Kres i Teo van Liven, Citanje slika: gramatika vizuelnog dizajna (Beograd: Clio), 2012, 177.
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3. 2. Ipuya 1 cyK00: CTHYHOCTH M pa3iuke Mehy Mmegujuma

VY ucropuju JbyAcCKe KyAType, IPHUIIOBEIAkE j€ OyBEK OUII0 He3aMEHJbMBA HUT KOja
noBesyje reHepanyje. Ox IpeBHUX yCMEHUX TPAAUIFja 0 JaHAIIKBUX JUTUTATHUX HApaTHBa,
npude (pyHKIMOHUIIY Ka0o OCHOBHHM MEJH] 32 pa3MEHY 3Hama, KyJIType U BpeaHocTu Mmely
JpynuMa. JemHa OJ1 IEHTpPATHUX TeMa CBUX HapaTHBA, KaO0 W OCHOBHH JIpaMaTypIIKH
MeXaHM3aM 3a MOKpeTame MPHUe U aHTaK0Bambe MyOIHKe je cykoo. be3 003upa Ha TO J1a u ce
paau o enckuM Oopbama y KIIaCHYHO] KE-M)KEBHOCTH, MHTEH3UBHUM KOH(pOHTanujama y
GUIMCKMM CIleHaMa WM JUHAMHYHUM CyKkoOMMa yHyTap KaJpoBa CTpPHUIIOBA, CYKOO
¢dbyskunonwume kao Hocehu cty0d HapaTusa.

Opannycku  antpononor Kmox JleBu-Ctpoc (Claude Lévi-Strauss) je 'y
WCTPpOKUBAKBUMA HApANHje Y PA3IMYUTUM OOJIMIIMMA MEIja U 'y CBOjOj TEOPHjU O MUTOBUMA
W HapaTHBHMa, TBPJUO J1a C€ JbYJCKE MPUYE TeMeJbe Ha YHHUBEP3aIHUM CTPyKTypama Koje
omoryhaBajy Tmpemo3HaBame 3ajeIHUYKAX TeMa H Bapujaldja y TMPUIOBENaAmYy. Y
CTPYKTYpaJIHOj aHajau3u MUTOBA, JleBu-Ctpoc je yka3zao Ha TO Jia Cy CBE JbYJICKe mpuue, 0e3
003upa Ha BHUXOBO KYJITYPaJIHO MOPEKIIO, u3rpal)eHe ol OrpaHMYEHOr CKyla HapaTUBHUX

153 OBO 3Ha4u @ TH €NEMEHTH YKIbYUYjy pasHe OMHapHE OIO3HIHMje

eJieMeHara u CTPYKTypa.
(Kao MITO Cy YOBEK MPOTUB MPHUPOJIE, )KUBOT IPOTHUB CMPTH, J0OPO MPOTHUB 3714 U CII.) KOje CY
byHIaMeHTalTHE Y CTBapamy 3Hauemha M Cyko0a yHyTap caMor HapaTtuBa. Y TOM KOHTEKCTY,
cMarpaM Jga OuHApHE CTpyKType omoryhaBajy u3rpaamy 3Ha4eHma, pPa3BOj Cykoba u
MOCTaBJbAhE MOPATHUX WIIH PHI030(PCKHUX THIeMa YHYTap HapaTUBa.

[Mpumena JleBu-CtpocoBe TeopHje y aHaIU3u (QHiIMa, KHHKEBHOCTH M CTPUIIOBA
MoKasyje J1a YIpKOC Pa3HOJMKOCTH Y (GOpPMHU U Caapikajy, HapaTHBH y OBHM MEIUjUMa Jeie
3aje/IHUYKE CTPYKTYPAJIHE €JICMEHTE KOjU aKTHBHO PE30HYJY Ca YHHMBEP3AIHUM JbYJICKUM
HCKYCTBOM HMBOTa. Y KOHTEKCTY (hrma, JIeBu-CTpocoBa CTPyKTYpaTUCTHUYKA TEOPHja MOKE
Ce KOPUCTHUTH 3a CCIIMPame HApATUBHE apXUTEKType (GUIMOBA HE OU JIM Ce€ OTKPUIIO Ha KOje
CBE HAYMHE ayTOPH Tpaje MpuUe Koje ce TeMesbe Ha OMHapHMM oro3uiidjama. Ha mpumep,
CTpYKTypaJlHa aHaiu3a (WiMa MOXE OTKPUTH Kako cykoO wusMel)y mporaroHucre u
AHTarOHMCTE IMpPHKa3yje MIMpPEe TEMAaTCKe OMO3MIIMje, Kao IITO Cy J00pO MPOTHB 371a WIH
TpaauiiMja MPOTUB MHOBaIHUje. Y TOM KOHTEKCTY, (DMIMOBH Ca JUHAMHYHHM BHU3YCITHHM U

CITyITHUM €JIEMEHTHMA MOTY TTOCTYKHTH Ka0 jeINHCTBEH ME/IH]j 32 UCTPAKUBALE U JI0KUBIbA]

OBMX HApPaTUBHUX CTPYKTYpA.

153 Klod Levi-Stros, Strukturalna antropologija (Beograd: Prosveta), 1978, 228-230.
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KmmxeBHOCT je ca OoraToM je3WYKOM TEKCTYpoM oMoryhmia ucTpaxuBame
HapaTUBHUX CTPYKTypa KOj€é Cy OKpEHYT€ BHILE Ka YHYTPAIllbUM U HHTPOCIIEKTUBHUM
CTPYKTYpaJIHUM €JIeMEHTUMa Hero cnoJbammuM. OBO 3HAYM Ja ayTOpH KOHCTPYHIIY
HapaTUBE OKO OCHOBHUX CTPYKTYPATHHX OIO3WIIM]ja KOj€ CTBapajy BHUIIECTPYKE CIIOjEBE
3Ha4yewa, CUMOOIMKY W DPa3BOj JIMKOBA, a Je3MK KOPUCTE Kao CPEACTBO 3a MPOIIUPEHE
HapaTHBa ca JO0JIaTHUM HHUJjaHCaMa JbYJICKE IICHUXOJIOTH]E€ U APYMTBEHUX HOpMHU. CTpHUIl Kao
MeNYj Ha IpaHulM u3Mel)y BH3yelHE YMETHOCTH M KHH)KEBHOCTH, Kao TakaB omoryhasa
JEOVMHCTBEHY KOMOMHALIM]y M KOMITMJIAIM]y TUX HApaTUBHUX TEXHHKA. Y CTPHUILY OJHOC
u3Mel)y TEeKCTa M CIIMKE CIY’KH 3a jauame U pa3pajly OCHOBHMX HapaTUBHUX CTPYKTypa, a
CeKBEHIIMjaTHA YMETHHYKA (opma cTpuma oMoryhaBa mpuka3suBame BU3YEIHUX OMHApPHUX
OTIO3UIIMja ¥ CTPYKTYpAJIHUX eJIieMeHaTa Bpiio eekTuBHO. Ha 0ocCHOBY OBHX aHanmmu3a, cMaTpam
Ia crienuguIHe KapaKTepuCcTUKe Meanja GuiMa, KebH)KEBHOCTH U CTPUIIA aKTUBHO YTHUY Ha
aKI[EHTOBame OMHAPHUX OMNO3MIMja U CTPYKTYpPAIHUX €JIeMeHaTa U THUMEe OOJIHKY]y
NepUeniyjy U HHTEpIpeTanujy HapaTuBa koj myonauke. M3 Tor pasmora takohe cMatpam na
HapaTHBHA CTPYKTypa HHjEe CaMO TEXHHYKa (OpPMaIHOCT, Beh CYHNITHUHCKH aclieKT HapaTuBa
Koju omoryhaBa koMyHHUKaIujy usmel)y ayropa u myOmmke.

[TocTCTpyKTYpaTMCTHUKK TPHUCTYII, a mocebHo dmnozoduja dexoncmpykyuje XKaka
Hepune (Jacques Derrida) omoryhaBa momaTHM yBHMJ 3a MCHHTUBamkE HapaTuBa (uiama,
KIbW)KEBHOCTH U cTpuna. Jepuaa je y aeny llucare u pasnuxka ocriopaBao UHTEPIPETALU]y
CTa0MJIHOT W yHampeja JIepUHHCAHOT 3HA4YeHha M yKa3ao Ha TO Ja Cy TEKCTOBU MecCTa
OecKkoHauYHE MHTEpIpeTaiyje, Oyayhn ma ce BUXOBO 3HAUCHE KOHCTAHTHO OJUIKE IyTEM

154 OBo 3HauM ;@ yMECTO Jia ce MOCMATPajy MCKJbYYHBO KAO 3aTBOPEHH

pas3iiKa y je3uKy.
CUCTEMHU, TEKCTOBU MOT'Y JIa C€ TPETUPAjy Kao MecTa OeCKOHaYHe MHTEpIIpeTaltje y Kojuma ce
3Ha4YeHa CTATHO MPEUCHHTY]y. Y JToMeHy (uiIMa, TeKOHCTPYKTHBHA aHAIN3a MOXKE YKa3aTu
Ha TO KaKO TEXHUKE TOMYT MOHTAXE, KaJpupama M 3BYYHOT AHM3ajHa MOTY Jia MPOU3BEIY
HecTabuIHOCT y HapatuBy. Konkperan mpumep npumene [lepuanne Teopuje Ha QUIM je
HEjacaH WM JBOCMHCIICH 3aBpIIeTak (prjiMa KOju ayTOMAaTCKH W3a3uBa MyOJIHMKYy Ja caMma
KOHCTPYHIIIE CMUCA0 U TUME J0BejIe Y uTame nocrojehu napatus. KibnxkeBHOCT Takohe Hyiu
TUTOJHO TJIE 32 JIEKOHCTPYKTUBHY aHAIM3Y Ca YBPCTHUM OCIIamameM Ha je3uk. lIpumeHom
JlepuIMHUX KOHIIETIaTa Ha KIbMDKEBHE TEKCTOBE MOTYhe je OTKPUTH HOBE CIIOjeBE 3HAUCHa

HCTPAXUTH Ha KOje CBEe HauMHE MeTadope, CTHICKE QUrype, HapaTHBHH TJIac M TpaMaTHUKe

CTPYKTYpC I/133.3I/IBajy MHOIITBO HHTepHpeTaqua. OBo 3HAUHN Ja OBAKaB aHAJIMTUYKU IIPUCTYIL

154 7ak Derida, Pisanje i razlika (Beograd: Nolit), 1976, 12.
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TEKCTY TOJJpa3yMeBa akKTUBHO ydelrhe unTaola Koju He MPUXBaTa 3HaYCHE TEKCTa KOjH YuTa
Kao KOHA4yHO, Beh ra caM KOHCTPYHILE y OJHOCY Ha BJIACTUTHU KYJITYypaJIHH, EMOLMOHAIHU U
UJCOJIOIIKNA KOHTEKCT. Y CTpHUITy, CIIOj TEKCTa M CIMKE CTBapa cCHeruduyaH MpocTop 3a
JEKOHCTPYKTUBHY aHAJIU3Y 3aTO LITO je 0JJHOC U3Mel)y BepOaTHuX U BU3YEITHUX 3HAKOBA YECTO
UCIYHEH TEH3UjOM, [ONMyHAaBamkbeM, ald M KOHTpaJAuKUMjoM. TakaB MeIMjCKM cacTaB
oMoryhaBa unTaonuma MOryhHOCT CTBapama HOBHX CIIOjeBa 3HAU€Ha KOjU HE MOTY Jia ce
U3BYKY I0jeIMHAYHO CAMO M3 TEKCTa WIJIM CIMKE. Y TOM KOHTEKCTY, CMaTpaM Jia 3Haueme y
CTpUITY HUj€ jeIHO3HAaYHO, Beh je koMOMHalMja pereniiyje u uaTepnperanuje. Ha ocHoBy oBux
aHaJM3a, CMaTpaM Jia Cy HapaTUBH y pUIMY, KEbHKEBHOCTH U CTPUIIOBUMA Y OMTH HECTaOMIIHU
U UCIYH-CHH 3HaYeHHUMa Koja Ccy (iynaHa W OTBOpEHa 3a penHTepnperanujy. CaMuMm TUM,
cnenn(ruYHe KapaKTepUCTUKE CBAKOT Me/M]ja MOMYT KMHEMATOrpa)cKe TEXHUKE, KEbHKEBHOT
je3nka W KOMOWHaIMja TeKCTa M CIMKa y CTPHITy HE CaMo Ja yTH4y Ha IMPUIIOBEName, Beh
yjeaqHo u omoryhapajy NEKOHCTPYKLH]Y TPAAULMOHAIHUX M U3rpajlby HOBUX MOJAIUTETa
3HaYeHA.

Haparonomxku npuctyn koju je Kepap XKener (Gérard Genette) popmynucao y oeny
Hapamuenu Ouckypc: memooonowku ecej oMmoryhaBa CTpyKTypajJHy aHalIM3y HapaTuBa
HE3aBUCHO 01 KOHKpeTHOT Menuja. JKeHeT ce 'y paay GoKycupao Ha CUCTEMATCKO IIPOyYaBamke

HapaTUBHE CTPYKTYpe M (pOpPMaJHE acreKTe MpUIIoBeaama >’

, TIOTIyT aHaJM3€¢ HAapaTHBHOT
noperka (pacmopen pgorahaja y mpuum), Tpajama (TeMIopaaHe W BPEMEHCKE IWMEH3H]e
HapaTuBa), y9ecTanocTH (MoHaBJbamke qorahaja) u hokanu3aije HapaTUBHOT r1aca (OHOCHO
HEPCIIEKTHBE MTyTEM KOj€ ce IpHYa Ipe3eHTyje MyOInIK), a HE Ha caM caapxkaj. ' >® dumm kao
Menuj HyIu O0oraT BU3YeNIHH U CIYLIHH NPOCTOP 3a HapaTMBHO M3pakaBame Kopucrehu ce
MOHTaKOM, KHHEMaTorpagujoM U AMU3aJHOM 3BYyKa Ja OM mTO e(EeKTHBHH]E MaHHUIIYJIUCAO
BPEMEHOM, IE€pPCIIEKTUBOM M TIJIACOM M CaMHUM THM OMOI'YhHO HeNocpelHy HpUMEHY
XenetoBux mojMoBa y aHalM3M NpPUIIOBEAAYKUX cTpareruja. Heku ox mpumepa ykibydyjy
ynoTpedy ¢remdekoBa (gorahaja u3 npouioct) u ¢enipopsapaa (norahaja uz OyxyhHocTH)
3a MaHUITYJIAIA]y BPEMEHOM, MOHTa)Xy Kao CPEelICTBO yOp3ama Wi yCIIopaBamka pUTMa, Kao u
ynotpeOy HapaTOpPCKOT riaca (voice-over) kao MHCTpyMeHTa (okanuzanuje. Ha Taj HauuH,
(buIMCKH ayTOpU MOTY Jla CTBapajy CJI0jeBUTE HApATUBHE CTPYKTYPE KOj€ 3aXTEeBa]y BUCOKY
pElenTUBHY aHTaKOBAHOCT IMyOJIMKE U Jla MpUKaxy Aorahaje y punmy u3 yria caMux JUKOBA.

Konkperan mnpumep ymorpebe OBe TEXHHKE je HIUPEKTHO TMpHKa3uBame jgorahaja u3

155 Gérard Genette, Diskurs pripovijedanja (Zagreb: AGM), 2002, 29-30.
136 Tbid., 30.
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CyOjeKTHBHE MEPCIEKTUBE JTUKOBA IIyTEM KaMepe Koja je MO3UIMOHUpaHa U3 BUXOBOT YIa,
cy0jekTuBHOT (DOKyca, MPBOT JIMIA UM MOHTAXKHUX CEKBEHIIM KOj€ CUMYJIUPA]y YHYTPAIIbH
n0kuBJbaj. OBakaB mpUcTyn oMmoryhaBa myOnuIy He camMo Ja rmocMaTpa, Beh u Ja J0KUBU
panmy U3HYTpa H THME 00Jbe pa3yMe HapaTHBHH KOH(MJIUKT JINKOBA. AYTOPH CY Y KEbHKEBHUM
TEKCTOBUMa, OcJamajyhu ce Ha IMHeapHOCT je3UUKOr JUCKypca, pa3BUIM HapaTUBHE TEXHUKE
Kao IITO Cy WHTEPHH MOHOJIO3H, TIPEJIOMH Yy BpEMeHY, CyOjeKTHBHE TIEpCIEKTHBE U
HENoy3/aHu HapaTopH, LITO je oMOryhuiio UnTaorma MpyuCTyI YHYTPALIbEeM CBETY JIMKOBA.
Y MyATUMOJAIHOM MEJIM]y Kao MITO je cTpul, KeHeToBH ojMoBH 1001jajy HOBY TUMEH3HU]Y.
Ilyrem pacnopena kaapoBa M HauWHA CEKBEHLMPama CTPaHa, ayTOPU MOTY Ja YNpaBibajy
BPEMEHOM, JIOK FHbMUXOBH BH3YEIHH CTHIIOBH JOTPUHOCE W3TPAIbH pPACHOIOKema, a
TEKCTYaJIHU €JI€MEHTH (MONYyT YHYTPALIBUX MOHOJIOTA, Mjajora, IPUIIOBEAaYKUX KOMEHTapa
y HMHTEpaKIUju ca ciaukoM) omoryhaBajy (opMupame CI0KEHHX HapaTHBHHUX IJ1acoBa U
BU3YyeNIN30BaHy (okanusauujy. Busyenna xoMmno3unuja KagpoBa M IPOCTOp U3Mely mHX
Takoh)e yTMdy Ha pHUTaM, JOK IO3UIMOHUpAamE TEKCTa YHYyTap CIEHE yTH4Ye Ha HauuH
nepueniuje poxanuzanuje. Y ToM KOHTEKCTY, CMaTpaM Jia TeKCT U CIIMKE y CTPUIIOBUMA MOT'Y
7la CTBOpE CJI0KEHE HApaTHBHE TJIACOBE MEIIAmhEeM BU3YEIHUX CTHIIOBA U PA3TUYUTUX BUI0BA
Haparyje.

Mapmran MexkiyaH je TBpAHO Jla CBaKd MEJH] CTBapa Pa3MUHUTa OKPYKEHa MyTeM
CBOJUX CHENU(UUHUX KapaKTEPUCTHKA W CEH30PHUX MOJAIUTETa, KOJU Jajbe Pa3Iu4UTO
yTHYy Ha JIPYLITBO U UHAWBUAYaAIHY nepueniujy.'>’ Iipumenom oBe MekilyaHOBE TeOpHje Ha
HapaTUBHE MEJIHje, MOXKE CE UCTPAKHUTH Kako cama ¢opMa Meauja (a He caMo cajpikaj KOju ce
UCIIOPYUYj€) MOKE J]a yTHUE Ha TO KaKO pa3yMeMo IIpu4y, cykoO u jyHake. OBo 3Hauu aa Gpuim,
npemMa MekilyaHOBOj T€OpHUjU, Ka0 MeJHj KOju KOMOMHYje BU3YEJHE, CIyIIHE U BPEMEHCKE
eJIeMEeHTe, HyAW MYJITHCEH30pPHO HAapaTHBHO HMCKYCTBO KOjeé MOXKE Ja IpPEHEece CIOXKEHE
CJI0jeBE 3HAUCHA W €MOIlMja U Ha Ta] HAYMH OOJMKYje pa3yMeBame Tiieanana 0 Hapaluju u
CykoOy JMJOK KOMYHHUIMpa HU3BaH EKCIUIMIUTHOI HApaTHUBHOI cajpxaja. Y KOHTEKCTY
KEbIKEBHOCTH, IPUMEHOM MeEKITyaHOBE TEOPHje MOXKE Ce UCTPAKUTH KaKo KIbHKEeBHA (hopma
MOX€E Ja MOJCTaKHE HHTPOCIEKTUBHUJU M HMHTEPIPETATUBHHUJU aHTaXMaH Yy HapaTUBY U
KoHQuMKTY. OBO 3HAYH JIa YUTAOLM CaMH MOTY J]a KOHCTPYHIILY MEHTAIHE CIIUKE U 3HAUCHa
U3 TeKCTa jep JIMHEApHU M WHAMBMJYaIHM MPOLIECH YUTama CTBapajy Apyraunje HapaTUBHO
OKpYyXXeme Koje omoryhaBa KOMIUIEKCHHU]Jy peduieKCHjy M JIMYHY KOHEKIHjy ca TemMama |

cykobuma y Hapanuju. Ctpun 3axBajbyjyhum XMOpUIHO] CTPYKTypH, Takohe akTHUBUpa U

157 Makluan, Razumijevanje medija: ekstenzije coveka, 19-20.
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BU3YEIIHE U JMHTBUCTHYKE pecypce YnTaniaa jep omoryhaBa uCTOBpeMEHO aHTayKOBam€ BHUILE
YyJia TaKO IITO KOMOWHYje HApaTUBHY €(PHKACHOCT TEKCTa ca €MOTMBHOM CHAaroMm CIHKE.
[Topen Tora, mpoCTOPHM pacropen M CEKBEHIMjaTHU PUTaM YUTamka TeHEpUIly Hapalujy Ha
crenu(uyal HaYMH U TaKO CTBapajy HapaTHBHA OKpY>Kema jeIMHCTBEHA 3a 0Baj Meauj. U3
MIPUIIOKEHOT MOTY J1a 3aKJbYUUM Ja MEJIH]j IyTeM KOjer ce Mpuye Mpuyajy 3HauajHO MOXKe Ja
yTHUYE Ha MPE3CHTANH]y W MEepIEnirjy HapaTuBa u cykoOa. OBO 3HAa4YM Ja CBAKU O] AaTHX
Menuja, OMIIo J1a je pedy O KibU3d, GUIMY WIM CTPUILY, HYAU jeIMHCTBEHEe MOTYhHOCTH Koje
00NMKyJy TpoIlece MPUIIOBEIAkha U aHTAKOBAKE MyONMKe. Y TOM KOHTEKCTY, cMaTpaMm Ja
HapaTHUBHE MIPOMEHE Yy CaMOM MEJHjy MOTY Jla TpaHC(hOPMUILY 3HAUCHE U YTHUIlA] Hapaluje
3aTO INTO WHTEPAKTHBHE MOTYNHOCTH CBAaKOr MeIdja CTBapajy pa3inyuTa HapaTHBHA
OKpY’KeHha U UCKYCTBa.

Teopuja kogupama u aekogupama Ctjyapra Xoia je jeJaH o KJbYIHHX JAOMPHHOCA
cTyAMjama KyJaType, IOCeOHO Y pa3yMeBamy OJHOCA U3Mel)y MeIHjCKOr TeKcTa M IyOJIHKe.
Xout je y3 moMoh Mojena Koaupama/ Iekoaupama 00jacCHAO Ja MpoIiec KOMyHHUKAIje HUjE Y
MOTIYHOCTH JIMHEeapaH, Beh ce cacToju o KoJIupama IMopyKa OJf CTpaHe IMpou3Bohaua u
BUXOBOT JICKOAMpama O] CTpaHe MyOJIMKe Koja Jajbe TyMayd OBE MOpPYKe Ha OCHOBY CBOT

KYJITYpHOT IIOpPEKIIA, MCKYCTaBa U BepoBama. !>

To 3Haum 1a 3HaueHE HHjE YHANpe[
neduHucaHO y caMOM TEKCTy, Beh HacTaje y MHTepaKIUji ca YNTATAYKUM WUJIH TIIeaIadyKuM
HCKYCTBOM, KyJITYPaJHUM KOHTEKCTOM M BPEAHOCHHM CHCTEMOM IIyOJHKe. XOJIOB MOZENT
MOCTaBJba TPU XUIOTETHYKE MO3UIIH]j€ ca KOJUX IyOIrKa MOXKe Ja IeKOANpa MeInjCKe MopyKe
U TO Cy:
- JIOMHHAHTHO (WJIM XEreMOHH]CKO) YuTame (y KOjeM MyOJuKa y MOTIYHOCTH IIPUXBaTa
HapaTUBHO 3HAUYCHE KOj€ j€ KOIUPao ayTop),
- IperoBapayko 4uTame (y KojeM MyOiuKa AETMMHYHO NpHXBaTa 3HAUCHA, alld UX
npuiiarolaBa COCTBEHOM KOHTEKCTY),
- U ONO3MIMOHO 4MTame (y KoMe MyOimka cBecHO ojlaiyje MmoHyheHo 3Hauewme U
NPOU3BOIY ANTEPHATHBHY HHTEPIPETALH]yY). >
Ha npumepy ¢uima, oBO 3Hauu J1a ce€ BU3YEIHHM U 3BYYHM €JIIEMEHTH KOMOHMHYjy Tako Ja

KOAMpajy HapaTHBE Ha CJIO)KEHE HayMHE KOj€ pas3jIMyuTa IMyOJMKa MOXE pPa3IM4yuToO Ja

JeKoaupa. Y TOM KOHTEKCTY, jelaH Te UCTH (PUIM KOju IpUKa3yje KyATYPHU WIN APYLUITBEHU

158 Stuart Hall, Dorothy Hobson, Andrew Lowe i Paul Willis, ur. Kultura, mediji, jezik (Beograd: Clio), 2014,
118-120.
159 Ibid. 125-127.
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CykoO MoOxe OWTH MPOTYyMauyeH Kao IMPOrpecHBaH, CyOBEp3MBAaH MM KOH3EPBATUBAH Y
3aBUCHOCTH O] KyJITypHE IIPUIIAJHOCTH, UJICOJIOUIKE OpUjEeHTallje U UCKYCTBa Iiiefaona. Y
KIbHKEBHOCTH, OBO CE€ MOXE BHJCTH Ha MpHUMEPY TJ€ TEKCTYaJIHH IPOCTOP YHUTAOLMMa
omoryhasa 1a ce 6aBe HapaTHBUMa Ha OCHOBY COIICTBEHE MAaIlITe M HHTEPIPETATUBHUX OKBHPA.
OBoO 3HauM J1a MHTEPAKTUBHOCT MOCTaje CAaCTaBHU JIe0 HApaTUBHOI MCKYCTBa U Ha Taj HAUWH
oMoryhaBa JEKOHCTPYKIMjy JOMHHAaHTHOT YHWTama 3aT0 INTO AaKTHBHpA YHUTAOIE Y
3ajeIHHYKOM CTBapamy HapaTHUBHOI UCKYCTBa y3 MOMOh pa3HOIMKOCTU WHTepnperanuja. Ha
MIpUMEpY CTPUIIOBA, OBO KOJAMPAH-E HapaTHBA MOXKE CE€ BUJIETH Y )bUXOBO]j JEAMHCTBEHO] (hopMU
KOja 3axTeBa JICKOJIUPAbE U BU3YEIIHUX M TEKCTyaTHHUX eleMeHaTa HCTOBPEMEHO. Y NpakcH,
KOJMpame yHyTap CTpHIIa IelIaBa ce Ha BUILIE HUBOA: y pacliopeay KaJIpoBa, IyTeM BU3YEITHUX
CTUJIOBA, TEKCTyaJIHUM CErMEHTHUMa M TeMIOpaliHO] CTpyKTypu. OBO 3HauM JAa, JOK YUTajy
CTPHII, YUTAOIM MOPAjy Jia IEKOIUPajy U UHTETPHILY CBE OBE €IEMEHTE a O KOHCTPYHCATH
CMHCA0. Y TOM KOHTEKCTY, CMaTpaM Jla YIPaBO Taj BUILECIIOJHU MPUCTYII OTBapa MpOCTOp 3a
pa3sHOBpCHA YHMTamba, 01 JOMUHAHTHHX JI0 CyOBEP3MBHUX.

Ha ocHOBy oBuX aHanM3a, MOTy Ja 3aK/by4MM Jla TyMadewe HapaTuBa y QuiIMy,
KIbWKEBHOCTH M CTPUITy HHjE aliCOJIyTHO, Beh 3aBUCH O CIIOKEHE MHTEPAKIIHje MEIUjCKe
¢dopme, KyInTypalHOT KOJA M pELENTUBHOr amapara myoinuke. 300r Tora cmarpam ja
cyouaBame MyOJIMKE ca HAapaTMBHUM CTPYyKTypama IOCTajeé MpPOCTOp HMHTEPIPETaTHBHOT
cyko0a, y KoMe Me/IMj BHIIEC HUje caMO KaHaj, Beh je M aKTHMBHU YyYECHUK y MPOU3BOJIHU

3Ha4YCmhAa.
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3. 3. Umep3uja n aHTa’k0Bam-e y CTPHUILY Y OTHOCY Ha pyre Meamje

Hmep3uja 1 aHTa)KOBambe Cy KJIbyYHH KOHIENTH Y HCTPAKUBAbY O UCKYCTBY MEIM]jCKE
MOTPOILHE 3aTO IITO MOTY JIa C€ MOCMaTpajy U Kao MEXaHU3MH y3 MoMoh KOJUX HapaTUBH U
yMeTHHUYKe (opMe OCTBapyjy KOHTAakT ca mybnukom. [lener X. Mapej (Janet H. Murray)
nebunucana je y aeny Xamaem ua Xonodeky mMMep3vjy Kao ocehaj TpaHCIOpPTOBama y
HapaTUBHHU CBET y KOME je MyOlMKa OKpy>KeHa aMOMJEHTOM M YHYTpAIllOM JIOTMKOM TOT
ceera. %" HacynpoT nMep3uju, aHraKoBame ce MOke Ae(UHUCATH Kao OOIMK MHTEPAKIHjeE,
KOjH Y3 ToMOh KOTHUTUBHUX, EMOIIMOHATHUX U (PU3MYKUX aclieKkaTa J0BoAu yOnuky 1o Beher
MHTEPECOBAMmbA 3a MEMJCKU caapixkaj. 0!

Xanc PobGept Jayc je y OKBHPY eCTETHKE peLeNItje HarjJacuo 3Hayuaj yJiore Yuraomna y
TyMadermy TEKCTa W MCTAaKao Ja Ce aHTa)KOBAmhE M JIOKHBJbA] KIHMKEBHOT Jiena GopMHpPajy
OHJIa KaJ[a CE YNTAOYEB XOPU3OHT OYEKHMBAba CYCPETHE Ca CTPYKTYpOM Tekcra. 92 Y nomeny
CTPHUIIOBA, OBO 3HAYM JIa MPEI3HAKE YATANAIA YyTUYE HAa HIUXOBO AHTAKOBAKE U YPAAKE Y
HapaTuB jep CTPHUIIOBH IpHYajy IIpHYe IyTEM BU3YEITHOT MeHja, IITO 3aXTeBa O] YHTAJIaIa 1a
TyMmade CIMKe Kako OM cxBaTHiIM HapaTuB. OBaKBa jeIMHCTBEHA WHTEPAKIHja TEKCTYaTHUX U
BU3YEIHHUX €JIEMEeHaTa y cTpuiy omoryhaBa uWTaonmuma JIpyradvju BHUJA HMEp3Hje U
aHra)XoBama y OJJHOCY Ha poMaHe, (MIMOBE WIN JUTrUTanHe Meauje. To je 3aTo IITO CTPHIL,
ClIajarbeM TEKCTa U CIIMKE, aKTHBHPA PA3IMUUTE PELENTUBHE KalalluTeTe KO YMTAOLA ITOIYT
BHU3yEIHE TepIenije, JTUHIBUCTUYKE HHTEPIpETAIrje, MPOCTOPHE OpHjEeHTAIje | CIL
Mekityan je oBe MeaujcKe MojaBe 00jaCHHMO Tako INTO je€ yKa3ao Ha TO Ja crenudpudHe
KapakTEPUCTUKE MEHMja MOTY JMPEKTHO JIa yTHYy Ha NPUjEM U HHTEPIPETALM)y mopyke. 'V
Cllydajy CTpHIIa, OBO 3HA4YM Ja BU3yelHA HETMOCPEAHOCT M CEMHOTHYKAa KOMITJICKCHOCT
caJprkaja yTuuy Ha Op3MHY UMTamka, puTaM WHTEpIpETaIje U KOJTUYUHY UMEp3Hje.

Kao mro cmMo Buaenu 10 cama, y AOMEHY CTpHWIIa, YHTAOUM HUCY CaMO TTaCHBHU
MIPUMAOLIU Ca/ipkaja, Beh W aKTUBHU YYECHULIM y HapaTUBHOM Ipouecy. OBaj o0nuk yderrha

MyOJIMKE MOXKE C€ JaCHO YOUHMTH M Ha IPUMEPY KOHIlenTa 3arBapama Ckora Meknayna, Koju

160 Janet H. Murray, Hamlet on the Holodeck: The Future of Narrative in Cyberspace (NY :The Free Press), 1997,
99.

161 Marrie L. Ryan, Narrative as Virtual Reality: Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media
(Baltimore: Johns Hopkins University Press), 2001, 21.

192 Jauss, Literary history as a challenge to literary theory New Literary History, Vol. 2, No. 1, A Symposium on
Literary History, 8.

163 Makluan, Razumijevanje medija: ekstenzije coveka, 183-189.
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ce OJJHOCH Ha TO JIa YUTAOIM UMajy aKTUBHY YJIOTY Y TyMauyehy U MOBE3UBAIY y3aCTOIHUX
KaJpoBa Kako OM yCHeNIM Ja CTBOPE KOXE3MBHO YMTAJIAauKO MCKYCTBO.'%* Ha ocHOBy Tora,
CMaTpaM Jia je OBaKaB THIl AaHT'AKOBamkha KOTHUTUBHM TPOLIEC Y KOME YUTAOLH KOPUCTE CBOJY
MAIITy U BENITHHE 3aKJbyunBamba J1a OW MPEeMOCTUIIH MPa3HUHE Y TIPUYH U THME WHAUPEKTHO
MOCTAJIM KOKpeaTopu Hapauuje. 3aTBapame, J1akie, opa3yMeBa BUILE O YKOT pa3yMeBamba
penociena CleHa jep aHTaxyje MepuenTHBHE ¥ MHTEPIPETaTUBHE MEXaHU3ME KOjH KPEeupajy
JEAMHCTBEH OOJIMK UMep3Hje.

3a pasnuky oj (uIMa WM Tpo3e, T/Ie je HAPATUBHU TOK €KCIUTHIIMTHO BOheH, CTpHIT
3axTeBa OJ] YMTAOlla CTajaH HMHTEPNPETaTUBHU HANOp, IITO CaMMM THM YHMHU YUTaHE
WHTEPAaKTHBHIUM W KOTHHUTHBHO HW3a30BHUM HCKycTBOM. Teopermdapu Tuepu ['poncTuH
(Thierry Groensteen) u Hun Kon (Neil Cohn) enaGopupanu cy y pagoBuMa OBY CII0KEHOCT
HapaTUBHUX CTPYKTypa CTPUIIOBA, KA0 M HUXOBE KOTHUTHBHE MMIUIHKanuje. ['poHCTHH je
Pa3BHO KOHIIETIT MPEKE YHYTap CTpaHe CTPHIIA, Te je HOCMaTpao Ha KOju HauuH MelycoOHa
MOBE3aHOCT HE3aBUCHUX KaJpoBa MOXeE Ja JONPUHECe Hapaluju TUME ITO (GopMUpa 0OIHK
mpesxe Ha crpanu. ' Cinuno I'porcruny, Hun KoH je ucTpakuBao Koju ¢y cBe KOTHUTHBHH
MPOIIECH KOJT YUTAOIA YKIBYUECHHU Y pa3yMeBamke CEKBEHIIMjATHUX CIIMKA, 3aTO IITO je CMaTpao
Jla j€ aHTKOBAKLE y CTPUILY ¥ UHTENEKTYAHO U EMOIMOHAIHO YUTATAuKO UCKYCTBO. % Kon
Jj€ yKa3ao Ha TO /1a je pa3yMeBambe CeKBEHIIMJATHUX CIIMKA CJI0XKEH MPOLIEC KOjH aHTaXKyje BUIIIE
KOTHUTHBHHUX KalalnuTeTa IOMyT BHU3yenHe oOpane, mamhema, JOTWYKOI IMOBE3MBABA H
emoTuBHe wuaeHTH(ukanuje. Ilpema KoHy, umrTame cTpuma 3axTeBa M HHTYHUTHBHO U
panoHaHO ydenihe 4uTaolia, Ipy yeMy Mpa3HUHE y Hapalyjyu MOCTajy IPOCTOPH y KOjuMa
ce Trpagd TMEepPCOHAIM30BAHO 3HAYeHE. YMPAaBO Taj MPOCTOP 3a HUHTEPHpEeTalujy H
3aKJby4nBamke oMoryhaBa unTaonuma Jja HCKyce MepCcoHAIM30BaHy WHTEPIIPETAINjy TTpUde U
JOIII BUILIE CE aHTAXY]y Y YUTAY.

3a pa3nuKy OJf CTpUIIOBA, (DUIMOBH aHTaxyjy MyOJUKYy Y3 HOMOh AMHAMHUYHUX
KOMOMHAIMja BHU3YEIHUX, CIYUIHMX M HapaTUBHHUX e€JeMEeHaTa, jep y KuHeMaTtorpaduju
(ymMeTHOCTH TIpaBJheHha (UIMOBA) OJUTyKE O TOCTaBJbalby KaMmepe, KpeTamy H YIIIOBUMa
JUPEKTHO YyTHUYYy Ha TO KaKO IJIEJAaoly NMEpLMIIMPajy U €MOLMOHAIHO pearyjy Ha HapaTuB.

Anpnpe ba3un (André Bazin) je y Teopuju guiiMa TUCKyTOBAO O TOME J1a j€ KBAJTUTET puiMa

164 McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 60-62.

165 Thierry Groensteen, The System of Comics (Jackson: University Press of Mississippi), 2007, 30-32.

166 Neil Cohn, The Visual Language of Comics: Introduction to the Structure and Cognition of Sequential Images
(Bloomsbury Academic), 2013, 42-43.
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3aCHOBAH Ha CIIOCOOHOCTH OBOT ME/IMja J1a cuMyJipa ctBapHocT. [lpema basuny, jenuHcTBEeHA
Moh (uMa Mpou3uiia3y U3 COCOOHOCTH JIa ITO BEPOJAOCTOJHHU]E BU3YEITHO PETPOAYKY]j€ CBET
U THUME MOHYAM TIJIeJaolliMa HCKYCTBO KOje OJHMCKO MpE3eHTYyje HUXOBY IepIenin]jy
crBapHoctH. %7 OBa mepcrexTBa (uIMa Kao MeaMja CYNPOTHA j€ WHTEPAKTUBHO] H
NapTULUIATUBHO] MPUPOIU CTPHUIIA jep HYIU OOIMK MMEp3Hje KOjHU je MPBEHCTBEHO UylaH U
MaCHBaH, a He KOTHUTHUBAH M aKTHBAaH. Je1aH o7 IEHTpaTHUX elleMeHara y basuHoBoj Teopuju
Jj€ ¥ KOHIIeNIT OHTOJIoTHje (hoTorpadcke cimke Ha OCHOBY KOra je cyrepucao jia ¢pororpaduja,
a caMUM THM W (WIM, MOTY Jla MOCTY)Ke Kao OTJIeano CTBAPHOCTH W TUME MPHUKAXKY CBET
OHAaKBUM KakaB jecTe. ba3uH je nmasbe TBpAMO Ja je OBAj OHTOJOUIKM KBAIHUTET (HiMa
oMoryhmno riemaonuma a JOXKHMBE MPUBU CTBAPHOT CBeTa 0€3 HEMOCPEIHUX YMETHHUYKUX
MHTEPBEHIIM]A KOje CY KapaKTEPUCTUYHE 3a Apyre 00JMKe yMETHHYKE penpesentaije. ' Opa
CIIOCOOHOCT 3a IAMPEKTHY perpe3eHTanujy omoryhuna je (GuIMCKOM MeIujy jeJHHCTBEHY
aAyTeHTUYHOCT U ayTOPUTET y MpHKa3uBamby CTBAPHOCTH TJE CE IJIelaolu TPaHCHOPTY]Y Y
HapaTHUBHHU CBET Ka0 CBEIOIM, a HE Ka0 aKTUBHM y4ecHHIH. basuH ce y pamy 3amarao u 3a
KHHeMaTorpadcke TEXHUKE Kao IITO Cy JXyOokH ()OKyC M JyTHM CHHUMAK 3aTo IITO j€ cMaTpao
Jla OBE TEXHUKE IOMPUHOCE peann3My (QuiMa TaKo INTO YyBajy MPOCTOPHU U BPEMEHCKH
KOHTHMHYUTET U THME IOJCTHYY TJIea0YeBO MCTPAKUBAMKHE CIEHE, CIMYHO IEepLEeNnLuju
crBapHocTH. 1%° 3a pasnuky oj CTpuma, rje YHTAolM aKTUBHO PEKOHCTPYHMILY Hapaiujy,
¢dunMcka myOnuka OMBa TpaHCHIOPTOBAaHA y HApAaTHBHU CBET 0€3 MOTpede 3a KOTHUTHBHUM
MocpeioBambeM. Y TOM KOHTEKCTY, cMaTpaM Jia OBE€ TEXHHKe oMoryhaBajy rienaouumma ja
HCTpake BU3YEIHO TOJbe y (pruMy Oarr kao mTo OM TO ypaauid M Yy CTBAPHOCTH y3 momMoh
Mamke MAaHHUITYJIATUBHE peIpe3eHTalrje CBeTa. ba3suH je y OKBUPY (UIMCKE TeopHje,
UCTPaXKMBAO M HA KOJH HAYMH Pealn3aM IICMXOJIONIKK yTHde Ha myonuky.'’? OH je ykasao Ha
TO J1a BEPOAOCTOJHOCT (puiIMa MOKe J1a M3a30B€ CHA)KHE EMOIIMOHAITHE PeaKIMje KOl IyOIuKe
KaJa ce Jiakie caoceha ca JMKOBMMA U CUTyalijama Koje u3rieajy kao crapue. Ha ocHoBy
OB€ aHalM3€, MOTY Jia 3aKJby4MM Ja OBE TEXHMKE, THME IITO MUHUMH3HPAJy ypehuBauky
MHTEPBEHIIM]Y, OJIAKIIaBajy HENPEKUIHO HCKYCTBO (PUIMCKE CTBApPHOCTH ILUTO JI0JATHO

mo0oJbIIIaBa I/IMep3I/ij M aHI'a’)KMaH rJjicaajiana.

167 André Bazen, Sto je film? (Zagreb: Grafi¢ki zavod Hrvatske), 1976, 95.
168 bid., 16.

199 Ibid., 69.

170 Ibid., 39-40.
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3ByK y Qunmy, ykibyudyjyhu nujanor, 3By4yHe eeKkTe M My3HKY, JOAATHO MOXKE Ja
MOCTICIIA UMEP3Hjy U aHTaXoBame rieaanana. OBo 3HaUM J]a 3ByK MOXE aKTHBHO Jia BOJIU U
o0NHKyje peakiyje MyOluKe U THUME YyTUYEe HAa HUXOB €MOIIMOHATHHU aHTaXKMaH y TPUYH.
MonTaxa (mporec ogadupa 1 KOMOMHOBamka KaJpoBa y CEKBEHIIE) j& MPOIEC KOju OOJIMKYje
TEMIIO, PUTaM U HapaTUBHY CTPYKTYpYy (UiIMa U TUME AUPEKTHO YTUYE HA TO KaKO TIIeJaolu

NOXKUBJbABAjy W CcXBarajy mnpuuy. Musancuena 7!

tTakoh)e Wrpa KJbYy4YHy YIOTY Yy
yCIIOCTaBJbakhy aMOUjeHTa M PACIIONIOKE A jep YTUYE Ha TO JIa CE TJIeIanall YKHBH y OHO IITO
riena. JemHa oA KpuTHKa Koje cy (MIMOBH 4ecTO NOOHWjalu jecTe Jla Cy UX TeopeTHuYapu
J0KMBJbABAJIM Ka0 OrpaHHuEHE Oarl 300T JMHEapHE HapaTHBHE CTPYKTYpe M BPEMEHCKHUX
rpaHulla BUXOBOT Tpajama. MehyTtum, kako [lejsun bopasen (David Bordwell) TBpau, oBo
OTPaHUYCHE OJIAKIIAJIO j€ CTPOTr0 KOHTPOJIMCAH TEMIIO H PUTAM IITO je OMOTYhHII0 GHUIMCKUM
ayTOpuMa Ja peanmsyjy CBOj€ HJeje W HapaThBe ca mogatHoM mpenumsHomhy.!'”? V tom
KOHTEKCTY, CMaTpaM Jia je BpeMeHCKa OTPaHHUYCHOCT (HIIMa, YIPKOC CBOjOj TUMHTUPAHOCTH,
MOJICTaKIIa PUIMCKE ayTope Ja CTBapajy HOBE KpeaTHBHE HApaTHBHE CTpaTeTHje, Kao IITO Cy
HEJIMHEapHO NPHUIIOBEIAkhe M Ipecelame paambe (puiama, mTo je moBeno jgo moehaHe
CIIO’KEHOCTH TJIEJaauKoT NCKYCTBA.

Crpur, nako y ceOM HemMa 3BY4YHY KOMITOHEHTY Kao (M, ycrieo je Ja CTBOpHU
UMEp3Ujy KOJl YhTaNala KOMOMHOBAHKHEM BU3YCITHOT NPUIIOBEIakha U HAPATUBHUX TECXHHUKA.
OBo ce MOXe BUJICTH Ha PUMEPY yHnoTpede KaapoBa, OKBHpa, MpocTopa m3mely KaapoBa, Kao
Y HU3a CJIMKa KOje TMO3WMBAjy YMTAOIE Ja aKTHBHO YYECTBY]Y Y KOHCTPYHCAamy HapaTHBa,
MONyHhaBaky Mpa3HHHA W 3aMHIUBABY palikbe Koja ce JemaBa BaH CTpaHUIE. Y TOM
KOHTEKCTY, CMaTpaM Jia j¢ OBaKaB OOJHMK aKTHBHOT aHTa)KOBama K/by4YaH 3a OCTBApUBAILE
UMep3rje y TOKY YUTama CTPUIA 3aTO IITO JUPEKTHO YKJbYYyje YMTAola y Pa3Boj MpHUYE.
Takohe, cmarpam na BHU3yeidHa NPUPOJAA CTpUIla OMOryhaBa MOTIYHO Ipyravujy BpCTY

umepsuje ox punma. [lox oBUM moapazymeBaM TO Aa CTPUIl YBJIauu YUTAOLE Y MPOCTOPHO U

7! TIpema [lejeumy Bopaseny, MH3aHCIIEHA CE€ OJHOCH Ha CBE €IIEMEHTE KOjH C€ Hala3e y OKBHPY Kaapa HIIH
MIO30PHIIHE CIIEHEe MOIyT pacriopesa Teja, o0jexara, cBeTana, KOCTUMa, eKOopaldje, TecToBa U IMOKpeTa, Kao
HAYMHA HA KOjU Cy OBH CJIEMCHTH OPTaHH30BaHH Yy MPOCTOPY M BPEMEHY Pajd MOCTH3amha YMETHHYKOT HITH
HapaTHBHOT edekTa. Y GpuiMy, MU3aHCIIeHa 00yXBaTa CBE IITO KaMepa BHH TPEe HETO IITO Ce MOHTHpPA. Y CTPHITY,
MH3aHCI[CHA C€ OJHOCHH Ha KOMIIO3MIIM]y KaJIpOBa, MEPCICKTUBY, MOJIOXKA] JIMKOBA U CUMOOIUKY OKpYXKEHha.
David, Bordwell, and Kristin Thompson, Film Art: An Introduction, 12th ed. (New York: McGraw-Hill), 2020,
112-113, 3a neraseauju npernen 112—-159.

172 David Bordwell, The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies (Berkley: University of
California Press), 2006, 106—108.
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BPEMEHCKH (pparMeHTHpaHy MpUUy KOja 3aXTeBa O]l BbHX Jla KOPUCTE KOTHUTUBHE BEUITHHE Ja
UHTEPIPETUPA]y U MIOBEXKY BU3YEIIHE U TEKCTyallHE €JIEMEHTE, YUME C€ TOJCTUYE JEAUHCTBEH
o0k aHraxoBama. Ha OCHOBY OBHX 3amakarsa, MPETIIOCTaBJbaM Ja je UMep3uja y puiMy
HEMOCPEAHUJU JI0’KUBJbA] 300T CIIOCOOHOCTH Ja CUMYJUpPa HMCKYCTBa M3 CTBAapHOI KHMBOTA
IyTeM MOKPETHUX CIIMKA U 3ByKa. HacynmpoT Tome, MMep3uja y CTpUIly MOTJjia O ce cMaTpaTh
KOTHUTHBHMJOM M MAIUTOBUTH]OM, J€p 3axTeBa aKTUBHO yuenihe uuTanana Kako Ou ce
CTBOpMJIa KOXEPEHTHA Hapaluja O CTaTUYHMX CIHMKA. 32 Pa3IUKy O] CTPUIIOBA, KEMKEBHU
POMaHU HyJA€ 3HAuYajHO Jpyrauvjeé MMEp3UBHO MCKYCTBO UYHTama jep JI0JAaTHO AaHTaXYyjy
YHUTAOLIE TyTEM JETaJbHOT OMUCHOT je3UKa, ITo oMoryhaBa ayTopuMa Jia OCJIMKajy >KHBOIMCHE
CIICHE, JJUKOBE M €MOIIHje UCKJbYUYMBO MyTEM TEKCTa. Y TOM KOHTEKCTY, CMaTpaM Jia OBaKaB
BUJ| ONMCAa TEKCTa MO3MBAa YMUTAOLE Ja 3aMHUCIIe YUTAB HApaTHUBHMU CBET KOJU UM CTBapa
WHAWBHyaTHO AayTeHTHYHO HCKYCTBO uHWTama. [lopen Tora, poMaHH UYeCTO KOPHUCTE
YHYTpAIlllbe MOHOJIOI€ ¥ TUME MPY’Kajy AUPEKTaH MPUCTYINl MHUCIMMA U ocehambuMa JIMKOBA,
IITO JIOJATHO OIJIEMEIbyje HUXOBE KapakTepe M OMIITH HApPaTWB W CAMHUM THM II0jadaBa
YUTAIAYKO aHTAXKOBAME.

EBonynuja qurutamrHuUX Meauja, moceOHO BUAEO Wrapa W BUPTYEITHE CTBAPHOCTH,
yBeJla je HOBY JUMEH3M]y Ha [10JbY UMEp3H]j€ U aHTaK0Bama, a TO je MHTEPAKTUBHOCT. Buneo
urpe u BUpTyenHy peanHoct (BP) kapakrepuiiie HHTEpaKTHBHA MPHPOJIA KOja ce 3aCHUBA Ha
TOME J]a OMOr'yhn KOpUCHUIIMMA 4, TUPEKTHO U3 IIPBOT JIUL[A, yTHYY Ha Hapalujy U OKPYKeHe
Ha OCHOBY CBOjHUX IOCTyNaka. ¥ TOM KOHTEKCTy, CMaTpaM Ja MHTEPAKTUBHOCT HHjE€ CaMO
KapakTepUCTUKa OBUX Menauja Beh mornaza moj jeiHy O LEHTPAJIHUX CTaBKU 3a CTBAPAHE
MMEP3UBHOT UTpaykor ucKycTBa. OBO 3HAYM J1a ce€ Y BHJICO UTpaMa Urpayd 0aBe CI0XEHUM
HapaTHUBUMa TJe BHUXOBH M300pu (y 3aBHCHOCTH O] KOHIIETITA M YKaHpa WIPe) yTUUy Ha
LEJIOKYNaH ucxoA. Ha Taj HauMH BHUAEO HWrpe CTBapajy j€AMHCTBEHO MEPCOHAIN30BAHO
HapaTUBHO IMyTOBAamkE KOj€ J€ YJE€IHO W MYJITHMOJAIIHO, j€p ca CBAKHMM HapeJIHHM HTPaAHEM
HYJIM JIpyradyuje HapaTUBHO UCKYCTBO. BUpTyenHa peanHocT uje 4ak U KOpak Jajbe 0] BUIECO
urapa Tako IITO MOCTaBJ/ha KOPUCHHUKE y TIOTIYHO CUMYJIHPAHO OKPYKEHE T/E j€ T0KUBIbA]
IIPUCYCTBA 3HAYAJHO 110jayaH jep ce KopucHUIM ocehajy Kao Ja Cy 3aucTa yHyTap BUPTYEIHOT
ceera. OBO 3HAuUM J1a UMep3Wja y BHUPTYEIHO] CTBApPHOCTH HHjE€ CaMO KOTHHTHUBHA WIIU
eMolLIMOHalIHa, Beh M MpOCTOpHA M TellecHa 3axBasbyjyhu cumynanujama Koje OroHaImiajy
gynaHe yTucke u3 usuukor cBeta. [lener X. Mapej je AMCKyTOBaJia O TOME Ja C€ KOHICIT

dAHT'da’)KMaHa Y BUACO UI'paMa U BI/IpTyeJIHOj PCAITHOCTH jaBJ'ba OHJa KaJl NpEeay3MEMO CMUCIICHE
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aKIMje ¥ Kajia BUAMMO Pe3yJiTaTe HaluX ojyTyKa U u36opa.'’® To 3HauM [a aHraKMaH y BUIEO
urpama u BP oxpyxkemy moOosbliaBa €eMOIIMOHAIHY U KOTHUTUBHY MMEP3HU]y y JAUTMTAIHO
OKpYXX€H€, LITO YMHHU HCKYCTBO Hrpama yOeIJbUBHMjUM, UMIIPECHUBHUJUM U CaMHUM TUM
3aHUMJBUBHJUM HCKycTBOM. Mmajyhu y Buay oBa 3amaxkama, cMaTrpam Ja jeé HMEp3UBHO
HCKYCTBO KOj€ HYyJ€ BHUJEO UIPE M BUPTYEIHA PEATHOCT HEMOCPEIHHUjer KapaKkTepa YIpaBo
300T MHTEPAKTHBHOI aHTa)KMaHa KOjU KOPHCHUKE CTaBJha Y LEHTAp HApaTHBHOTI MCKYCTBA.
30o0r Tora, Takohe, cmMarpaMm Ja OOJIMK MMep3uje KOjy HyJe OBH MEAMjU MOXKE TOBECTH IO
CHaXHOT ocehaja mpHucycTBa M eMOIIMOHATHE TIOBE3aHOCTH Ca AUTHUTATHUM OKPYKECHEM 3aTO
IITO KOPUCHUIIM HUCY CaMO MocMaTpauu Beh akTMBHM yUYECHHMIIM U KOKpeaTopu Ipuye.
KommaparuBHa aHanm3a Meija y OBOM IOTJIaBJbY yKa3yje Ha TO Ja Pa3IUIUTH MEAUjU
aHraxyjy nyOnuky Ha pa3nuuure HauuHe. OUWIMOBM aHTaxyjy MyOJMKY Tako LITO KOPUCTE
KrHemarorpadujy, 3ByK M MOHTaXy Ja CTBOpE OOraro CEH30pHO HAapaTWBHO HCKYCTBO,
CTPUIIOBU aHTaXyjy UMTAOlle Ha OCHOBY BM3YEJHOI IpPHUIIOBEJama W aKTUBHOI yuemrha y
W3TPaibi Hapalyje, KibKEBHH POMaHH aHTaXyjy IyOJUKY TaKO IITO MO3HMBAjy YUTAOLE Y
Oorato msrpaheHe CBETOBE MyTEeM TEKCTa, a JUTHMTAJIHU MEIUjU [10CTaBJbaJy KOPUCHHUKE Y
yJIOTY KOayTOpcKor cy0jekTa HapatuBa. Kao mTo cam 00jacHHO, jeIUHCTBEHA OTpaHUYCHa
CBaKor Meauja, OMJIO J]a Cy TO CTaTHUYHE CJIMKE CTpMIIA, JIMHEAPHOCT (puiama, OJCYyCTBO
BU3YEJIHOT MPHUKa3a Y pOMaHUMa WM MHTEPAKTUBHOCT Y JUTHTAIHUM MEIAUjUMA, MIPHUKa3y]y
CIIEKTap KPeaTUBHUX CTPATEruja MyTeM KOJUX ayTOpH, KpUTHYAPHU U ITyOJIMKa MOTY J1a JO’KUBE
HapaTHUBHU aHTa)XMaH W HUMEp3Hjy NpU peleNiMju >KeJbeHOT canapxaja. Ha ocHOBY oBHX
aHaJIM3a, MOTY J1a 3aKJbYYMM Jla Cy OIpaHUYEHa CBAKOT Of] HABEICHUX MEAMja CacTaBHU AEO0
U3paKajHOT MOTEHLHMjaJla UCTUX jep ympaBo 300r Tora omoryhapajy myOiaumu 1a JOXKHBH

pa3HOBpPCHA HAapaTHBHA UCKYCTBA.

'3 Murray, Hamlet on the Holodeck: The Future of Narrative in Cyberspace, 123.
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3. 4. OnmTH Nojam HAPpaTHBa Y KILHKEBHOCTH, (UMY M CTpUILY

Hapatus je jenan o1 OCHOBHUX KyJITYpaJIHUX KOHCTpyKaTa KOjH j€ y OCHOBH IPUMapHO
TOBOP M TIUCMO, CJIE]T CTTUKA y CTPHITY, KaJapoBa y GUIMY U JIp. ca KOjEMa C€ OCTBApyje HEKO
u3narame, Tj. NpuyYame npuue. Ha ocHOBy Tora, HapaTuB ce MoXke JepUHHCATH Kao
CTPYKTYpUpPaHH MpUKa3 UCKycTaBa M jgorahaja (Omio cTBapHUX WM 3aMULIJBEHUX) KOJU CY
MOBE3aHM Ha CMUCIIEH Ha4MH Ja OU peHenu ofjpeleHy nopyKy MM ckyn Tema myonunu. OBo
3HAYH J1a j€ HApaTHUB Yy JbYJCKO] KyJATYPH O] IIPECYAHOT 3Ha4daja, jep He caMmo Ja 3a0aBiba, Beh
u 00JMKyje Halle pa3yMeBame CBeTa, yTMUYe Ha Halla BepoBamka M BPETHOCTH U HEryje
eMITaTHjy ¥ Ha Taj HAYWH HaM JI03BOJbaBa Jla UCKYCHMO XHBOT M3 MEPCHEKTHBA PA3TUIUTHX
on name.'’* Takole, HapaTHB HHj€ OrPaHUYEH CAMO HA jeJaH MEIMjCKU CHCTEM, Beh ce pa3Buo
y paznuuute popMe, ITONYT YCMEHUX TpUYa, MUCAHE KEHIKEBHOCTH, BU3YEITHOT CIIMKAPCTBA,
Mo30puIITa, (UM, CTPUIIA, CABPEMEHUX AUTUTATHUX Menuja u ap. [IpoyuyaBame HapaTuBa
uMa Jyroroauiimke (uimo3odcke W peropuuke KOpEeHe, a jelaH oj HajpaHUujuX U
HAaj3HAYajHUJUX TEOPETCKUX IPUCTyNa noTtude u3 aena lloemuxa'” y kojoj je Apucroren
aHATM3UpPA0 CTPYKTYpy Tpareadje y KIHWKEBHOCTH M THME IIOCTaBHO TeMeJbe 3a
QYTOTOUUIY TPaJUIfjy aHallu3e HapaTUBa y JIMTEpaTypH, TJe Cy €JIEMEHTHU TOIMyT paambe,
KaTap3e ¥ MUMe3Hca IIOCMAaTPaHH Kao KJbY4HE KOMIIOHEHTE YCIIEIIHE IIPUTIOBECTH.

Melhytum, nBageceT BeK O3HAYMO j€ 3HA4YajaH MOMAaK Ka IMHUPEM M HUjaHCUpPaHU]eM
pasymeBamy HapaTuBa. llojaBa cTpykTypanus3ma, a KacHHje U IOCTCTPYKTypalu3Ma,
MPOLIMPHUIIA je TPOyUYaBamke HapaTUBa U3BaH IPAHUIA KEbHKEBHOCTH Ha TOBOPHE, BU3YEIHE U
MENIOBUTE MeAuje. Y OBOM IMepHoay JAOIUIO je M A0 pa3Boja HApaToJOTHje, AUCIUILTHHE
nocseheHe npoyvaBamy CTPYKTypa HapaTUBa y pa3iuyUTUM MEIUjuMa, Ha KOJy Cy 3Ha4ajHO
yruran pagosu Biamgumupa [Mpona (Vladimir Propp) u merose ananuse HapoaHux mnpuya. '’
[IpomoB pan, Kao u Jena APYrux CTPYKTypaIncTa, OMOTYNIITH Cy aHaIM3Hpamke HapaTUBa U y
OCTaJIUM MEIUJCKUM cepama MOMyT BU3yelTHE YMETHOCTH, (puiiMa, TeleBU3Hje, CTpUIa, Kao
u guratanauX (opmu. Mako pasmUuMTH MEAMjU KOPHCTE pa3InyuTe KOIOBE (je3muke,
BU3YEJIHE, 3BY4YHE), OCHOBHA (DyHKIIM]a HapaTHUBa (IPEHOC 3HaUCHha U BPEAHOCHUX CTPYKTYpPa)
Jj€ U najpe ocTana HerpoMemweHa. OBO ce MOoke Haj00Jbe BUIETH Ha MPUMEPY KEHHKEBHOCTH,

KOja ca 60ratom TpajaulijOM UCTPAKHMBaKa JINKOBA U CIIOKEHUX TEMAaTCKUX CTPYKTYypa UITaK

174 Jerome Bruner, “The Narrative Construction of Reality,” Critical Inquiry, 18(1), 1991, 4.
175 Apucroren, ITouemuxa, npeseo Munom Bypuh (Hoen Can: Kesmxesna 3ajenania Hosor Cana), 1980.

176 Vladimir Propp, Morfologija bajke (Beograd: Prosveta), 1982, 115-116.
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HACTaBJ/ba U Jajbe 1a Oyle JOMUHAHTaH Meau]j 3a Hapauujy.'’’ ®uaM kao apyraduja Gopma
HapaTHBa y OJHOCY Ha KEbM)KEBHOCT KOPHCTH BH3YEIHE M CIYIIHE SJIEMEHTE 3a CTBAapamhe
UMIPECUBHUX HapaTHUBa KOjU HyJe NPUBUJA CTBApHOCTH KOMOHMHYjyhu kuHemarorpadujy,
MOHTaXy W au3ajH 3Byka. Kako je Jlejsun bopasen To ommcao, HapaTuB y (uiMy HacTaje
BH3YEJHO-PEKHUJCKOM OPraHM3alMjOM KOja Ipajd IPHUIIOBECT MyTEM CIIEHA U CEKBEHLH.'’d
CrpunoBu kao xuOpuaHa HapaTuBHA (popmMa KOMOMHY]Y BU3y€EIIHE €JIEMEHTE U TEKCT 3a U3paLy
pHUYa Koje MOTY Jia BapHpajy oJ BeoMa arcTPaKTHUX IO MYKOTPITHO peaTucTuYHuX. Ha oBaj
HAYMH CTPHUITOBH HY/IE jeAMHCTBEHY HAPATUBHY MEIIaBUHY KOja KOPUCTH CHATy M KEbHIKCBHHX
Y BU3YCITHUX TEXHHUKA MPHUITOBeIama. Kao 1mTo caM moMeHyo paHHje, OjeIMHNA TEOPETUIAPH,
nonyt Ckota Mekiay/a, HariacHid Cy Ja ynpaBo Npa3sHHHE u3Melhy KaapoBa y CTPHILY
MOJICTHYY aKTUBHY MAIlTy YHMTAOlla, 3aXTeBajyhu ol mwera qa peKOHCTPYHIIE TOK Paihe U
HOBE3yje €IEMEHTE y CMHUCIIEHy Heauny.'’” CTora, cMaTpaM 1a YMTame CTPUIIa aKTHBUpA U
BU3YEJIHE U JINHTBUCTUYKE CIIOCOOHOCTH, YNHENN TO HCKYCTBO MTOCEOHO Y OJTHOCY Ha KEbHTY U
¢uiM. Ha ocHOBY oBe aHanm3e, cMaTpam Jia ce KyJITypalHa PeJIeBaHTHOCT OBHX ME[Hja He
MOKE OCIIOPUTH j€p U KEbMXKEBHOCT U (DMIJIM U CTPHIT TPUKA3Y]y M OOJIMKY]Y APYIITBA U3 KOJUX
HACTA]y TaKo IITO HYJE YBUJ Y KYATYpPaIIHE HOPME, BPETHOCTH B CYKOOE KOje UX OKPYKY]Y. Y
TOM KOHTEKCTY, Takoje cMaTpam Ja JOKJe TOJ HapaTUB CIy)XH YHHBEP3aITHO] (YHKIHUjU
MpHKa3a y JbYJACKHM KyJATypama, MEH]j MyTeM KOTa c€ OH MOKE MPCHOCHTH 3HAYajHO yTHUE
Ha HETOBY KOHCTPYKIIH]Y, PEIEHIN]Y U KyJITYPAJIHHA yTHIA].

Ponan Bapr ce yecto hokycupao y paay Ha uaeHTU(DUKAIN]Y CTPYKTYpa KOje ce Hallaze
Yy OCHOBH pazIHunTHX HapaTHBHUX (Gopmu. [Ipema bapry, cBaka mpuda cajpiky BHIIECIOjHA
3HaueHa KOja Ce MOIYy AHAIM3UPATH HA OCHOBY PaslMYMTUX KJbydeBa. '8! OBu Teopujcku
MPUCTYTH 00€30€eIMIIN Cy ajaTe 3a aHAIM3€ HapaTHUBa M3BaH CaMOT cajpikaja jep Cy CTaBUIN
(doKyc Ha BUXOBE OCHOBHE CTPYKType. [locTMOaepHHCTHYKE TeopHje, KOje Cy Ce MOojaBuiIe y
JPYTOj MOJIOBUHHU JIBAJICCETOT BEKa, JOBEJE CY Y MUTAkE CTAOMIIHOCT U YHHUBEP3ATHOCT THX
HapaTUBHUX CTPYKTypa. XKan-Opancoa Jluotap, y neny Cmare nocmmoodepHoz, KPUTUKOBAO
je BeJIMKe HapaTWBE U THME JIOBEO y MHUTAWmE YHUBEP3ATHOCT M 00jEKTUBHOCT HAPATHBHHUX

crpykrypa. '8! Jlnorap je 3acTynao ujejy Maaux HapaTUBa KOjH Cy C€ 3aCHUBAIM HA JIOKATHUM,

177 Ibid., 115-116.

178 David Bordwell, Narration in the Fiction Film (University of Wisconsin Press), 1985, 40.
17 Tornenaryn nornassba 3.1 u 3.3 3a AeTalbHUjy aHATHU3Y.

180 Barthes, Image, Music, Text, 109.

181 1 jotar, Postmoderno stanje: izvestaj o znanju, 60-61.
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(GparMeHTUPaHUM U YECTO KOHTPAJUKTOPHUM IPHUIIOBECTUMA Yy MOCTMOJEPHOM JPYIITBY.
Openpuk [lejmcon (Fredric Jameson) je y aeny Ilocmmoodepuusam, unu KyimypaiHa i02uKa
KACHO2 ~KAnumaiuzma aHalu3upao HAYMHE Ha KOjeé Ce HapaTHBH KOMOJAU(HKY]y U
¢parmentunry y caBpeMeHoM apymTBy.'%? OH je ykasao Ha TO Ja CaBPEMEHU KyJTypalHH
NpOU3BO/M, YKJbyuyjyhm M HapaTtuBe, cBe BHIIe (DYHKIUMOHUIIY Kao MOBPLIHH,
camope(depeHIrjalHu TEKCTOBH KOjU 300r Tora ry0e CIOCOOHOCT KPUTHYKOT TIPHKa3a
CTBapHOCTH. Mako pasiauuuTe, OBE TEOPUjCKE MEPCHEKTHBE yKa3zyjy Ha TO Jia CIOXKEHU U
(¢bparMeHTHUpaHU CaBpPEMEHU HapaTHUBU AaKTUBHO MPOMNUTY]y TpaJWLMOHAIIHE I10jMOBE
KOXEPEHTHOCTH, UCTHHE U 3HauUCHa y MPUIOBEAABY.

MmusaHcieHa, Kao joIl jeJJaH HapaTWBHU ajiaTr, OJHOCH C€ Ha CBE €JIEMEHTE KOjH Cy
IIOCTaBJbEHU MCIIpPE]l KaMepe 3a CHUMame, MONYyT NOCTaBKe, PeKBU3UTA, IIyMalla, KOCTUMa,
Ka0 M OCBETJbCHa M HAaYMHA HAa KOJjU Cy OBU eleMeHTH pacropehenn. OBO 3HA4YM 1a je
MHU3aHCIIEHAa Yy (UIMCKOM HapaTHBY KJbYYHHM CETMEHT 3a YCIOCTaBJbalbe€ KOHTEKCTa,
MOCTaBJbakhe PACIIOIOKEHa U pa3BHjame JHKoBa y Gpunmy. Ha npumep, nenantHa ynorpeba

183 Beca Annepcona (Wes Anderson), cTBopuia je

MH3aHCIeHe y hpunmy Xomen Byoumnewma
BU3YEJIIHO OoraTy mpudy Koja MMa NMPUMECE U XUPOBUTOI M HOCTAITHYHOT. AHIEPCOHOB
HaMepHHU U300p nasera 0o0ja, CHUMETPHYHUX KOMITO3HIIM]jA U A€TaJbHUX MOCTaBKH HE CaMo Ja
je BU3yeImHo odapao myoauKy, Beh je u mojayao reMaTuky ¢uimMa y3 nomMmoh mMera-Tema momyT
MEJIaHXOJUYHOT MPONUTHBAKa U OpHUTe 0 Kpajy jeaHe epe. Joun jeHa MHOBaTHBHA yrioTpeba
kunemarorpaduje je u punm Jeya woseuancmea (Children of Men).!#* Penuress Andonco
Kyapon (Alfonso Cuarén) Bomuo je y oBoM (pruiMy BH3yENHY Hapamujy y3 momoh ayrux,
HENpPEeKUIHUX KaJpoBa M THME YBYKAO IJIEAaole Y XaOTU4aH, AUCTOIHUJCKU CBET U IOBE3a0
nyOJIMKY ca HCKyCTBMMA JIMKOBA ¥ TeMaMa Hajie u otiiopHoct. ®unm Iovemax (Inception)!®
Kpucrogepa Honana (Christopher Nolan) je jour jenan npumMep TuHaMUYHE MOHTaXKe KOja MMa

He3a00uJIa3Hy YJIOTy Yy M3Tpajibi CIOXKEHUX HapaTtuBa. OBO ce MOCEOHO MOXKE BHJIECTH Ha

IIpUMEpPY UHOBAaTUBHE CTPYKTYPE HapaTHBa U IOMEPama y BPEMEHY, II€ MOHTa)ka HE CaMo J1a

182 Fredrik DZejmson, Postmodernizam ili kulturna logika kasnog kapitalizma (Novi Sad: Svetovi), 1984, 15-16.

183 Wes Anderson dir., The Grand Budapest Hotel (Beverly Hills, CA: Twentieth Century Fox Home
Entertainment), 2014.

184 Andonco Kyapown, pexwuja, Jeya woseuancmea (Universal City, CA: Universal Studios Home Entertainment),
2007.

185 Kpucrodep Honan, pexuja, [Touemax (Burbank, CA: Warner Bros. Pictures), 2010.
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M3a3MBa IJIea011e /1a ce TOMHO YKJbyue y pamy (huinma, Beh ux u nosesyje ca remama cehama,
CHOBA M CTBAPHOCTH KOj€ C€ KOHCTAHTHO IPOIMUTY]Yy TOKOM (priMa.

Kana je y nutamy umep3uja myteM (HIMCKOT MCKYCTBa, CMaTpaMm Ja ce OHa MOXe
noctuhu KOMOMHALIM]OM BU3YEIHOT MPUIIOBEAaka, TU3ajHa 3BYKa U My3HMKE M TaKo M3a3BaTu
IIMPOK CIIEKTap eMollMja U oAroBopa koxa myomuke. Anponco Kyapon ycmeo je mga nodapa

edexar umepsuje 'y buamy I pasumayuja (Gravity) '8

, Te je KopullhemeM BH3YyeITHUX
edekara, 38yka u 3 /] TeXxHOJIOTHje CMECTHO IMyOIHUKY Y OFPOMHO, TUXO ITPOCTPAHCTBO CBEMHPA.
VY TIM TpeHyIIMa, Ty OJIMKa HUje caMo ITocMaTpaia HapaTtus Beh ra je mepuumnupania u TeIecHo,
Kao MPOCTOPHY, EMOTUBHY U UyJHY peaqHocT. Ha OCHOBY OBUX aHa/IM3a, MOTY J1a 3aKJbYYUM
7la HapaTHBHA CTPYKTypa (puiaMa HUje caMo CpPelCTBO 3a IPEHOIICHE puye, Beh HHCTPYMEHT
KOju 00JMKYyje KOTHUTUBHY M aeKTHBHY peakuujy riefaona. Kao mro cam Beh momumao
paHHje, CTPUIIOBH Takolje HyJe jeIMHCTBEHO HApaTHBHO HMCKYCTBO IYTEM HWHTETpaluje
BU3YEJIHOT U TEKCTa, jep aHTraxyjy KoJ NmyOJlMKe W BU3YEIHY HNEpUENiUjy U JIMHIBUCTHYKO
pasymeBame. OBakaB npucTyn oMmoryhasa ayropuma Jia Mpe3eHTyjy YMETHUYKH Paj] y BUIIIE
HUjaHCH M 0TBapa IPOCTOP 3a pa3Boj [103aMallaHOI CIIEKTpa HapaTHUBa 0] BEOMa allCTPAKTHUX
710 TIOMHO JICTAJbHUX U PEATMCTUYHUX MpHKa3a. Ha mpumMepy ancTpakTHUX CTPUIIOBA, OBO CE
MOJKE BUJETH y Pajly ayTopa KOjU KOpHCTEe BU3yelHe MeTagope, HeTpaJUulIMOHAIHE paciopeie
KaJpoBa W CIOMJbeHY Kommosuuujy. Ha oBaj HaumH ayTopu NOACTHYY YHMTAoLE Ja
MHTEPIPETUPA]y MPUUYY HA OCHOBY CUMOOJIMYHUX CJI0jeBa YMECTO TpaAUIIMOHAIIHUX (adyra.
HacynpoT ToMe, y cTpUIIOBUMa PETMCTHYHOT CTHJIA, AyTOPH KOPUCTE JETajbHE LPTEKE U
HCTOPH]CKY TAYHOCT KaKO OM MCITPUYAIIA KOMIUIEKCHE MMpUYe 0 oraljajuma u3 CTBapHOT CBETA.
Apantanuja HapaTUBa U3 jeTHOT MeMja y JPYTH je MPOIIeC y KOMe Ce IIpUye pa3Bujajy,
TpaHcGopMHIlly U A00Hjajy HOBa 3HaueHa y CKJIaay ca MOJAIUTETHMa HOBOT MEIH)CKOT
obnuka. Jlmana Xarueon (Linda Hutcheon) y neny Teopuja aoanmayuje uctpaxyje Ha Koje
HayMHE C€ HapaTUBU TPAaHCHOPMHUILY U PEUHTEPIPETHUPAJY y Pa3IMUUTUM MeAMjUMa Ha
OCHOBY OrpaHUY€EHHa KpeaTUBHUX MOryhHOCTH cBaKor meauja. '87 Ananranuja pomana @ununa
K. Quka (Philip K. Dick) /[a au anopouou carvajy enekmpuune osye? (Do Androids Dream of

Electric Sheep?) '8 y dunm Hempebwusau (Blade Runner)!®® u kacnuje Bumeo urpy u

186 Anonco Kyapon, pexuja, I pasumayuja (Burbank, CA: Warner Bros.), 2014,
187 Linda Hadion, Teorija adaptacije (Beograd: Clio), 2013, 43.
188 Oumin K. ux, Ja au andpoudu carajy enekmpuune osye? npeseo Vpan babuh (beorpan: Jlaryna), 2011.

18 Pupnn Cror, pexuja, Hcmpebwousau (Warner Bros.), 1982.
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CTpUIIOBE, HA TIPUMeEp, TIOKa3yje KaKo TeMe U HapaTUBHA CYIITHHA H3BOPHE MIPHYE MOTY Jia ce
3a/IpiKe y PAIMUUTUM MeAujcKuM dopmama. AHaiau3a OBOT Ipolleca ajarnTainje caaprxaja
OTKpUJIA je 1a UHTePTEKCTyaTHe Be3e MOTy Jja 00oraTe U MpoIINpe U3BOPHU HAPATUB U TUME
omoryhe mpuuama fa mpeBazul)y cBoje opuruHaiHe GOpMe M OJJeKHY jOIl BHUIIE KOJ HOBE
myOIMKe Ha MHOBaTUBHE HAYMHE.

Ha ocHoBy ananmu3upaHux mnpumepa, jacHO je Ja HapaTuB (YHKUMOHHILIE Kao
BUILIECTPYKH KOHIENT KOjU OOJIMKYje TEXHHUKE MPUTIOBEAakha U TUME yTHUE Ha pPa3BOj Meauja
U aHTaXoBame mnyOnmke. MehyTum, Mako CBakM O] HaBEACHUX MeAWja IMOCEAyje CBOja
OTpaHUYCHa, HAPATUBH Y KEbHKEBHOCTH, (PUIIMY U CTPUITY UTIAK UMA]y JeHY 3aj€AHUUKY LIPTY,
a TO je OCHOBHH ITMJb MIPCHOIICHA JbYJCKUX UCKYCTaBa, €MOIMja U BPSTHOCTH Y YMETHOCTH.
3aro TBpAUM Jla Cy HapaTUBU BUTAIHO CPEACTBO JbYJICKOT M3pakaBama U MOBE3WBamba U J1a
pa3Boj CaBPEMECHHX TEXHOJIOTHja OMOTyhaBa lBMXOBY JaJby €BONIYIH]Y, KA0 ¥ TpaHCHOpMAIIH]y
IUXOBOT 00JIMKa U PYHKIIM]je, a CAMUM TUM U AMHAMUYHU OAHOC u3Mel)y HapaTuBHUX QopmH,

ayTopa u myOJInKe.
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3. 5. HapaTtusHe Tpancpopmanuje 1 aganranmje

Konnenr anmanranuje Huje HOB mojaM. HampoTuB, amanTanuja je BeKOBMMa Owuia
CacTaBHM JIe0 HapaTUBHE YMETHOCTU KOJU CIYKU Jla OJlaKIla MUTpaldjy MpUYa U3 JeIHOT
KyJITypaJIHOT ¥ BpPEMEHCKOI KOHTEKCTa y JApyrd. MehyTuMm, mojaBa HOBHUX MEIM]jCKHX
TEeXHOJIOTHja oBehara je oOuM u yTHiiaj oBux Tpancopmanurja. HoBu menuju omoryhwmm cy
Jla ajanTaiuje He Oyay BHILE OrpaHUYEHe Ha TpaJulMOHAIIHE Mpelase, Kao LITO je Mpelas u3
KIIKEBHOCTH Y (uiM, Beh ma Mory nma ce mpommmpe Ha HOBE MHTEPAKTHBHE M JAUTHTATHE
o0J1acTH, BUJIE0 Urpe, BeO-caipkaje U HCKyCTBa BUpTYyeHe peaiHocTu. OBa eBojIyIija 10Bea
je y muTame J0calallbe CXBaTamhe HAPATUBHUX CTPYKTYpa, Pa3Boja JIMKOBA M aHTAKOBamba
myOJIuKe, IITO je JOBEJO JI0 TOAATHOT MPOoyYaBama OBUX CaBpeMEHUX cajpikaja. PazymeBame
OBHX TpaHc(hopMaIja KIbyqHO je y TUTUTATHOM 00y M3 HEKOJIHUKO pasjiora:

- 3aTo 1TO oMoryhaBa UCTpakuBame JOJaTHUX HApPAaTUBHUX KpeaTUBHUX MoryhHocTu
Y U3a30Ba KOje HOBH MEHjH HYJIC,

- 3aTO LITO MpY’Ka YBUJ Yy KYJITypajHe U IpYLITBEHE UMIUTUKALIMje HapaTHUBa jep mpuye
HOce ca coOoM ofpeleHe BpEIHOCTH, HICOJIOTHjE U TIOTJIe/Ie Ha CBET KOjH YTHUY Ha
JPYIITBA U3 KOJUX MPOU3UIa3e,

- 3aro WITO MpoydYaBame ajanTalMja Hapanuje omoryhaBa jacHHje pa3yMeBame H
KpeTame n3Mel)y cBe HejaCHHjUX OJHOCA ayTopa U IMyOJInKe,

- 3ar0 IUTO JUTUTAIHM MEAWJU JaHac dYecTo omoryhaBajy HWHTEpakTHBHHjE H
MapTUITUIIATUBHU]E OO0IMKE TPUTIOBEIambA.

3aro cmarpaMm na crenuduuHe MOryhHOCTH Menuja, Kao M HHXOBa OTPaHUYEHa, UTPajy
KJbYUHY YJIOTY y TIpOIleCy HapaTHBHE ajarnTallyje, MTo 3Ha4ajHO yTHYe Ha TO KaKO Ce MpHUe
puYajy, 10’KUBJbaBajy U pazymejy.

HayuyHo wHTepecoBame 3a ajanTandje HapoO4YHTO je MOpaciio y JABAJECETOM BEKY.
doxkyc npoy4aBama OMO je y TOYeTKY IPBEHCTBEHO Ha aHAIU3UPAbY MIPEBOhemba KEbHKEBHIX
nena y (uiMoBe 3aTo mTO (UIMCKE afanTaije WMajy CIOCOOHOCT Ja JIaKO KOHBEPTY]Y
CIIO’)KEHE KIbMD)KEBHE Hapaldje y BU3yellHe ciuKe. JemaH oJ] TeopeTudapa Koju ce 0aBuo
npoyuyaBameM (GeHomena amanrtanuje, [lopu baycroyn (George Bluestone) TBpamo je ma
paznuke u3Mel)y pomaHa U GuIMOBa 3aXTeBajy TpaHchOpMaIMjy HapaTUBHHUX eleMeHaTa Ja
OM OAroBapaly BHM3YEIHMM M BPEMEHCKHM 3axTeBuMa Oumockoma. '’ Biyctoym je Takohe

Harjacuo aa az[anTaqua HPIje AOCJIOBHO ITPCHOIIICHC TGKCTajep BU3YCJIHA IpHUpoaa q)HJIMOBa

190 George Bluestone, Novels into Film (Berkley: University of California Press), 1957, 31-35.
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omoryhasa ozpeleHy 03y TUPEKTHOCTH y MPHUIIOBEAABY KOjy KEHKEBHOCT, ociamajyhu ce
camo Ha je3HWK, He MOJKE JIa IOCTUTHE. JeaH 01 KOHKPETHUX MIpUMeEpa je aganTaiyja poMmaHa
Benuxu emcou’! ®@. Ckora ®@unuepanaa (F. Scott Fitzgerald) y ucroumenu ¢uim Baza
Jlypmana (Baz Luhrmann).'%? Packom I'eTcOujeBux 3a6aBa, HaKko JeTaJbHO OMKMCAHA Y POMaHy,
y Quiamy je KaapupameM, TITyMoM, cleHorpadujoM, koctumorpadujom, ynorpedbom 60je,
CBETJIa ¥ 3BYYHOM MPATHOM JI0OMJIa HOBU BH3YEIIHW WHTEH3UTET. DWIM je y TOM CMHUCITY
YPOHHO TJIEJaole y eCTETUKY JeKaJeHIMje U JIyKcy3a jelHe enoxe Kojy je duruepann
MOKYIIIA0 J1a o4apa y TeKcTy. MehyTum, 300r TpajHOT orpaHudema Gopmara, ajanramnuja je
pelryKoBaia MoJ3aIiieTe U CIOXKEHHje €JeMEHTE pa3Boja JIMKOBA, LITO j€ pe3yJITHpalio
M0jeTHOCTaBJbEHUM TOKOM paJibe U CaxkeTHjoM napamartyprujom. OnHo mro je JlypmanoBa
a/iarTaiyja rnokasasa je Kako CBOjcTBa (PMIMCKOT MeJiija MOTY Jia IPeoOINKY]y HAaUMH Ha KOjU
Ce JIOKMBJbAaBA HApaTHUB. Y TOM IIPOIECY, BU3YETHO j€ TMOCTalI0 IPHUMapHH HOCHIIAI]
cUMOOJIHKe, a je3uyke HUjaHCe Ccy ce TpaHcopMmucaie y ecrercke edekre, 6e3 MpeBeauKor
ryOuTKa BpPETHOCTH W3BOPHOT cajapkaja. Hakon biycroyHa, cemampaecere m ocampaecere
rO/INHE JABAJIECETOT BeKa 00eIekKeHe Cy pacTyhuM HHTEpEeCOBambEM 3a CEMUOTHKY aJlaNTalyje.
Ymb6epto Exo (Umberto Eco) je y pamy rerepaino, a moceOHO y neny Yioea uumaoya, yBeo
u/ejy 1a cy TEKCTOBH OTBOPEHHU 32 MHOIITBO MHTeprperanuja. Kako je Exo HaBeo, TekcToBH
ce MOTYy KOPMCTHTH Kao OCHOBAa 3a pa3yMeBame ajanTtaiyja He Kao (UKCHUX eHTHTeTa, Beh
Kao GIyHIHUX MHTEpaKIKja u3Mely cimke, TeKcTa, ayTopa u myOauke 3aTo mTo omoryhasajy
MHOIITBO MHTepnperanuja.'?? Ipaduuku poman bemmen: Ilyn mecey'®*, ayropa Pomnuja
bapuca (Rodney Barnes) n CreBana CyOuha je jegan o mpuMmepa KOju MpUKa3yje ayTOPCKY
MHTEPBEHIIN]Y YHYTap rio0aiHe cynepxepojcke (paHIIN3e U Ha Taj HAYMH oMoryhaBa HOBY
uHTepnpetanujy nocrojeher. OBo ce jaCHO MOK€ BHJIETH y HUXOBOM IPHUCTYIY KOjU ce
OJUIMKYje EeKCIPECHOHUCTHYKOM BHU3YENIM3aLUjOM KOja HCTOBPEMEHO U KOHCTpYHMIIE U
JIEKOHCTpyHIIe KaHOHCKY ¢urypy bermena m nmpyrux ememenara J{u-CujeBor yHHBEp3yMma.
CyOuheBa HarmameHa ynorpeda CEHKHM, BHU3YETHHMX TUCIPOIOPIHja U TEKCTYpaTHHX
MOBpIIMHA, TIoNyT BypaujeoBe ecteTcke AWCTaHIE, TOMEpa YHTAOIE W3 30HE MO3HATOT y

Herno3Haro 1 HoBo.'”> Ha oBaj Haunn Bermen: [TyH Mecel MOKe ce TYMaYuTH Kao XUOPHUIHO

Y1 @, Cxor ®unyepang, Beauxu I'emcédu, (beorpan: Jlaryna), 2013.

192 Bas Jlypman, pexwuja, Beauxu I'emcou (Burbank, CA: Warner Bros.), 2013.
193 Umberto Eko, Uloga ditaoca: istraZivanja semiotike teksta (Beograd: Nolit), 1982, 39-40.
194 Rodni Barns, i Stevan Subi¢, Betmen: Pun mesec (Beograd: Carobna knjiga), 2024.

195 Pierre Bourdieu, Razlikovanje: druStvena kritika sudenja ukusa (Zagreb: Antibarbarus), 2003, 5-6.
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JIe7I0 KOje MCTOBPEMEHO M IpHMaga U u3mMuue kaHoHy J(u-CujeBor yHHMBep3yma 3aTO IITO
agantupa W TpaHchopmuie mocrojehe JUKOBE W MPOCTOp M Ha Ta] HAYMH omMoryhama
YUTAOLMMa IIOHOBHY MHTEpIIpeTalyjy Beh mo3naror.

JlururanaHa peBojylLMja U pa3BOj HOBUX TEXHOJIOTHja 3HaYajHO Cy MPOLIUPHUIN 00UM,
pasmepe 1 MOryhHOCTH ajanTaigja Hapaluje y IBajeceT NMPBOM BeKy. Pa3Boj mTUrnTaiHux
MEMjCKUX TUTaTGOpMHU YBEO j€ HOBE AMMEH3U]€ y TpoIllec mpriarohaBama. AKIEHAT j€ caaa
010 Ha MHTEPAKTMBHOCTH, MYJITHMOJAIHOCTU M 3aMarjbUBamy rpaHuna usmely aytopa u
nyOnmke. Y TOM KOHTEKCTY, KOHIICTIT TPAaHCMETH]CKOT IIPUTIOBEAaha KaKo T'a je apTHKYJIIHCA0
Xenpu Llenkunc y neny Kynmypa koumeepzenyuje TOJATHO je 000TaTHO CTYIHj€ MEIH])CKHX
amanTanvja. [IeHKWHC je TBPAMO N1a HapaTWBU MOTY Ja C€ NPOIIMPE Ha BHIIE MEIH]jCKHX
1aTGOpMH M TAaKO CTBOPE YjeIUIEHO M KOOPJMHHUCAHO MCKYCTBO 3a0aBe Koje MOACTHYE
ny6nuky Ha aktuBHO yvemhe.!'’® Ha oBaj HauMH capaJHWuKa W NapTULUIATUBHA MIPUPOJA
CTBapama Hapaluje y IUTMTaIHOj €pU F'eHepHUIle JMHAMHYHE [TPUUe KOje HUCY OIpaHUYEHE Ha
camo jenan menyj. Upuna Pajescku (Irina Rajewsky) ncrakina je y pagy o MHTEpMeIujaTHOCTH
Ja ajanTaiyje MmoapasyMeBajy KOMOMHAIM]y U TpaHcPopMalndjy MEAWjCKUX KOHBEHIIMja H
MpaBUJIa, MTO je MOCEOHO PEJICBAHTHO Y KOHTEKCTY JAUTHTATHHUX aJanTaluja Iie Cy TpaHuie
usmehy menuja cee Mame Bumsbube. 7 IIpema PajeBcku, ycremna aganTanmja 3axTeBa jacHo
[pero3HaBame CIeUU(UYHUX OrpaHUYeHa M MOTEHIMjajla CBAaKOr MeEAMja M CBECHO
00JTMKOBamkE THX MEJIN]CKUX KOJIOBA Y CITYy>kKOM ouyBama Win Tpanchopmaiuje Hapatusa. [lej
Hejun bonrep n Puyapa I'pycuH pa3Buiy cy KOHIIETIT peMeIHjaliije, OJJHOCHO MpoIeca y KoM
HOBH MEIHWjU TIPEOOJIMKY]y CTape aiM 3a/JpKaBajy HUXOBE OCHOBHE (YHKIHjE ITOK HX
ucToBpeMeno yHanpehyjy u npeobmukyjy.!”® OBo 3Haun na pemenujanuja He mompasymeBa
MyKO 3aMemUBame, Beh TUHAMHUHY WHTEPAKIH]y Y KOjO] HOBH MEJH] KOPUCTH, LIUTHpA U
TpaHC(OPMHUILIE TPETXOAHU MEJHUJCKH Ccalp’kaj Kako OM OCTBAapHO cHenuduuHe edexTe
MpurnoBenama. Y TOM KOHTEKCTY, ajanTanyja KiHWKEBHOCTH Yy (UM IOCTaje BUIIE Of
TpaHcdepa cajpikaja jep npuiarohaBame KibKEBHOCTH QUMY Mpe/ICTaBJba JeIMHCTBEH CET

n3a3oBa U MOTyYhHOCTH 3a ayTope. 3aTO cMarpaMm Jla OBakaB IPUCTYN aJanTalUju HEe yKuaa

196 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 108—113.
97 Irina Rajewsky, ,Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on
Intermediality, Intermediality: History and Theory of the Arts, Literature, and Technologies, no. 6, 2005, 51.
10.7202/1005505ar

198 Bolter, and Grusin, Remediation: Understanding New Media, 269-271.
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BPEIHOCT M3BOPHOT TEKCTa Beh ra pemHTepnpeTHpa y CKIaay ca MOJAINTETUMA U MTOETUKOM
HOBOT ME/IHja.

Masnurmnynainyja HapaTUBHUM BPEMEHOM j€ jelaH O]l KJbYYHHUX acleKaTa ajarnTalimje,
MOCeOHO y cydajy TIpeliacka ca KEIbHKEBHOCTH Ha GUiIM. Y KEBHKEBHOCTH, OBO CE€ MOXE
BUJIETU y ITpUYaMa Koje yecTo o0yxBaTajy Jyrauke BpeMeHcke nepuoje. Ha oBaj HaunH nuciu
ca JyraukuM JeTajbHUM ONHMCHMa CTBapajy MHpOCTOp 3a KOMIUIEKCHHJU pa3BOj JIMKOBA U
HBUXOBUX KapakTepa KOjU ce MOTYy NpPOCTHUPATH M Ha JIeCEeTHHE CTPaHMIA Ipe HEro LITO ce
OTKpHjy. Y pUIMOBUMA, peIUTEIHH, Oalll 3aTO IITO Cy OTPAaHUYEHU BPEMEHOM Tpajama Gpuama
Mopajy 1a npoHal)y epukacHe HauMHE Ja caKMy HapaTuBe 0e3 ryOuTaka BUXOBE CYIITHHE.
OBo mojapa3zymeBa Ja ce aJalTHBHH MpoOIeC moper ckpahuBama caapikaja OJHOCH M Ha
IIPOHAJIAKEHE MHOBAaTUBHUX HapAaTUBHUX CTpaTeruja 3a NPEHOLICHE IPUYE U Pa3Boja JIMKOBA
y OrpaHHYEHOM BPEMEHCKOM OKBHUPY Quima. Y axanrtanuju [ ocnodap npcmeHosa: Opysrcuna
npcmena (The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring) '°, /lee xyre (The Two
Towers)?® u ITospamax kpama (The Return of the King)?*! penuress ITutep Ilexcon (Peter
Jackson) cyouno ce ca OrpOMHUM H3a30BOM IJ€ j€ MOPao Ja KOMIIPECyje 11€0 eKCIIaH3UBHU
HapatuB [I. P. P. Tonkuna (J. R. R. Tolkien) y camo Tpu ¢unma. OBa IMMUTHPAHOCT
omoryhuna je Ilekcony, a yjeaHo ra u ycioBuia, Ja IPHUKaKe CBY KPEaTUBHY YMETHHUKY
CIOCOOHOCT ajamnTanuje He OM JM IITO BEPOJOCTOjHHjE TNpeHeo TOJIKWHOB OrpOMHHU
KIbIKEBHH HApaTUB Ha BEJIMKO Iu1aTHO. OBO je pe3yaTupano Tume aa cy [lekconoBu puiamoBu
cakmanu TOJKWHOBE JIeTaJbHE OMKCE U CI0XKEHO MPEAakhe y BU3YEITHO MPHUBJIAYHE CEKBEHIIE
Koje cy oOyxBatwie cymTuHy npuye. Jla Om oBo mocrurao, [lekcon je kopuctHo
CIIEKTaKyJIapHe BU3YENIHE U crenujaiHe edexre qa nqodapa (panracruyne enemente Cpenmbe
3eMJb€ OHAKO Kako WX je TOJNKWH MHMIMjAJTHO U 3aMHciuo. [lekcoH je Takolhe KOpUCTHO U
KOMITPECH]y HapaTUBHOT BPEMEHA U CTPATEIIKH H30CTaBUO opel)eHe noa3amiere ja 6u ycneo
Ja OAPKH KOXEPEHTHOCT M MaXIy Yy MEIOKYITHOM (GHIMCKOM cepHjaimy. Ha ocHOBy oBe
aHaiau3e, cMaTpaMm Ja (QUIMOBM IMyTEM BHU3YEITHOI IMPHUIIOBEAAa MOTY Ja TOHYJE HOBE
MEPCIEKTHBE 3a TIO3HATE HApaTUBE, Y3 YCIIOB JIa Ce HEe N3TryON HapaTWBHA CYIITHHA U3BOPHOT
nena.

Buneo urpe u qurutanHu MeaMjH, 3aXBasbyjyhu MHTEpAaKTUBHO] KOMIOHEHTH, HYJE

HOBC IIPHUITIOBCIAYKE MOFYBHOCTI/I " NEPCOHATIN30BAHO HAPATUBHO UCKYCTBO. 3a pa3IuKy o4

199 TIutep Llexcon, pexuja, I ocnodap npcmenosa: [pyscuna npcmena, (Burbank, CA: New Line Cinema), 2001.
200 Iurep Ilexcon, pexwuja, I ocnodap npcmenosa: Hee kyne, (Burbank, CA: New Line Cinema), 2002.

201 TMurep Ilexcon, pexwuja, [ ocnodap npcmenosa: Ilospamax xpawa, (Burbank, CA: New Line Cinema), 2003.
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¢uiIMoBa rae ce pa3Boj JIMKOBA JielllaBa Mo yHarpesa Ae(GUHUCAHOM CLIEHapHjy, BUJCO UTpe
oMoryhaBajy urpaunma jia y TOKy Urpama JOHOCE OAJTyKe KOje AUPEKTHO yTUUY Ha TOK IIpHUye,
CTPYKTYpy OJHOCA U Kpajie mcxoje. IIpema TeopHuju HapaTUBHE apXUTEKType XeHpHja
[lenknHCca, WHTEpaKTUBHM MEAMJU Kpeupajy HapaTHUBHE IPOCTOpE KOjU TMO3MBajy Ha
UCTpaKUBare U oMoryhagajy eBOJyIHjy JIMKOBA Y OJHOCY Ha u30ope urpaya.?? [Ipumep 3a
TO je Bumeo mrpa Pamosu 3ee30a: Bumeszoeu cmape penybnuxe’’’ xoja je 3acHOBaHa Ha
¢bunmckoj dpanmmsu Pamosu 36e30a (Star Wars). OBa urpa omoryhasa urpaunma Jja HICTpaxke
yHUBep3yM PaToBa 3Be3nia u3 jeHe MOTIyHO HOBE MIEPCIIEKTUBE, jep MOTY /a ce Kpehy yHyTap
HCTOT Ha OCHOBY CBOjHX oJulyKa. Te o/utyke oapelyyjy a nu he urpau npumnacTu CBeTJIOj MU
TaMHOj cTpann Cwiie W yTW4y HE cCaMO Ha pa3Boj 3amieTa, Beh m Ha MopalHy CTPYKTYpy
IJIABHOT jyHaKa U HEroBe OJHOCE ca JPYTrUM JMKOBMMa y Urpu. Ha Taj HauMH MexaHu3Mu
n300pa y BHJEO Urpama TpaHC(POPMHUIIY UTpade y KoayTopcke Gurype mo nuTamy HapaTuBa
LITO pe3yJTHpa BUCOKMM HMBOOM aHTa)kKMaHa U MMEp3HUje y TOKy Urpama. 300r Tora, BUJEO
urpe, Kao JUTHTATHHA MeIHj 100Mjajy KamalmuTeT 3a KOMIUIEKCHY M BapHjaOHIIHy Hapanujy y
K0jOj CBaKH UTpay MOKE Jla UICKYCH JPYTadnjy BEp3H]y UCTE IIPHYeE.

Kao mTo ce Moxe BUIIETH U3 MPHIIOKEHOT, Mpeia3ak ca (uiMa Ha AUTHTATHE MEANje
oMoryhuo je ayropuma MHOI'O BUILIE UHTEPAKTUBHOCTH Y HAPaTUBHUM CTPYKTypama U pa3Bojy
JIMKOBA, jep HapaTUBU y OBUM MeIWjUMa HUCY JIMHeapHU Beh ce rpaHajy Ha OCHOBY OJUTyKa
urpada. OBakaB THII MHTEPAaKTUBHOI HapaTHBa M3a30BaH j€ 3a ayToOpe 3aTo INTO 3aXTeBa
KpeHpame BUIIECTPYKUX UCX0/1a KOjH Ha Kpajy MpUIe UIaK MOpajy OCTAaTH JIOTHYKH ITOBE3aHU
U IpaMaTypIIKU €peKTUBHU. 3aTO CMATpaM Ja je MPUIaroybUBOCT JJUKOBA Y MHTEPAKTUBHUM
MeMjuMa KJbY4HHU eJIEMEHT 32 OJIp)KaBarbe UMEp3Hje U aHrakMaHa y HapatuBuma. OBO 3Hauu
Jla TUKOBH y HTpaMa Mopajy peajiHo Jla pearyjy Ha u3bope urpada ga Ou BUXOB HapaTUBHU
pa3BOj TOKOM IpHUYE MPUKA3a0 KyMYJIATUBHH YTHIIQ] OBUX oIyKa. Ha Taj HauMH quHaMu4Ha
uHTepaknja m3Mmel)y m30opa urpada W pasBoja KapakTepa CTBapa IEPCOHATN30BAHO
HapaTUBHO MCKYCTBO M JIOJATHO MOBe3yje Mrpada ca npuyom. M3 mpuiiokeHor Mory na
3aKJbYYMM Jla Cy aJjanTanvje (QuiMoBa, CTPUIIOBA W KIHHra y BHICO WUIPE U JpyTe
MHTEpaKTHUBHE Me/uje, JONpHUHeNe MPOMEHU NapaJurMu y HApaTHUBHUM aHTaXOBambUMa U
pa3Bojy JIMKOBA 3aTO IITO HY/IE MyOIHIIN HCKYCTBO UCTPAKMBaMka THX HApaTHBHHUX CBETOBA Ca

MHOT'O BUIIIC UMCP3UBHOCTHU U aHI'a’)KMadHa Y OJHOCY Ha U3BOPHU canp»(aj.

202 Henry Jenkins, Game Design as Narrative Architecture (Boston, MA: MIT Press), 2004, 6.
203 BioWare, Star Wars: Knights of the Old Republic (Redwood City, CA: LucasArts), 2003.
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YcnocTaBibamke KAHOHCKOT BPEMEHCKOT OKBHpa Y TPAHCMEIN]CKOM YHUBEP3YMY jeHE
WHTEJIEKTyaJlHE CBOJUHE, j€ OCHOBHA CTaBKa 3a OYyBame€ HApAaTUBHOI WHTErpuUTETa U
KOHTHHYHTETa Y CBUM ajanrtanyjama. OBo je BayKHO 3aTO LITO 33jeIHUYKA BPEMEHCKA JIMHM]a
(hyHKIIMOHHMIIIE KA0 MEeHTpaliHa pedepeHTHA Tauka KOja OCUTypaBa Jila HapaTUBH U jorahaju y
pa3IMYUTAM MeAujuMa He OyIy y CYNpOTHOCTH jemHu ca japyruma. Ha Taj HauuH
cBeoOyXBaTHU HapaTUB MOJKE Jla CE pa3BHja U HAIpeyje y CHHXPOHHU3alUjU ca APYTUM MalbUM
HapaTHUBUMa U MOJ(3aIUIeTUMA U J1a 3aj€JHO I'pajii JeIMHCTBEH U MHTETPUCAH CBET Oe3 003upa
Ha menwj. CaMUM THM, CBaKd HapeIHW HOBHM HApaTHUB ayTOMATCKH IONMPHHOCH YKYITHOM
YHHUBEp3yMy jep MpOUIMpYyje KOHTEKCT, MpoAyOJbyje KapakTepe WM IOBe3yje Pa3IuuuTe
eMH30/I¢ Y jeJMHCTBEHY HAPATHBHY MpEeXy. BaXkHO je HAIIOMEHYTH M TO J]a IPUCTYI Pa3BOjy
npuya 06e30el)yje BalIHOCT HapaTUBHUX CerMEHaTa M MpoBepaBa BUXOBY ayTEHTUYHOCT Y
CMHCITy Jla HHUCy caMO TpenpudaBame mocrojeher, Beh akTWBHA eKCHaH3Wja KOMILICTHOT
HapaTUBHOT YHUBEP3yMa Koja je y CKJIaly ca OpUTMHAIHOM BU3HjoM ayTopa. OBO ce OCTHkKE
y3 moMoh IEHTpaJHOT KpeaTUBHOT HaJa30pa (Kora 4ecTo YWHE OPUTHHAIHU ayTOpH) KOjH
MOMaXke y OJip>KaBarmby HHTETpUTeTa Hapauuje y menujuma. Kao mro cam Beh momenyo,
Hajpernpe3eHTATUBHUJU TIPUMEp je yHHBEp3yMm ParoBa 3Be3na koju je ycreo Ja H3Tpaau
HapaTUBHU KOHTHUHYUTET MpPEeKo HHU3a (PUiIMoBa, aHUMUPAHUX CEpHja, poMaHa, CTPUIIOBA U
BUJICO UTapa U IMOCTUTHE TUME KOHTHHYHMPAHO HMCKYCTBO IpPHIIOBEJama KOje JIAKO OCBaja
MyOJIMKY Ha pa3IMuuTUM IUaTgopmama. 3aTo cMaTpam Jia ajarnTalyja HHje caMO €CTETCKU
WJIM TEXHUYKH M3a30B Beh U KyJITypOJIOIIKY YHH.

Mehytum, cBe OBe ajamnTaifje ce He CTBapajy y Bakyymy. MHcmuparuja 3a BHX
MPOU3MIA3H U3 OJJpel)eHOr KyITypHOT U UCTOPUJCKOT MUJbEa KOjU OOJMKY]je IBbUXOB caapiKaj U
dbopmy. Ha mpumep, O6pojHe dhunmmcke u TeneBusmjcke amanrtanuje pomana [leju Octun (Jane
Austen) TOKOM pa3IMYUTHUX MEpUOJa IMpHKa3ajle Cy pa3lu4yuTe IOrjie/ile Ha CaBpeMeHe
JIPYIITBEHE HOPME Yy OJIHOCY Ha M3BOPHU caapxkaj. OBe amanTaiyje MOHOBO CYy 3aMHIIIbae
OcTuHuHE HapaTUBE Ha Ha4YMHE Koju ce oOpahajy caBpemMeHO] MmyOnMIHM JOK Cy HMCTHUIale
NMUTamka pojia, Kiace W JPYIITBEHE MOOWIIHOCTH KOja Cy M JaHac JPYIITBEHO pelieBaHTHA
nuTama. Ha Taj HaunH, aganranyje \eHuX Jieja HUCYy caMo eCTeTcKe TpaHcdopmaiyje, Beh u
KPUTHYKH OJJpa3 APYIITBEHUX BPEIHOCTH jeHOT H00a. ['mobanu3aiuja Kao jead oj1 TIIaBHUX
(akTopa caBpeMEHOT CBETa J0BENA je 10 mopacTta Mel)yKyATypalHuX aganTanuja y KojuMma ce
nmpude W3 jeJHe KyJIType TMpeBoje, MpuiarohaBajy W peHMHTEPHpETHpA)y Yy JAPYTY.

®unm Benuuancmeena ceomopuya (The Magnificent Seven)?** [Jona Crepueca (John Sturges)

204 11on Crepuec, pexwuja, Beruuancmeena ceomopra (Beverly Hills, CA: United Artists), 1960.
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koju je anantanuja punma Cedam camypaja (Seven Samurai)?® jamanckor peaureba AKupe
Kypocage (Akira Kurosawa) je ujeanan mpumep Kako jeJHa caMmypajcka mpuya 0 4aCTH MOXKE
1a ce TpaHcopMuUIlle y aMEepUUYKU BECTEPH Y3 3aJprKaBambe OCHOBHOI HAPATHBHOT MOTHBA.
Kaxo je 1. II. Maptunes (D. P. Martinez) 00pa3inoxkuo, oBa BpcTa KyJITypPaJTHOT MpPEeHOca
Mopesl Tora IITO MEHka BHU3YEIHE U >KaHPOBCKE CTHIJIOBE Takohe M NpHKaszyje pasiiuke y
UJIEOJIONIKMM M JPYIITBEHUM CTPyKTypaMa u3Mel)y U3BOPHOT cajpkaja u agantanuje. 20
bynyhnoct ananraiyja je y BeIMKOj MEpH YCIOBJbEHA U pa3BOjeM HOBUX TEXHOJIOTH]a,
MIPBEHCTBEHO pPAa3BOjeM BHUPTYEIHE PEATHOCTH W BEIITAaYKe WHTENUreHIuje. Bupryemna
peanHocT Beh caja HyIM NOTEHIMjal 3a CEH30PHO M MapTHUIMIIATUBHO NMPHUIOBEAABE KOje
MpemMaiyje orpaHudcmkha TPAAUIHOHATHUX Menuja. Takolje, oBa TEXHOJOTHja MMa BEIHKH
NOTEHIIMjaJl ¥ 32 HEroBame KyJITypalHe eMIIaTHje Tako MTOo oMmoryhaBa KopucCHHMIIMMA Ja
UCKyce W OoJbe pasyMejy NMpHuue M3 Pa3TUYUTHX NEPCHEeKTHBA, KYJITypa M HCTOPH)CKHX
koHTekcTa.”"” BelTauka MHTENMIEHIIM]a IPOLIMPY]j€ XOPU30HTE HAPATMBHUX aJIaNTalllja 3aTo
TO HYJId TPOCTOP 3a KpeHpame mpuya Koje ce mpmiarohaBajy KOPHCHHUKY y PEaTHOM
BpeMeHy. OBO 3HAaYM Ja aNrOPUTMU MAIIMHCKOT y4Yemha MMajy KalaluTeT Ja T'eHEpHIly
aJlaliTUBHE HApaTHBE M OCIYIIKY]y KOPHCHHUKOBE M300pe M CTWJI WHTEpaKIHje y peallHOM
BpeMeny. Kako naBogu Mapu-Jlop Pajan (Marie-Laure Ryan), oBakBu Meuju Cy HapaTHBHA
BUPTYEJIHA PEATHOCT /1€ YNTAE WK TJIE/Iambe IPeasu y akTUBHO UCKYCTBEeHO yuernhe, 2%
Ha ocHOBY 0BUX aHanM3a, cMaTpam Jia HapaTHUBHE ajanTalyje uMajy 3Ha4ajHy yJory y
CBE BWIIE AWTUTATHOM M MEAHWjCKM 3aCHNEHOM CBETY jep CIyXe Kao MocT usmely
TPaANIIMOHATHUX OOJMKA MPHUIIOBEJaka U HOBHX MEIUjCKHX Iuiardopmu. CaMuM THM, HE
caMo Ja 4yBajy ¥ TpaHC(HOpPMHILY HapaTHUBE 32 HOBY MyOnuKy, Beh u oOnuKyjy KynTypajiHe
UACHTUTETE W BpenHocTH. OHO ITO MOTY Ja MPETIOCTaBUM je TO Ja KaKO OBE TEXHOJIOTH]e
Oyay HampenoBale Jjajbe, Tako he ce pa3BujaTH U HAUMHU Ha Koje ce MpHuue npudajy, Aejie u
J0KHUBJbABAjy. ¥ TOM KOHTEKCTY, MOTY Ja 3aKJby9HM Ja j€ WCTPaXHBame HapaTHBHUX
ajanTanyja y pasiuuuTUM MEIUjUMa CIO0XKEeH WHTEpaKTUBHU OJHOC KOjU Ce O/BMja u3Mehy

KpeaTHBHE UHTEpIpETaIije, KyJATYpalTHOT KOHTEKCTa U TEXHOJIOIKUX HHOBAIIH]a.

205 Axupa Kypocasa, pexuja, Cedam camypaja (Tokyo: Toho Company), 1954.

206 D, P. Martinez, Remaking Kurosawa: Translations and Permutations in Global Cinema (New York: Palgrave
Macmillan), 2009, 118—119.

207 Ryan, Narrative as Virtual Reality: Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media, 128.

208 Ibid., 128.
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4. JUKOBU Y CTPUIIY

4. 1. TunoJsioruja JIMKOBa y CTPHUILY: 0] 3JIATHOT 1002 10 MOJePHOT 1002

VY HacTojamy Jia KaTeropHIy JIMKOBE Y CTPUIIOBUMA, OPOJHU TEOPETUYAPU Cy TOKOM
JelIeHUja TPUMCHUBAIM MOJIEe U3 00JacTH HapaTHUBHE TEOpHje, ICUXOJIOTHje M CTyauja
Kynrype. JemHa o KopwIIheHHX TeopHja y OBOM JOMeHy Owia je u JyHroBa Teopwja
apXeTUIIOBa, 3aTO INTO j€ OH CMaTpao Ja Cy apXCTUIIOBU YHUBEP3aJIHH CUMOOIU U 00pacIy
KOjY ITPOUCTUYY M3 KOJEKTHBHOT HecBeCHOT.>" V KOHTEKCTY CTpHUIIOBa, OBO CE MOXKE BUIETH
Ha IpUMeprMa Pa3TUYUTUX THUIIOBA JIUKOBA Kao IITO CYy Xepoj, MEHTOP, CeHKa (HeraTuBail) u
npeBapaHT (TPUKCTEP), KOJU C€ MOTY TYMAauuTH Kao MaHHU(eEcCTaluje OBHX apXETUIIOBA.
CBakako, jelaH 0] Haj3HA4YajHUJUX JOMPUHOCA XEPOJCKOM apXeTuIly je 1 MoHOMHT [lo3zeda
Kemmbena nmo3Hatuju kao XepojeBo MyToBame, y kome je Kemmnben moHyano yHHBEp3alHy
HApaTHBHY CTPYKTypy TpancdopManuje jyHaka y HeKonuko kopaka.?'? 3ajeqno ca Jynrosum
apXETUIIOBMMA, CTPYKTypa MOHOMHTA YMHHM TEOPHJCKU U HApaTHMBHH TeMeJb BEJIMKOT Opoja
CTPHUIIOBA, Ka0 U MOIMYyJIapHe KyJIType YOIIIITE.

Llepapna Llonc (Gerard Jones) uctpaxuBao je y neny Jbyou cympawrsuye: Iuxosu,
eanecmepu u poherve cmpuna, TOPEKIO U MOTHBAIIM]Ee W32 CTBapama paHUX Cylepxepoja y
OJTHOCY Ha MCTOPH]CKH U COIMOKYJITYPAIHU KOHTEKCT. [IoHC je yka3ao Ha TO Jia Cy JUKOBH
nonyt Cynepmena u bermena Owiu ofpa3 MCHXOJIOIIKE M KYJITYpHE MOTpeOe aMepudKor
APYIITBA TOKOM J[BAJIECETOT BEKa, TOCEOHO y KOHTEKCTY APYIITBEHUX KpH3a, ypOaHHU3aluje u
TEXHONOIIKKMX TpaHchopmanuja.?!! Tlpema 0BOM CTaHOBHINTY, CyNepXepoju ()YHKIIMOHHUIILY
Kao BU3YCIHH PENPE3CHTH Ujeala CHare, IpaBJe | OTIopa peMa JPYIITBEeHUM Telkohama,
OpU 4YeMy Cy HUXOB Pa3BOj M TOMYJIAPHOCT YCJIOBJbEHH KOJICKTHMBHUM MCHXOJIOIIKAM
norpebama ernoxe. MelhyTum, ynpkoc 0OMMHO]j JIUTEPATypu O apXETUIIOBUMA Y CTPHILY, HUITaK
MOCTOjY HEKOJIMKO MTPAa3HUHA, HAPOUYHUTO KaJia je ped O aHAJIHM3H KCHCKUX U MabUHCKHX JINKOBA,

34TO0 IITO BUXOBaA CBOJ'IYHI/Ija q4eCTo HI/Ije OuIa TOJIHNKO JACTAJbHO UCTPAKCHA KAa0 KO MYIIKUX

20 Jung, Covek i njegovi simboli, 67—69.

210 Campbell, Junak s tisucu lica, 5-6. Jletasbnuju npukas y nornasiby 4.4.

21 Gerard Jones, Men of Tomorrow: Geeks, Gangsters, and the Birth of the Comic Book (New York: Basic
Books), 2004, 7-8.
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JIMKOBA Y JIBAJIECETOM BeKy.2!? Join jeiHa yousprBa pasHMHA OJJHOCKIIA CE U HA aPXETHUII CEHKE,
KOjH ce€ MOrao BUJETH Ha NMPUMEpHMa JIMKOBA Y CTPHUIIOBUMA KOjU Cy YECTO TOCEIOBAIH
CIIO’)KEHEe MOTHBAaLMje U oApeleHy BpCTy ojCTymama oJ] yoOuuajeHnX OWHApHUX KOHIerara
nobpa m 3ma. 23 Ha Taj HaumH oOBe IpasHMHE OTBOPHWJIE Cy ayTOpHMa IIPOCTOp Ja
eKCIIEPUMEHTHIIY Ca MYIIKHM, )KEHCKHM M MAatbHHCKUM JJMKOBUMA Y CTPHIIOBHMA H KPEUPAjy
HOBE HapaTHBeE.

3naTtHO 100a aMEepHUKOT CTpuUIla OWJIO je ernoxa y Kojoj Cy ayTOpu IMOCTaBHIIU TeMEJbe
TUTIOJIONIKOT CUCTEMa CYTEePXEPOjCKUX JINKOBA KOjU CE€ aKTHBHO KOPHCTH Y MPHUIIOBEAAKY U
nanac. HajukoHn4HUju nuKoBU oBor no0a, CynepMeH, beTMeH u aApyru, yBenu cy y mpude
apXeTUIIOBE Xepoja, TOMOhHMKA M HETaTWBIA, OJf KOjUX jeé CBaKU O] HHX MMao NOCeOHY
(GYHKIM]y Yy HApaTUBHOM OKBHPY CTpHIIOBA. MHCIHMPUCAHM MHUTOJIOUIKUM U HCTOPHjCKUM
XepojuMa, ayTOpy Cy OOJIMKOBAIIM OBE CyIIEpXepoje Ja YIuBajy YMTAoIuMa HAdy W TpyXKajy
UM OEKCTBO 0] CypoBe cTBapHOCTH (moryT Benuke aenpecuje u Jlpyror cBETCKOT pata) Koja
ux je okpyxuana.’'* Kao mro cam Beh momenyo, nuk CynepMeHa HajUKOHUYHHU]H j€ IPUMED
0J1 CBUX 3aTO IITO jeé OH IPBU apXETHUIICKU CYINEpXepoj KOju KOPUCTH CBOjeé MONW U MOTHB
X€poja Kao cracuona ja Ou 3alITHTHO YOBEYAHCTBO U OIpKao npasy.2'> Jlukosu momohuuka
Cylepxepoja MojaBHiIi Cy ce HEIlTO KAaCHUje y HapaTUBHUMA. JelHa 0] OCHOBHHX U MOYETHUX
yiora nomohHuka Omia je Ja CBOjUM KapaKTepOM W TOHAIIAkEeM MPUKAKY CYNEepXepojeBy
XyMaHHW]y ¥ MPUCTYNAYHH]y CTpPaHy M Ha Taj HaUYMH NPHUOJMIKE TJIaBHOT jyHaka muahum
ypTaonuma.?' Ayropu ¢y 0BO MOCTHINIM TakO LITO Cy YHEIU BPEIHOCTH IIPUjaTesbCTBA M
JIOjaTHOCTH y TIpUYE W Ha Taj HAYWH CTABHJIM aKICHAT y CTPUIIOBMMA HAa THMCKH pal U
capanmwy.2!” OnHoc usmel)y cynepxepoja u nomohHuka 4ecto je 6MO NMpPHUKa3aH Kao OJHOC

MeHTOpa U mrtuheHuka, rie MOMOhHUK pacTe, yud U pa3BHja ce€ IMOoJ yTHIlajeM BolcTBa u

212 Marc Singer, Breaking the Frames: Populism and Prestige in Comics Studies (University of Texas Press),
2019, 2-3.

213 Danny Fingeroth, Superman on the Couch:What Superheroes Really Tell Us about Ourselves and Our Society
(NY: Continuum), 2004, 64—68.

214 David Hajdu, The Ten-Cent Plague: The Great Comic-Book Scare and How It Changed America (Farrar,
Straus and Giroux), 2008, 35.

215 Fingeroth, Superman on the Couch, 40.

216 Randy Duncan, and Matthew J. Smith, The Power of Comics: History, Form, and Culture (Bloomsbury
Academic), 2009, 228-229.

217 Laurence Maslon, and Michael Kantor, Superheroes!: Capes, Cowls, and the Creation of Comic Book Culture

(Crown Archetype), 2013, 57.
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HaJ30pa IIaBHOTr jyHaka. Mehy Hajmo3Hatujum npumepuma Hanase ce Pooun (Robin)2!8,
Bermenos nomohnuk u baxu bapnc (Bucky Barnes)?'?, nomohunk Kanerana Amepuke. V
paHUM CTPUIIOBMMA OHM Cy Hajuemrhe OWiIM MpHKa3UBaHHU Yy NoJpel)eHoj yJI03u U PETKO Cy
npey3uMaly MO3UIIK]y TIaBHOT jyHaka. 22

MebhyTum, Kako cy ce HapaTUBU Yy CTPHUIIOBUMA pa3BHjadu TokoM CpeOpHor u
Bpon3zanor no6a, momohHuIyM cy 106Hjaii CBE BUIIIE HAPATUBHOT MIPOCTOPA IITO j& ayTOpruMa
oMmoryhmio na pas3BHjajy KOMIUIEKCHOCTH HUXOBUX Kapakrepa jouml Buie. OBO ce Moxe
BHJICTH y IpUYaMa y KOjiMa Cy ce IIOMONHHIIA CYyOUaBaIX ca JMYHUM MPOOIIEMIMA U pa3HUM
eTUYKUM JHjieMaMa /0 T€ Mepe Ja Cy IOHEeKaJ W M3a3uBaId CBOje MEHTope. JenaH on
HajyrneyaT/bUBUjUX TIPUMEpa OBOT HAPATHUBHOT OJICTYIMAma je CTpHI cepujan Tunejuepcku
Tumanu.”*' V 0BOM cepujainy mpuya mpatd rpyiy noMohHuka m miuahux cymepxepoja Koju
JeTyjy CaMOCTalHO, aKTUBHO ce 0aBe MUTamHMa Koja Cy pEJeBaHTHA 3a THHEJepe U
aJ0JIECLICHTE M Ha Taj HAYMH CE JOJaTHO MOBe3yjy ca MiualjoM ynTanadkoM myoiaukom.??> Cee
Beha momynapHocT moMohHUKa TOKOM BpeMeHa oMOTyhmiia je ayTopuma IIUPH MPOCTOp 3a
KpPEaTUBHY EKCIIPECH]Y, T1a Cy HapaTUBU CBE Yelihe MpUKa3uBalld lbUXOBY O0pOy ca MUTamuMa
UICHTUTETa, ayTOHOMHj€ M MOpaJHE JBOCMHCICHOCTH, Ka0 M TMPOLECHMa COIICTBEHE
uHauBUAyanuje.>> Y MozepHoM 100y, TpeH pa3Boja moMohHMKa je y Tpancdopmanujama
KyJIMUHUPAO TOJIUKO J1a Cy CIIOPEAHU JHMKOBU MOCTAIM LIEHTPATHH, & HEKH O] BbUX YaK Cy
MOCTAJIM ¥ XePOju CaMH 110 ceOu. Jean o1 HajyTieuaTJbUBUJUX ITPUMEpPa OBUX TpaHChopMaIiyja
je mak Bapbape I'opoon (Barbara Gordon), koja je eBonyupana ox Bem-oesojke (Batgirl)?** o

Opaxna (Oracle)?? kana je mocranay jeJHOM TPEHYTKY HH(MOPMAIMOHY IIOCPEIHHK U CTPATET

213 Po6un, mpBo 10jaBsbUBame y crpumy: Bill Finger, Bob Kane, and Jerry Robinson, Detective Comics #38 (New
York: DC Comics), 1940.

219 baxu bapuc, npBo TojaBibuBame y cTpumy: Joe Simon and Jack Kirby, Captain America Comics #1 (New
York: Timely Comics), 1941.

220 Travis Langley, Batman and Psychology: A Dark and Stormy Knight (Wiley), 2012, 174, 191.

221 Marv Wolfman, and George Pérez, The New Teen Titans #1 (New York: DC Comics), 1980.

222 Duncan, and J. Smith, The Power of Comics, 2009, 229.

223 Jung, Covek i njegovi simboli, 14.

224 Ber-neBojKa, NpBO NojaBsbuBame y crpurny: Gardner Fox and Carmine Infantino, Detective Comics

#359 (New York: DC Comics), 1967.

225 Opaxu1, IpBO MojaBJbUBambe y cTpury: John Ostrander and Kim Yale, Suicide Squad #23 (New York: DC
Comics), 1989.
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y Bermenosom yuusepsymy. Cinuno BapGapu Topmon u Xapau Keun (Harley Quinn)?26,
Mperuia je myT O] CIIOPEAHOT JIMKa JI0 JeHE Of] HajCIOKCHUJUX U HajmomyJapHUujux Gurypa
CaBPEMEHOT CTpPUIIA, YUME j€ OTBOPHUIIA MPOCTOP 3a Behly HApaTHBHY PAa3HOJIMKOCT U HIHPEHE
yuTanayke myoOnuke. Ha OCHOBY OBHX NPHIIOKEHUX NpUMeEpa, cMarpaMm Ja Cy pasBoj,
€BOJIYLIMja U y3[M3akhe CHOPEeIHUX JIMKOBA 0]l TOMONHHMKA 10 LEHTPAIHUX YJIOTa O3HAYWIU
3Ha4yajaH KyNATypaJHU TOMaK Ka TPEUCIUTUBAKY TPAIUIHOHATHUX JAWHAMHKAa MOhHM u
XHjepapxuja y HapaTUBHOM CBETY CaBPEMEHOT CTpHIIA.

Y 3marHoM n00y aMepuuyKOr CTpUIla JUKOBH HEraTHBama yYIJIABHOM Cy Owmin
KapaKTepHCaHU Kao HW3pasUTH CYNMapHULU XepojcKuX upaeana. buxose ocobOuHe momyT
MoXJIeTie, MOpajHe M30MAa4eHOCTH W OTPOMHE JKeJbe 32 MOhH, CIyuie cy y mpudyaMa Kao
HapaTHUBHHU €JIEMEHTH KOjJH MPHKAa3yjy CIOJbAIIke MPETHE MO JAPYIITBO M MO HAIIMOHAIHY

6e36emuocT. 227

Teme xaoca W wWHTenekra 0e3 Mopana J0OJAaTHO Ccy Owie KopumrheHe Kao
M3a30BH M NPENPEKE KOje TECTUPAjy OMIy4HOCT cymnepxepoja.??® OBo ce Moke BUIETH HA
npuMepuma jukosa nonyt [lokepa®?’ (Joker) wmm Jlexca JIymopa (Jlex Luthor)?*? xoju cy ce
IPBOOUTHO I0jaB/bUBAIH Ka0 KPUMUHAIHY T€HUJHU ca TPaHANO3HUM IUIAaHOBHUMa 32 OOTaTCTBO,
Moh MM TOMUHAIM]jy, a KaCHHje Cy €BOJYHpAIH y ClokeHHje aHTtaronucre. Emoxe pyror
CBETCKOT paTa 1 paHe (asze Xi1aJHoT paTa JoBeJe Cy 0 CTBapama HeraTuBalla MoIyT HaIlUCTa,
MHOCTPAaHUX HINMHjyHa 1 KOMyHUCTHUKHX areHara yije ¢y cBpxe Ouiie Ja aMepuyiKoj myOnuiu
rpaMUKH 109apajy CIIOJballihe FeONOJIUTHYKE IPETH-E TOT BpeMeHa.>>! JacHe 3mo0HaMepHOCTH
U KapHKHpaHe 37100€ OBUX JIMKOBA MIOCTaBUIIE Cy jaCHE MOpAJIHE I'PaHUIIE 32 YATAOLE IITO je
PE3YATHPAIIO jauarbeM IPYIITBEHUX HOPMH M BPEIHOCTH TOKOM HECUTYPHUX BpeMeHa.?3? OBaj
NepuoJl JIOHEO je U yBoleme aHTaroHucTa KOju Cy HMMald HMjaHCHpaHE MOTHBAlMje U

)233

Mmo3ajauHe. Jeman o1l HajymedaTJbuBUjUX TIpuMepa je ik Maenema (Magneto)=> Koju je Kao

226 JTux Xapmu KBMH 0jaBHO ce IIPBY ITyT aHUMHUpaHoj cepuju: Boyd Kirkland dir., Batman: The Animated Series,
episode “Joker’s Favor” (Fox Kids), 1992. IlpBo nojaBisuBame y ctpuiry: Kelley Puckett and Mike Parobeck, The
Batman Adventures #12 (New York: DC Comics), 1993.

227 Duncan, and J. Smith, The Power of Comics, 2009, 231.

228 Tbid. 229.

229 [ Iokep, MpBO NojaBJbUBame y cTpumy: Finger, Kane, and Robinson, Detective Comics #38, 1940.

230 JTexc JlyTop, npBo mojaBibuBame y cTpury: Jerry Siegel and Joe Shuster, “Europe at War (Part II),” Action
Comics no. 23 (New York: DC Comics), 1940.

B Singer, Breaking the Frames, 75-76.

232 Duncan, and J. Smith, The Power of Comics, 2009, 22.

233 MarneTo, IpBo IojaBJbuBame y crpumy: Lee and Kirby, X-Men #1, 1963.
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IpexHBesia )KpTBa X0JI0KaycTa BoANO 00pOy MPOTHB YUTABOT YOBEYAHCTBA, KAKO OM CIIPEYHO
cBaku Moryhu mporon MyTaHara U yOJIa)KuO BUXOBE CTpaxoBe O]l yrieraBama. CMarpam aa
je MarHeToB JHMK ca CBUM CBOJUM KOMIUIEKCHOCTHMA OJJIMYAH MPUMEP 32 UHTEPIIPETaIH]y
JyHroBOT KOHIIENITa CEHKE U MPOjEKIIHje, jep HyAW YBHUJ Y HEraTHBIle 3JIaTHOT J00a KOjU Cy
HUIIITA APYTro 0 MaHudecTaluja IpyImTBEHUX CTPAX0Ba U CEHKA KOJEKTUBHE MICUXE EMOXe Y
K0joj cy Hactanu.>** Y TOM KOHTEKCTY, KOMIUIEKCHOCT OBHX JIMKOBA MOKA3yje HaM Ja 3JI0 He
Mopa npouctehu yBek U3 CoJpallllbuX cuia, Beh Moxke OMTH U mocieauna 0oja, HenpaBe u
Tpayme. >

IIpenazax u3 3natHor y CpebpHo u kacHHMje bpoH3aHo 100a cTpuna goHeo je OpojHe
MIPOMEHE Yy TEMaTCKOM W JKaHPOBCKOM OKBHpY. CMmarpaM na je MO3HIMOHHpAame HaydHe
¢danTactuke U (paHTazuje Kao JOMUHAHTHHX >KaHPOBA Y TOM MEPHOY jeIHA OJ] Haj3HAYajHUJUX
poMeHa oBe ernoxe. Pasyor 3amTo cMaTpaM J1a Cy OBH JKaHPOBH 3HAYajHU je Taj IITO Cy
oMoryhuiii ayTopumMa UCTPpaKUBaE allCTPAKTHHU]UX U GUIT030()CKU CIIOKEHUJUX TeMa KOje 10
Taja HUCY Ouie y ¢pokycy crpumnoBa. OBO ce MOXe BHJIETH Ha IPUMEPY JIMKOBA U MIpUYa KOje

)36 3enenoe

Cy momepaiie rpaHule mamrte nomnyt @awmacmuune uemeopke (Fantastic 4
®emwepa (Green Lantern) 23’ u ®newa (The Flash) 3%, umje cy aBanrype oGyxBaraine
UCTPAXUBAKE JPYTHMX JMMEH3Wja, BAH3EMaJbCKHX IUBHIM3AIUja W (QYTYPUCTHUKHX
TEXHOJIOTHja TOT BpeMeHa.>*” ICTOBpeEMEHO, OBM MEPHOIM MOKIANAIN Cy CE Ca BPXYHIEM
Csemupcke Tpke (CpebpHo 100a) n nHTEH3UBHUM (azama XiagHor para (bponsano mgo6a),
IITO je Y KyJITYpH HUCTOBPEMEHO OCTABMJIO Tpar M Yy MOTJIEAY TEXHOJIOIIKOT ONTHMHU3MA U Y
HOIJIELy Er3UCTEHINjaTHUX cTpaxoBa.>*? CmaTpam 1a cy y ToM aMOUjeHTy U epr (JaHTACTHIHU

HapaTHUBU y CTPUIIOBUMA MOHYIWJIM NyOJMIM HE caMO HOBU OOJNMK eckamu3ma, Beh u

miatGopMy 3a UCTPAXKUBAKE U KPUTUKY CaBPEMEHUX JAPYIITBEHUX MUTama, Kao IITO CY

24 Jung, Covek i njegovi simboli, 168-203.

235 Ibid., 169.

236 danTacTMYHA 9€TBOPKA, MPBO TI0jaB/bUBamLE y cTpHITy: Stan Lee, and Jack Kirby, Fantastic Four #1 (New
York: Marvel Comics), 1961.

237 3enenu emep, NpBO NojaBbUBame y cTpurny: John Broome, and Gil Kane, Green Lantern #1 (New York:
DC Comics), 1960.

238 dremm, npBo nojassbuBame y crpuny: Gardner Fox and Harry Lampert, Flash Comics no. 1 (New York: All-
American Publications), 1940.

23 Singer, Breaking the Frames, 75-76.
240 Ibid., 75-76.
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OIMaCHOCT O/ HYKJCapHOT YHUIITEHa, AErpajalija >KHBOTHE CPEAWHE M eTHYKE AuJIeMe
Hay4YHOI' HaIIPeTKa.

Kako je menuj crpuma caspeBao Tokom CpebpHor u bponzaHor no6a, CBU JTUKOBH
MoyYenu Cy Ja MpHUKazyjy CIOKEHHje IPYIITBEHE TeMe, YKJbyuyjyhu Ty W pacHe HempaBne,
JIerpajalnjy *KUBOTHE CpelMHE, Kao U MUTama ayTOpUTETa U ylpaBibamba. MojaepHo noba
CTPHUIIOBA JOAATHO j€ TMPOIIUPUIO OBY KOMIUIEKCHOCT M Pa3HOJIMKOCT apXETUIIOBA Xepoja |
HeraTuBala Tako IITO Cy ayTOpPH YBENIU JIMKOBE KOjU Cy OMIM MeAWjyMH 3a HOBE OOJIUKE
IPYIITBEHUX aHKCHO3HOCTH TTOMYT TEPOpU3Ma, cajOoep KpIMHUHAIA U €eT3UCTCHIIN]jATHE MTPETHE.

)**1, koja je y cBOjoj MucHju

Jenan on mpumepa je cBakako u MK Omposne Ajeu (Poison Ivy
€KO-Tepopa, Ka0 eTHYKH aHTarOHUCTA, JIJI0OBAJIa BaH I'PaHUIlA APYIITBEHE IPUXBATIFUBOCTH Y
uMe 3amrture IiaHere. [lojaBa riobanu3anuje Kao jeAHE OJ Haj3HAYAJHUJUX MPOMEHA
ZIBaJIeCET MPBOT Beka oMoryhiuia je ja CBEeT MoCcTaHe CBE TIOBE3aHUjH, IITO je IOHOBO OTBOPHUIIO
IIPOCTOP 32 KPeHpame HOBUX HapaTHBa Y KOjUMa Cy C€ JIMKOBU caJia CyouyaBajly ca IpyradyujuM
rJ1I00aJTHUM CTPaxOBHMA, U3a30BHMA M MPETHaMa.

Ha ocHOBY OBHX 3amaxarma, MOTY Jla 3aKJby4YHM J1a INKOBH Y aMEPUYKHUM CTPUIIOBHMA
(GYHKIMOHHIY Ka0 KaTap3WYHU MEXaHU3MH 32 JIPYIITBO, jep OMOoryhaBajy untaounuma jia ce y
KOHTPOJINCAHOM HAapaTHBHOM OKPY’KEHbY CyOUe ca COIICTBEHHM CTPAaXOBHMA. 3aTO CMaTpaMm Ja

ce TpajHa MOMYJIapHOCT OBUX apXETHUIIOBA MOXKE TIOCMATPATH Kao OJpa3 YHUBEP3AIHE JbYACKE

notpebe 3a npuyama o 6opdama n3mely goopa u 31a.

241 OrpoBHa AjBu, IPBO T0jaBJbKBame y cTpHIly: Robert Kanigher and Sheldon Moldoff, Batman #181 (New
York: DC Comics), 1966.
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4. 2. YcnoH cynepxepoja

HapaTtuBHe cTpyKType y mpuyama o cymepxepojuMa OJyBeK Ccy Ouiie moJ yTUIajeM
JPYITBEHO-TIOMUTHYKIX KOHTEKCTa, 3aTO INTO Cy YTIABHOM CIY)XKWJIE Kao peduiekcuje u
KPUTHKE aKTyeJIHUX JAPYLITBEHUX M3a30Ba U BUXOBUX pa3zBujajyhux Bpennoctu. On Bemuke
nenpecuje g0 epe mocie 11. cenremOpa, JHMKOBH cymnepxepoja KOHCTAaHTHO Cy ce
npuiarohaBany cBeTy M KOMEHTApHUCaIM ra y CKiIajly ca cnenuduuHoctuma enoxe. Kana je
Bemuka nempecuja 3axBatuna CAJl, cymepxepoju cy ce TMOjaBWJIM Ka0 HOBOHACTaIH H
pEeKonoTpeOHN CUMOOJIM Hajle M MpaBje 3a WHUpOKy jaBHOCT. JIuk CymepmeHa ca CBOjUM
HAJbYJCKUM CIIOCOOHOCTUMA W HEMOKOJICOJbMBUM MOPAITHUM KOACKCOM TTOCTao je Gurypa
Koja obOehaBa ucmpaBibalkbe CBUX HEMpaBAM KOje Cy MOTEHILMjaTHO Ouie H3BaH JbYJNCKE
KoHTpoJe. Ha Taj HaunH 3amouera je emoxa 3maTHor J00a CTpHIa, Koja je mocTajla CHHOHUM
3a KOJIGKTUBHY JKeJby aMepHuKe jaBHOCTH 3a CTaOWwIHOIINY W TMpaBIOM Y TEIIKUM
BpeMeHuMa. >+

N3bujame Jlpyror cBETCKOr para JOBEJIO j€ JO0 TOra Jia ce€ CYIepXepoju aKTUBHO
YKJbY4€ y TIpOMaraniHe MeIrjcKe mporpaMe. Jenan ol HAjUKOHUYHHUUX TTPUMEpa OBE MPaKce
je minycrtpamuja Ha kojoj je Kameran AMepuka, kao cuMOOJI TaTpHOTH3MA, MPUKA3aH KaKo
ynapa Anonda Xutiepa cBera HEKOJIMKO Mecenu npe Hero mrto ¢y CAJl 3BaHMYHO yuuie y
pat.>* V ToM KOHTEKCTY, cMaTpaM Jia oBe npude Beh Tajga Hucy 6mie camo CpeCcTBO 3abaBe,
HEro Cy CIIy)XHJIe U 3a jauame JaBHOT Mopajia Hapoja M Kao MeaMjcKa MOJPIIKa y pary ca
JaCHMM W TIPEIM3HMM HapaTuBUMa o OopOama mobOpa mpotuB 3ima. Tokom XmagHor para,
HApOYUTO TOKOM IIIE3/IECETUX U CeAaMJECEeTUX rO/IMHA, HApPAaTHUBH y CTPUIIOBUMA JOOHIH CY
CIIOKEHHW]Yy IPYIITBEHO-TIOJIUTUYKY JMMEH3H]y Koja je Omma oOenexeHa CTpaxoM O]
HYKJIEAPHOT YHHUINTEWA W MOJETOoM u3Mely aeMokpatuje u komyHusma.?** CpeGpHo n06a
MPHUKA3aJI0 j€ CIOXKEHOCTH €TOXE y CTPUIIOBMMA TAaKO INTO Cy ayTOPH YBEJIH JIMKOBE U
HapaTHBE KOjU cy ce 0aBWIM TeMama UICHTUTETa, oTyhema U MopajHe JBOCMHUCIEHOCTH. Y
OBUM TIpHYaMa CYIEpXEpOoju HUCY BHIIIE OWIM HEMOTrpemrBH apoutpu a00pa, Beh ¢urype
ontepeheHe JWYHMM MpoOjJeMMMa M ETUYKUM JuiieMama Koje cy Owie mpomnpaheHe

aHKCHO3HOIIINY U HEU3BECHOIThyY TOT TIeproa.

242 Coogan, Superhero: The Secret Origin of a Genre, 31-32.

243 Rocco Versaci, This Book Contains Graphic Language, (New York: Continuum), 2007, 146.

24 Ben Saunders, Do the Gods Wear Capes? Spirituality, Fantasy, and Superheroes (New York: Continuum,
2011), 106-107.
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IIpomene HakoH TepopucTuukor Hamazaa 11. cemremOpa 2001. roguHe o3HauMIE CY
MOYEeTaK HOBOT TEPHOJIa y Pa3BOjy CyNEPXEpOjCKOr >KaHpa. YMecTo 60pOu MpOTHB jacHO
neuHucaHUX HempHjaTesba, CylepXxepoju Cy ce cafa cyodaBali ca KOH(Y3HHUM M 4YECTO
HEBUIJBUBHM TIPETHaMa MOIYT TEPOPH3Ma, MEIHjCKe MaHHITYJIAIUje U JPKABHOT Ha/I30pa y
CBETY y KOMe rpanuIia usMely nobpa u 3j1a BUILE HUje OMiIa JIako yousbuBa.?* OBa HOBa
MOMYJIAPHOCT aHTHXEPOja y NIBaJIeCeT MPBOM BEKYy yKa3aja je Ha MoTpely 3a CI0XKCHHjUM
pUyama ycies pa3ouyapera jaBHOCTH 300T 10j€HOCTaBJbEHUX HapaTuBa O J00py U 31y y
BpEMEHY TIJI00ATHOr TEPOpU3Ma M IIOJUTHYKMX CykoOa. 24 Kao mTo cam 06jacHHO y
NPETXOJAHUM aHallM3aMa, CBaKka HCTOpMjCKa €rMoxa uMaja jé CHaXaH YTHIQ] Ha pa3Boj
HapaTUBHUX (OPMHU cymnepxepojckor xkaHpa. On jacHO neDUHHCAHUX MOPATHHX IMpUYa
3natHor no0a, 10 CIOXKEHHX M HHMjaHCHpaHMX HapaTuBa HakoH 11. cemTemOpa, eBonyiuja
CYIIEpXEpOjCKOT JKaHpa M CTHJIA OTKPHIIA je CITOCOOHOCT jKaHpa Jia ce MPHIIAroH, aJld U Jia
OCTaBU KOMEHTAp O JbYACKOM CTamby y PasIMYMTHM MCTOPUjCKMM TpeHyuuma.>*” 36or Tora,
cMarpaMm Jla IPOMEHE y HapaTHBHMa O CYINEpXepojuMa TOKOM BpEMEHa HUCY Ouiie camo
pearoBame KaHpa Ha MPOMEHE APYIITBEHUX BPEAHOCTH, Beh cy U OTBOpHIIE HOBE TPOCTOPE 3a
UCTPAXMBamba HJICHTUTETA, ETUKE U 3HAUCHa XePOjCTBA y CBETY KOjH C€ IMHAMHYHO MEHA.

Kan boapujap (Jean Baudrillard) je y Teopuju o cuMmymnakpymy H3HEO TE€3y 1a j€ Y
MIOCTMOJICPHO] €pH pa3iinka u3Mel)y CTBapHOCTU U HeHE cUMYyJaluje Ouia ypyliieHa, mrTo je
JIOBEJIO JI0 TI0jaBE€ XHUIIEPPEATHOCTH Yy KOjO] j€ CHUMYyJIallhja TocTaja CTBapHHja O]l came
crBapHOCTH.?*® OBO 3HaYM []a HAPATUBH O CyIIEPXEPOjUMA TaKOhe MOT'y J1a ce MOCMATpPajy Kao
OONUIIM XWUMEPPEATHOCTH Tne (aHTACTUYHM €JEeMEHTH (TOMyT HaJbYJACKUX Mohu u
ITEpHATHUBHUX YHHBEp3yMa) MOTY Ja CTBapajy CHUMYJHUpPaHE CTBAPHOCTHU KOj€ aHTaxyjy
MyOJIMKYy Ha Ha4YWHE KOJU MpeBa3uja3e OOMYaH >KMBOT. Mermame CTBApHOCTH U (PUKIH]E HA
ocHoBY bozpujapoBe Teopuje, MOXKe ce YOUHUTH Ha MPUMEPY JIBOCTPYKHX HAECHTHTETA KOje
Cynepxepoju KOPUCTE JIOK KUBE M KA0 OOMYHH TMOJETUHIIA U KA0 Xepoju. Y TOM KOHTEKCTY,
CMaTpaM J1a je MeIIamke OBUX UJICHTUTETA CTBOPUIIO ojpeleHy 103y uHTepHe HareTocTH. Hekn
on npumepa cy nukoBu CynepmeHa u bermena uuje mpuue ojalimaBajy y NMpakcu Kako

u3rjcaa ioCTMOACPHO CTaAkLEC (ppar MCHTHUPAHHUX COIICTAaBa KaJla UACHTUTCT HI/Ije (bI/IKCI/IpaH, Beh

2% Jason Dittmer, Captain America and the Nationalist Superhero: Metaphors, Narratives, and Geopolitics
(Philadelphia: Temple University Press), 2013, 149-150.

246 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 156-159.

247 Liam Burke, Ian Gordon, and Angela Ndalianis ed., The Superhero Symbol: Media, Culture, and Politics
(New Jersey: Rutgers University Press), 2020, 34-35.

248 Jean Bodrijar, Simulakrumi i simulacija (Beograd: Svetovi), 1991, 17.
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¢bynnaH v BUILIECTPYK. Y TOM CMUCIY TajHH UACHTUTETH CyTepXepoja MOy ce TYMauuTH Kao
CUMYJIAKpYMH, OJHOCHO KOIHje 0€3 OpurhHaja Koje OBOJE Y MUTalkE 110jaM KOXEPEHTHOT
ayTEHTUYHOT ja.

Jom jeman QeHOMEH KOjU Cceé MOTrao MPUMETUTH Yy TIOCTMOJEPHOM JIO0Yy jecTe
Komoaudukanuja Kyntype kojy je ®penpuk Ilejmcon nedunucao kao nacmuw. Ilpema
[lejmcony, npeTxoaHH CTUIOBH, OOJIUIIM U HapaTUBU aKTUBHO C€ PELUKIINPA]y U MPEnaKyjy y
NacTUlle KOju Cy Y TPEHYTKY pelMKIMpama HUIITa Jpyro Ao pediekcuje moctojehux
(dparmenTanmja BpeMeHa u ucropuje.?*’ Cynepxepojckn xkaHp npyxka OpojHE IPUMEPE OBOT
mporeca, MOMYT CTPUICKHX, KHWKEBHUX M (WIMCKUX pelMKIaxa, perHTepIpeTanuja
(puMejkoBa) ¥ IpHUYa O JMKOBHMA W3 alTepPHATUBHUX YHUBep3yMa. OBO 3HauM Ja je, yMECTO
YMETHUYKE OPUTMHATHOCTH, HIMUTAIIH]ja TOOWIIa TPUMAT y HApaTHBHO] MPOAYKIIUjU Kao 00IHK
€CTeTCKe M KoMmepIjaiHe crpareryje. [loctMoaepHa koMoauduKamnmja KyJaType HapoOduTo je
yowWwbHBa Ha TMpuMepy (panmmsza o cynepxepojuma. OBe (paHIm3e mocrajie cy HEeHTpaIHe
Tauyke 3a MHAYCTpHjy 3a0aBe 3axBasbyjyhu HapaTuBHMa KOjH Cy C€ MPOLIMPHIN Ha BHILE
Menujckux miargopmu. denomenu momyT MapsenoBor ¢uimMckor yHuBepsyma (Marvel
Cinematic Universe) u Ju-Cu-jeBor npommupenor yauep3yma (DC Extended Universe)
OJIJTMYHU CYy NMPUMEPH CTPATETHJCKOT TPAaHCMEINjaTHOT OpeHanpama Koje MHTerpuIie 3a0aBy,
MapKETUHT, HHTEPAKTUBHOCT W HapalHjy Yy jeAUHCTBEHH TJO0ATHU KyJITYpaJHU MPOU3BOI.
AKTUBHO YKJbYYHMBaHk€ KOHIICTITA MYJITHBEP3yMa M aJTEPHATHBHHUX CTBAPHOCTH y TPUYE O
CylepxepojuMa JOJaTHO TNpHKazyje MOCTMOJEPHY NPEOKyMNalujy 3a IuIypanHomhy u
on0anMBameM CHHTYJIapHE, 00jeKTHBHE CTBapHOCTH. Ha Taj HaumH, HapaTWuBU MOTY Jaa
CyrepHIly IMyOIUIIH 1a TOCTOjU BUIIIE MOTYhHOCTH pa3syMeBama CBeTa U cede, HaCyIpoT jeAHO]
MEJI1jCKH 00JIMKOBAHO] 00J€KTHBHO] CTBApHOCTH. Ha OCHOBY OBe aHayM3e, MOTY J1a 3aKJbYUUM
Jla je yTHIa] cylepxepoja Ha MOIyJIapHy KyJATypy JlaHac 3aucTa MHOTOCTPYK M Jia JIOCEkKe
JAJIEKO W3BaH CTpaHUIla CTpumoBa U y cdepy uiMoBa, TeneBusuje, pode, ma 4Yak H
KOJIEKTHBHE ricuxe riodanue nyonuke.?>? OBo ce MoKe BUIETH Ha puMepy bermena, Koju 3a

)251

pa3nuky ol BehuHe nmukoBa, cinuuHo kao U @anmom (The Phantom)*' He nmocenyje HaasbyACKe

mohu, Beh ce ociama UCKIbYYHBO Ha CBOj MHTEJIEKT, (PU3UUKY CHATY M OTPOMHO 60ratcTBo.?>?

24 Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism, 16-18.

250 Liam Burke, The Comic Book Film Adaptation: Exploring Modern Hollywood’s Leading Genre (Jackson:
University Press of Mississippi), 2015, 97.

25! ®anroM, npBo N0jaBsbuBame y crpuny: Lee Falk, The Phantom, daily newspaper comic strip (King Features
Syndicate) 02. 17. 1936.

252 Will Brooker, Batman Unmasked: Analyzing a Cultural Icon (London: Bloomsbury Academic), 2000, 45-47.
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3aro cMaTpaMm Ja je yIpaBo OBaj aCIEKT OHO LITO je KJbYYHO KOJ| beTMEeHOBOT JHKa | IITO je
octaBmwiIo Hajpehm yTuiaj koj myOiauKe jep MmokKaszyje Ja XepojCTBO HE MOpa HYXXHO OUTH
MOBE3aHO ca HAJbYACKHM cIocoOHOCTMMA, Beh ca cmpemHomrhy mojeauHIa 1a ce CyodH ca
COTICTBEHOM YHYTPAIIE>0M TaMOM M Xa0COM CIOJBALIEET CBETA.?>? V TOM KOHTEKCTY, CMaTpam
Jla YCIIOH cylepxepoja HUje caMo UCTOPHjCKH (PeHOMEH pa3Boja CTpuIa, Beh HEIITO MITO HaM
OTKpHBa Kako (UKIMja MOXKE IOCTaTH MPOCTOP Yy KOME MOTy Ja ce OOJUKY]y, TECTUPa]y U
MIPEUCIUTY]Y KOJIEKTUBHE BPEAHOCTH, CTPAXOBH U UJICAITH.

Cnajoep-men (Spider-Man)?>*, kora cy crBopuu Cren JIu (Stan Lee) u Ctus JInTko
(Steve Ditko) noHeo je HOBY AMMEH3HUjy apXeTHNy cylepxepoja, a TO je, IMOBE3aHOCT ca
CcBaKkoJHEBHUM *XuBOTOM. bop6e Ilurepa [lapkepa (Peter Parker) ca nuyHuM >XUBOTHUM
npobnemuMa, o (UHAHCHJCKUX Temlkoha 10 pOMaHTHYHUX HEIOyMHUIAa YYUHHIE Cy Ta
CBaKOJHEBHUM YOBEKOM Ca KOjUM ITyOJIMKa MOKE JIAKO ¥ TPEHYTHO Ja C€ MOMCTOBETH. 2> OBa
MOBE3aHOCT, Y KOMOMHAIIMjU Ca MOPAJIHOM CloKeHomhy ca kojom ce [lutep KOHCTaHTHO
CyodaBa, a Koja je moceOHO mpucyTHa y Makcumu ~C BETUKOM MOhM J0Na3u W BEJIHKa
OJI'OBOPHOCT” OCTaBHJIA j€ TpajaH yTWIAj Ha momynapHy Kyiarypy. Camum tum, Crajnep-
MEHOBO BEJIMKO MEIH|CKO MPHCYCTBO, OJI CTPUIIOBA, OyokOacTep (UIMOBA, aHUMHUPAHUX
cepuja 10 BHJICO UTapa, 3ajeJJHO ca eMOTHBHOM pamuBoinhy [TurepoBor mka qonpuHeso je
HET0BOj OTPOMHO] TTI00aJTHO] MEAN]CKOj MOMYJIapHOCTH, U OMOTYhHIIO IMyOIUIH J1a Ipero3Ha
cebe y leroBoM HapaTHUBY.

236 cepujan o TuMy cynepxepoja koju ¢y okynumu Cren JIu u [lex Kupou

OcsemHnuyu
MOCTA0 j€ HOBH CHMOOJI 32 TUMCKH paja M paznuyuTocT. OBaj cTpun OaswpaH je Ha TPYIH
JIMKOBA Ca jJeIMHCTBEHUM KapaKTepuMa, CIIOCOOHOCTHMA U MCTOPHjOM M MMa 3a IIHJb /13 Y4U
myOJIMKY O BPETHOCTH Capaibe Yy MOCTU3alky 3ajeJHHYKUX IiibeBa. DuimMcka aganraiyja
OcBeTHHKa y JBajieceT MPBOM BEKy MMala je 3HayajaH yTHIAj Ha Mocrojehy momyiapHy
KYJITYpY, 9aK W BHUIIE OJI CAMHX CTPHIIOBA, 3aTO IITO j€ ycIiena Ja OKyNH MyOIuKy IHpOM

CBE€Ta U NOJACTAKHC ocehaj 3aj CAHUIIC U ITPUITAIHOCTH KO/ JbY I Ha HUBOY IIJIAHCTC. OBaj ycex

MI0Ka3a0 je KOJUKa jeé MOh KOJEKTUBHOT MPUIIOBEIakha U KOJIUKO Cy MPUBJIAYHU JTUKOBH KOjH,

253 Pearson, and Uricchio, The Many Lives of the Batman: Critical Approaches to a Superhero and His Media,

19-20.

254 Cnajnmep-MeH, IpBo I0jaBJbuBambe y cTpuiry: Stan Lee and Steve Ditko, Amazing Fantasy #15 (New York:
Marvel Comics), 1962.

255 Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America, 181.

236 OcpeTHuIM, MPBO MojaB/buBame y crpumy: Stan Lee and Jack Kirby, The Avengers #1 (New York: Marvel

Comics), 1963.
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YIPKOC JINYHUM pa3jinKama, yCIeBajy Jia ce yjeauHe paay 3ajeaaudkor noopa. 2>’ Ha ocHoBY
OBE aHaIM3e, CMAaTpaM Jia CYyINepXepojcKe IMpHYe HyJe AOJATHU IPOCTOP 3a APYIITBEHO
pOMHIbAke KOju oMoryhaBa myOiauIM J1a ce YCHEIIHO CyO4YH Ca M3a30BHMa CaBpPEMEHOT
KHBOTA Y3 TOMOh IMaruHapHuUX mpuMepa. Takole cMarpaM fa riiodaiHa monyIapHOCT MeIrja
0 cynepxepojumMa oJIakIlaBa KyJITypOJIOIIKYy pa3MeHy jep je yro3Hana myOIuKy ca pa3TuuuTUM
BpEHOCTHMA U INEpCeKTHBaMa U Ha Ta] Ha4uH nojctude MehycoOHO moBe3nBame (aHOBa
IIMPOM CBETA.

HctpaxknBame €THYKHX U MOPATHHX JWJIEMa y CTPHITY TOMYT MHUTama J100pa u 37a,
Iy’KHOCTH, OJrOBOPHOCTH W CJ., JOII jeJaH je HapaTUBHH CETMEHT y CaBpEMEHOM
cyrepxepojckoM kaHpy. OBaj THIT HapaTUBa MOXE CE€ BHICTH KOJ beTMeHa, 4iju MOCTYIIIH
HEPETKO YKJbYUYjy Y3UMame 3aKoHa y cBoje pyke min koj CynepmeHa 4rja cBeMoh JOBOIH y
[HTAakbE Pa3He ETHYKE UMILIHKALME y BE3H C TEPETOM MONH M IPYIITBEHOT HHTEPBEHUCARa. >
MelyTum, yipkoc 0BOM KaHPOBCKOM MOTEHIIUjaly, HU 0aBJbEHE €TUUKUM JiieMaMa Huje 0e3
CBOjUX orpaHudema. [1ojeTHOCTaBbeHE OMHAPHUX OIO3UIIHja 10o0pa U 371a KOje JOMUHUPA]Y
y MHOTHM IIpHYaMa O CylepxepojuMa HMallo je 3a Wb Ja PeAyKyje CIOKEHEe MOpaiHe
npoOiieMe Ha yHanpen aeduHEcaHe W300pe W HA Ta] HAYMH JIAKIIE MPHUOIMKH OBE TEMe
nyOnunm. Mnak, OBU 10jeJHOCTaBJbEHN NPUKA3W €THYKUX U MOPAIHUX JAWIEMA U JbYACKUX
HCKyCTaBa y HapaTUBHMA O CyNepXepojuMa HHCY MpOILIH 0e3 KpUTHKE, jep Cy KpUTHYapu
ONTYXHJIU ayTOPE 3a Heann3alujy GU3HUKe CHare ¥ OTIOpHOCTH y npudama.>>® Ho, nako je
’KaHp KPUTHKOBAH 3a Ueann3anujy Gpusnyke cHare 1 OTIIOPHOCTH, YMME ITOHEKa I 3aHeMapyje
pPEaTHOCT MEHTATHOT 37paBJba M HEyCIleXa, CaBpeMEHE Cylepxepojcke mpuye cBe demrhe
0TBapajy MpOCTOp 3a KOMIUICKCHH]jE MCUXOJIOIIKe MprKa3e. 300r Tora, cMaTpam Jia CBU OBH
CYINIEpXepOjCKH HapaTHBH HyJe KOMILIEKCAaH YBH] Y JbYJICKO CTambe JOK aKTHBHO UCTPAXKY]y
TEeME WICHTUTETa, TyOWTKa, OTHOPHOCTH M MOTpare 3a CMHUCIOM U 300T TOra pe3oHYjy
MO3MTHBHO KOJ myOnuke.>%0
Ha ocHOBY nocamamime aHaiaus3e, MOTY Jla 3aKJby4MM Jla je yJjora cymnepxepoja y

pfliaBarkby APYWTBCHUX IIHUTakA, CTUYKUX OJHJIEMa MW JbYIACKHUX HCKYyCTaBa CJIOXKCH,

257 Dittmer, Captain America and the Nationalist Superhero: Metaphors, Narratives, and Geopolitics, 143.

258 Pearson, and Uricchio, The Many Lives of the Batman: Critical Approaches to a Superhero and His Media,
104.

259 Ramzi Fawaz, The New Mutants: Superheroes and the Radical Imagination of American Comics (New York:
New York University Press), 2016, 9.

260 Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America, 180.
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pa3Bujajyhn HapaTuB KOjU ayTopuMa Npyka jeAWHCTBEHE MOTyhHOCTH Ja HMCTpaxyjy H

KPUTHYKH MPEUCIUTY]y MOpaJIHE U €TUYKE U3a30B€ JAPYILITBA.
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4. 3. AHTHXEpOju: pa3Boj JMKOBA HA OCHOBY HlbMXOBHX €JIa00CTH

KonuenTt anTuxepoja kao LEHTpaliHE (uUrype Koja je OMO3UT KOHBEHIIMOHATHUM
XEpOjCKMM OCOOMHaMa IMPHCYTaH je BEKOBUMA y JHMTEpaTypu M HapaTHBHO] YMETHOCTH.
Xepoju y TpaJuIHOHATHUM HapaTHBHMa Je()UHUCAHU Cy YIJIaBHOM BpJMHaMa, MOPAaTHOM
npaBeaHomhy u ¢usnukoM cHaroM. MelhyTum, aHTUXEpPOjU, MOMYT MOjeIuHUX BOHIOBUX
MPOTHBHHKA, YAAJGUIIH CY CE O] OBOT apXeTHUIla 3axBajbyjyhu MaHama, MopatHUM ciabocTuma
U JIUYHUM OopOamMa M Ha Ta) HAYMH MPYXKWIH PEaJTUCTHUYHUJU W HUjaHCHUPAHUJU TPUKa3
yoBeyancTBa. 2! V ucTopuju u KyJaTypu CTpHIIa, JMK aHTUXEPOja MOjaBHO CE Ka0 MCTAaKHYTa
¢durypa Tek oj cpeauHe aBageceTor Beka. OBaj HApaTUBHH 3a0KPET O HETIOTPEIIMBOT Xepoja
Ka MaHama ontepeheHOM aHTHXEpOojy OJBHjao ce MapajieIHO ca KPUTHYHUM MpPOMEHaMa y
APYILITBEHHM CTAaBOBHMA M BPETHOCTHMA KOje Cy Ce JielIaBajie TOKOM JBaJeCeTOr BeKa. Y TOM
KOHTEKCTY, ITyT aHTHXEpoja HUje OO0 jeqHOCTaBHO oOeTHNYKH, Beh je To Omia HujaHcupaHa
ucTpara ycrexa, Heycrexa 1 CBeoOyXBaTHOT JbYICKOT HCKYCTBa.

doxkycupajyhu ce Ha cnaboCTH aHTHXEPOja, HApaTUBU y CTPUIIOBUMA YCIENHU Cy Ja
Ipy’XKe YUTAaoONMMa jeMHCTBEH YBHJ Y PAa3BOj JIMKOBA, alli M y NPOMEHE APYIITBEHHX
BPEIHOCTH M Ha Ta] HAuWH, NMPUKAXY HAPATUBHY €BOJIYLH]Y TeMa Mopala, WICHTUTETa U
XEpOjCTBA y NIBAJIECETOM M JBajeceT mpBoM Beky. OBaj momak omMoryhwo je aytopuma aa
carye/iajy aHTHUXepoje M ca CTAaHOBHUILTBA CaBPEMEHUX JPYIITBEHUX HEAOCTaTaKka U MOpaIHE
neoapehenoctn.?*? V cepu HapaTHBHHX YMETHOCTH, OBaj CKENTHIM3aM MaHU(ECTOBAO Ce y
CKJIOHOCTH Ka JIBOJIMYHOCTH, KOMIUIEKCHOCTH M JEKOHCTPYKLUHJU TPaJULIMOHATHUX
OMHApHOCTH 3aTO IITO IMOCTMOJIEPHU AHTUXEPOj JENyje Yy CBETy I/Ie Ce TPaIuIHOHAIIHE
BPEIHOCTH YECTO JIOBOJIE y TUTAbE, TIOHEKA U JI0 TAuKe HbUXOBOT MOTIYHOT HErupama. 263
OBo 3HauM /1a yMECTO Ja CIie/ie YHUBEP3IHU MOPAJTHU TIOpelaK, aHTUXEPOjU (HYHKITHOHUIITY
y TOCTMOJICPHHM, CKENTHYHHUM, (DIyHUIHUM U 4ecTo (pparMEHTHPAHUM CBETOBHMA y KOjUMa
OJUTyKEe HUCY BOl)EHE arCOJyTHUM BPEIHOCTUMA M BEITMKUM HapaTHBUMa Beh Cy yclioBjbeHE
UCTOPHjCKHM, KYJITypalHUM W JHYHMM KOHTeKcToM. Kako je mpumerno Ymbepto Eko,
YUTAOLM C€ aKTUBHUjE YKJbYUY]y Y IPOIleC HHTEpIIpeTannje Kajaa ce cycpehy ca TeKCToBUMa

KOju 010allyjy jacHy MOpalHy CTPYKTYpy.2®* V ToM KOHTEKCTy, cMaTpaM Jia OBaKaB IIPUCTYII

261 Bko, Uloga itaoca: istraZivanja semiotike teksta, 148.
262 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 48-52.
263 Liotar, Postmoderno stanje: izvestaj o znanju, 37.

264 Eko, Uloga ditaoca: istrazivanja semiotike teksta, 148-154.
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nmpudaMa O aHTUXEpOojuMa MOJICTHYE MyOIHMKYy Ja camMa pPa3MHUIIba O CIOXKEHOCTH €TUYKOT
OJUTy4YHBama U Ipupou Mopaia. CaMuM THUM, IPUBJIAYHOCT aHTUXEPOja JIEKH Y CIIOCOOHOCTH
Jla ce TpUIaroJie HEM3BECHOCTH MOCTMOAEPHOT KUBOTA U MIOHY/IE HAPaTUBE KOjU PE30HY]Y ca
MCKYyCTBUMA YWTaNala y MOTpas3u 3a JUYHUM 3HaYEHEM Y (hparMEHTUPAHOM CBETY.

Hacranak anTuxepoja y CTpUIIOBUMA MOXKE CE€ MPATHTH U MyTeM JIMKOBA 3aCHOBAHUX
Ha CJIOKEHUM MOPAJHUM CHUCTEMHUMA, KOjU Cy YeCTO NPUKa3UBAIM pa3oyapame U IUHU3aM

265 gucy OWIIM HENOrPEIIMBU MPUMEPH

noctpaTHor aApymTBa. JlukoBu monyTt Crupuma
BpJuHE, Beh HampoTWB, HECABPILIEHU TOJEIMHIM KOjU ce Kpehy y MOpaaHO JBOCMHUCICHOM
cBeTy. IbuxoBo TMojaB/bMBaKkE MOKJIONUIIO C€ Ca 3HAYajHUM JAPYIITBEHUM IMPOMEHaMa,
HEM3BECHOCTHMA M DPa3HUM ETHYKUM MUTamkHUMa, Koje cy Hu3asBaiie mocienuie pyror
CBETCKOT para M mo4erak XJaJgHor pata. Y nepuony usmely nBa parta, TOKOM MeaeceTHX U
IIe31eCeTUX TOMHA, JIOILIO je IO CBOJYIH]e TPBOOUTHOT apXeTUIla aHTUXepoja Koju je Ono
OJITOBOP Ha JPYIUTBEHE TEH3Hje TOT BpEeMEHa, IOMyT MOoKpera 3a rpalaHcka mpasa,
BujeTHaMCKOT paTa M paclpOCTpambeHOT HEMOBEPEHA IIPEMA BIIaIH U ayTopureTiMa. 2% Cren
JIn yBeo je y MapBeny moueTKOM IIe€3/1eCeTUX roJuHa JIMKOBe Kao mTo cy Cnajaep-men u Mkc-
Jbynu xoju ce He Oope caMo MPOTUB CIOJFHUX 37I0YMHAIA, Beh ce cyouaBajy W ca JTUYHUM
npobaeMuMa, TMCKPUMHUHAIIM]OM M IPYIITBEHUM oabaiuBameM. Criajaep-MeH, Kao THHE]Iep-
CyIlepxepoj, CBAKOJHEBHO CE€ CyodaBa ca MpoOIeMHMa IOMyT HacHiba, (UHAHCH]CKUX
notemkoha u ryouTka BosbeHe ocode. Kao mrTo cam HalmoMeHyo paHuje, 0Ba palbUBOCT U TEPET
OJITOBOPHOCTH OJIj€KHYJIH Cy KOJ unTanamna, mro je Crajaep-MeHa y9uHUIIO IPUMEPOM Xepoja
Koju je mohan, anmu u HeBepoBaTHO YoBeuaH.”%” Cimuno Cnajnep-meny, Ukc-Jbymu mory ce
TYMayuTH Kao MeTaQOpUYHH MPUKA3 MOKpeTa 3a TpahaHcka mpaBa 3aTo MITO CE CyouyaBajy ca
npeapacyaamMa u JUCKPUMUHAIIM]OM OJ cTpaHe ApymTBa. tbuxosa 6opba 3a mpuxBarame u
JEAHAKOCT MHCIUpHcaHa je Oopbama CTBapHMX MAaprHHAJIM30BAHUX Tpymna, IITO je
nosunonupaino Mkc-Jbyne y momymnapHoj KyJATypH Kao aHTUXEpOje KOju ce He Oope caMo 3a

oricraHak, Beh u 3a conujanny npasmy.®8

265 Will Eisner, The Spirit Section (Register and Tribune Syndicate), June 12, 1940.

266 Michael Denning, The Cultural Front: The Laboring of American Culture in the Twentieth Century (London:
Verso), 1998, 379-382.

267 Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America, 180—181.

268 Fawaz, The New Mutants: Superheroes and the Radical Imagination of American Comics, 129.
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VY TOM KOHTEKCTY, CMaTpam Jia je yCIIOH aHTHXEepoja y CTPUIIOBHMA O3HAYMO 3HAYajaH OJMaK
O]l jeJHOCTaBHUX NPHKa3a XEpOjCTBAa M 3JOYMHCTBA Ka PEATHCTUYHHUjEM NPUKA3Y JbYACKOT
crama. Ha Taj HauMH ayTopu Ccy MO3BaJIM YMTAOLIE J]a C€ YKIbyUye Yy MOopaiHe OopOe TUKoBa
MOJICTAKJIM TUME 00Jh€ Pa3yMeBamke HUjaHCUPAHE MPUPoIe Jo00pa H 3J1a.

HoBu antuxepoju, kao mro cy Jeonyn (Deadpool)?%® u [lecuxa [loync (Jessica
Jones)?”" mocTanu ¢y rotoBo npeko Hohu mcrakHyTe Qurype y crpumy. Jleamys, mo3Har mo
pyLIEkY YETBPTOT 3U/1a CBOJUM IOCTYIIMMA, aKIIMjamMa U apoANjCKOM OJTHOCY IIpeMa XKaHpy,
KPUTUYKH TIPEUCIIUTYje TeMEe TPaIUIIMOHATHOT XEepOjCTBA W CaMOTl aHpa cCylepxepoja
yomuure. EberoBa mMopanHa JIBOCMUCIEHOCT MPOXKETa CapKka3MOM M LUHUYHUM CMHCIIOM 3a
XyMOp HaJoBe3yje ce Ha Beh mocrojehu ckenTuimzam myoiIuKke mpemMa IpHo-0eJIoM Mopaity U
KJIACHYHHMM HapaTtuBuMa J1o0pa npotus 31a. C apyre crpane, [lecuka [loyHc uctpaxyje teme
TpayMe, IPUCTaHKa M OTIOPaBKa M HYIW YUTAOIMIMA CYPOB M HEPMITPUPAHU TIOTIIE] HA YTHIA]
HacuJba y O0OpOM 3a JIMYHY CYIepXepojcKy ayToHOMH]Y. Ha OCHOBY MpHIIOKEHOT, cMaTpaMm Ja
cy HapatuBu Jlemnyna u Ilecuke [loyHc HaumHMIM 3HAYajaH TIOMak Ka HCTPAXKHUBAY
CIIO)KEHHJUX JPYIITBEHUX MHTamka (IOMYyT MEHTAIHOT 37paBJba, MOJUTHKE HICHTHTETA U
HEeyclexa HHCTUTYIM]ja Koje Ou Tpebaro na mrute rpahane) y CTpUITy jep MO3UBajy YHTAOIE
Jla TIPEUCIINTAjy IITa 3aKCTa YAHU MPHUPOJYy XEPOjCTBA U KOJU CY CTHYKU OKBHUPH KOjH Ta
nedunumy.

CaBpemenn cBeT oOesekeH je OpojHUM rio0aqHUM H3a30BHMa IOMYT TEpPOpH3Ma,
MOJUTHYKE MToJIapu3alje u pactyhe cBecTu o cBe BehuM CHCTEMCKUM HejeTHaKoCTUMA. Y TOM
KOHTEKCTY, aHTHXEPOjH Cy C€ TMOjaBWJIM Kao ¢urype crmocobHe ga ce cHaly y mpoctopy
MPEMyHOM KOHTPAIMKIIM]a U CIOKEHOCTH CaBPEMEHOT KHMBOTA, LITO jeé ayTOpuMa IOHOBO
oMoryhmiio 1a eKcriepuMeHTHINy ca HapaTHBUMAa M CTBapajy WHOBAIMjE Y CTPUTIOBHMA. JeaH
O]l HajyIeyaT/bUBHUjUX IIPHUMEpa OBOT eKCIIepUMEHTHCama je MUK Xapau KBuH, koja je nporuia
TpaHchopMaIrjy 01 HETaTHBIIA 0 aHTHXEPOMHE U ITOCcTaa CMMO0IT (PIIyHTHOCTH HACHTUTETA
U MoOpaja, KOju OTBOPEHO HM3a3uBa TpaJullMoOHalHE OMHapHe omo3unyje. Hbena HapaTtuBHa
CJIOKEHOCT HHUje caMo oboraruiia npudy, Beh je omoryhuna u nerapHUje HCTPAXKUBAKHE TEMa
Kao LITO Cy MCKYIUbemhe U u3apxsbuBocT. Ha Taj Haumu, Xapnu KBuH mocrana je oxapas

KyJATypaJHOT TIOMaka Ka TMpUXBaTamkby KOMIUIEKCHOCTH M OJ0allMBamky JETHOCTABHHUX

269 Jlemmy, mpBo I0jaBJbUBaB-E y cTpuIy: Fabian, Nicieza, and Rob Liefeld, The New Mutants no. 98 (New York:
Marvel Comics), 1991.
270 [ Iecuka IJoyHc, mpBo mojaBbuBame y crpuity: Brian Michael Bendis, 4lias no. I (New York: Marvel Comics),

2001.
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271y TOM KOHTEKCTY, CMaTpaM 1a je OBaj

OMHApHUX HapaTHBa O XEPOjCTBY U 3JIIOUYHUHCTBY.
MMOMakK MPUKa3a0 BHUIIECIOJHY IPUPOYy MOpasia ¥ oTpely 3a HapaTUBHMa KOJU BEPOJOCTOJHO
MHTEPIPETHPA]y CI0KEHOCTH CaBPEMEHOT JbYICKOT HCKYCTBA.

Byneepun (Wolverine)?’?

, Koju ce mpBH NyT nojaBuo y Heseposamnom Xanxy (The
Incredible Hulk), jenan je ox Hajmpeno3Hat/buBHjuX MapBenoBux jukoBa. OkapakTepucaH
npuMagHuM OecoM, (U3MYKOM HEYHMIUTHBOIINY M TpayMaTHYHOM mpouuiomhy koja ra
HENpecTaHo NPOroHu, BynBepuH noceayje afaMaHTH]yMCKU CKEJIET U pereHepaTuBHU (hakTop
UCIIeJbEHha KOjH Ta YMHE TOTOBO HEYHHINTHBHUM. Mak, meroBe MCUXOJIOMIKE paHe U ToTpara
3a CONCTBEHUM HJICHTUTETOM JajieKO BHIIE Je(UHUIIY HEroBY PamHBOCT Y MpUYaMa HEro
WBeroBu (pusnuku atpulyTu U cynepmohu. AnanusoM BynBepuHOBOr JiMKa MOXKE C€ BUJIETH
na BynBepuH y mpuyama yrilaBHOM HCTpaxkyjeé TeME BE3aHE 3a KUBOTUICKUM HMHCTHHKT,
UHTEpHY O0pOy 3a CAMOKOHTPOJIOM W TOTpary 3a MCKYIUBCEHEM Y TPOIUIOCTH HCIYHCHO]
HacuibeM. Bberosa cranHa 6op6a ¢ yHyTpalllbuM JEMOHUMA M HACTOjakbe J1a UHTETPUILIE CBOJY
CEHKY Y CBECT JI0Uapajy Cy HEroBy aHTHXEPOjCKY CIIOKEHOCT Kao OOJHUK JbyJIcKe Oopbe ca
TAMHHJUM MMITyJICHMa KOja HMa IIOTEHIU]jaJl 3a YHYTPalllEbU pacT ¥ Tpancdopmannjy.?’? Y Tom
KOHTEKCTY, BynBepruHOBe cmaboCcTH, a HAPOUUTO KOH(MIUKTH Ca COTICTBEHOM MPOINLIONNY H
HacWJb€M, UMall Cy BEJIMKU YTHLA] HA HApaTUBHY CTPYKTYypy HeroBux npuda. Ce oBe
c1aboCTy yHeNe Cy HOBH CJI0j TICHXOJIOUIKE KOMIUIEKCHOCTH M MOPAJIHE JABOCMHCICHOCTH Y
BynBeprnHOBOM KapakTepy W THME IPHUIPEMHIIC IMyOJIMKY 32 HapaTHBE KOjU C€ IOJ]jeTHAKO
0aBe yHYTpalImbUM CyKOOUMa KOJIMKO M CTIOJbAIllbUM OUTKaMa. Y KOJIMKO OMCMO aHAIIM3UPaU
nuk Byneepuna npema ®pojaoBoj teopuju o May u Ery, morno 6u ce pehu nga cy merosu

274 VpaBo je Taj

HaroHCKH MMITYJICH UJI, @ ’erOBa CBECT O MOPAJHUM OrpaHUYEH-HUMa €ro.
YHYTpaIIkBH packos u3Mel)y uia u era oHO ITO ByiBepuHa YiHM MPUBIAYHIM Ty OIHAIIN KOja
300r Tora JIako MO>Ke Jia ce MoBexe ca lbUM. Hberose 60pOe ca 6ecom, ryOUTKOM M H30J1aIIHjOM
Cy HEIITO IITO PE30HUPA AUPEKTHO €A YUTAOIMMA, jep UM HyAU MIPOCTOP 32 PasMUILBAE O
HbUXOBUM COIICTBEHUM HCKYCTBHMa ca 00JIOM U MOoTparom 3a camuM coboM. Ha ocHOBY oBe

aHayin3e, cMaTpam ja nmyonuka y BynBepuHy He BUIM camMO cynepxepoja Koju ce 00pu IpoTUB

3JIMKOBAaIla, Beh u muk KOjI/I CC CyOUaBa Ca YHUBCP3aJIHUM JbYACKUM ITUTAKLHUMaA.

27! Saunders, Do The Gods Wear Capes? Spirituality, Fantasy and Superheroes, 37.

272 Bynsepun, MpBO MNojaBJbuBambe y cTpumy: Roy, Thomas, Len Wein, and John Romita Sr., The Incredible
Hulk no. 180 (New York: Marvel Comics), 1974.

273 Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 20-21.

274 Sigmund Freud, Ja i Ono (Beograd: Nolit), 1976, 19.
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Ilecuka IloyHc, Hekajamimba CynepxepoMHa, HAKOH TpayMaTHUYHHX HCKyCTaBa Y
KHUBOTY, OJJIydyje Ja IIOCTaHE NpUBaTHA WCTPaXHTEJbKa JIOK CEe AaKTHMBHO Oopu ca
MOCTTPAayMaTCKUM CTPECHMM IopeMehajeM, alIkoXOoIM3MOM U CTaJIHUM CeHKama Koje joj je
3nocTtaBibau KunrpejB ocraBuo. thene yHyTpamme pane He mpousuiase u3 ryoutka mohu seh
U3 TICUXOJIOUIKE TpayMe M Tparama 3a caMOIOy3JameM, ayTOHOMUJOM U CJI000J0M HAaKOH
Kunrpejose konTpose. Ha taj nauns, [lecuka mocraje nmpeactaBHuk 00pOe 3a eMaHIIUIAIH]Y,
PEKOHCTPYKIH]Y HICHTUTETa U NPEBa3WIAKEHE MPOLUIOCTH M HYIW MyONUIM Apyraudujy
MEPCIEKTHBY IO MHUTAkbHUMa TPayMe U CIOKEHUX MOpPaTHHX TporeHa. CaMUM THM, HeHa
pamUBOCT MoMepuiia je Gokyc ca TpaAULMOHATHUX CYNEPXEepOjCKUX MpUYa Ha WHTHUMHH]Y,
KapakTepHO Bol)eHy Hapanujy O MpeBaswIaXemy NPONUIOCTH W Bpahamky KOHTpPOJIE HaJ
COIICTBEHUM XHBOTOM. [IECHKMHO CyodaBame ca TpaymMoM, CIMYHO Kao W Koj BynBepuHa,
MOYe€ Ce IOCMaTpaTh Kao 60pOa ca CONCTBEHOM CEHKOM Y jyHrOBCKOM cMuciy.?” thene mane
U BCHO CypOBO, HEIIPUKPUBEHO MPUKA3UBAGE JTMYHOT IyTa OCTABWIM CYy CHaXKaH yTHUIA] Ha
nyOnuky, moceOHO Mel)y OHMMa KOjU Tpake MpadyHHje M PEATUCTUYHHjEe Tpude. Y TOM
KOHTEKCTY, CMaTpaM Jia je IpuxBarame [lecHknHOr Jmka KoJ myOiHMKe Mmokaszaio pactyhy
MOTPaKIby 3a HapaTUBMMA KOjU HUCY caMo eckanmucTuike (pantasuje Beh u 3HadajHe ucrpare
JBYJICKOT CTama, 3aTO IITO HyJE HaIy, OTIIOPHOCT M TMOTCHIIMjaIHA PEIlickha y CyouaBamy ca
JMYHUM MPOoOIIeMUMA.

Kao mto ce Bunu u3 npuiioxeHor, JukoBu [lecuke [loyHnc, Byneepuna u apyrux
JONPUHENHN Cy €BOJYLIMjU HapaTHBa y CTPUILY TUME IITO Cy € BbUXO0Be mpuye HoKycupasie Ha
TICUXOJIOIIKE TpobjemMe W yHyTpamime OopOe. llecmknHa pamHMBOCT MPOUCTEKIA je U3
NICUXOJIOIIKE TpayMmMe M MoTpare 3a NpaBiIoM U camooipehemem, ok je BynsepuHoBa
PamBHUBOCT YKOPEHEHA Y FHETOBOj NMPUMAITHO] MPHUPOIM M MOPATHHM IHieMaMa Koje Cy
MIPOUCTEKJIE U3 HACHIIHUX TeHeHrja. Ha ocHOBY OBe aHalin3e, MOTY J1a 3aKJby4uM Ja purypa
aHTUXEpOoja HHje BUIIEC caMO CYOBEp3WBHH JIMK KOJU OJICTyNHa OJ XEepOjCKor miaeasna, Beh u

AHAIIUTUYKU UHCTPYMCHT 34 KPUTUYKO UCIIMTHUBAKLC MOPAJTHUX, COI_II/IjaJ'IHI/IX 1 IICUXOJIOIIKHX

CTPYKTYpa.

275 Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 21-22.
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4. 4. XepojeBo nyroBame: MoHOMHUT [lo3edpa Kemnoena

[Jozep Kemmben anamusmpao je y aeny Xepoj ca xumady nuya TOCTOjalkbe M
(YHKIIMOHAITHOCT jEIHOT OJ1 HAjYHUBEP3ATHUjUX HAPATHMBHUX apXETUIIOBA, a TO j€ apXETHUIl
xepoja. OBaj apXeTHIl, MO3HAT ¥ 110 HA3UBOM MoHOoMum, 00yXBaTa HA3 HApaTHUBHHX (haza Koje
Xepoj Mopa Jaa mpole TOKOM CBOT MyTOBama Kako OM cTurao Ao onpenumra. Kemmben je
TBPIHMO Ja je CTPYKTYypa MOHOMHUTA MOTEHIMjaIHO TEMEJb CBMX MHTOBA, PUYa U PEIIUTH]a
IIMPOM CBETA 3aTO IIITO j& MyTOBakhE XePOoja, y CYIITHHH, TPUYa O aBaHTYPH, TpaHCHOpMaInju
U CaMOCTIO3Haju, KOja CE€ W3HOBA I0jaBJbyje Y PA3IMUUTHM KyJITypamMa M HCTOPUjCKUM
nepuoanma. 276

VYuusepsanaoct KemnOenoBor HapaTHBHOT oOpaclia je TOJHMKa Jia je Hallla IUPOKY
MIPUMEHY HE CaMO Y KEbMKEBHOCTH U MUTOJIOTHjH, Beh U y CaBpEeMEHO] TOMyJIapHO] KyJITypH,
on ¢uiIMoBa W cepuja J0 cTpumnoBa W Bumeo urapa. Ho, mako KemmOenoBa mpBoOHTHA
dbopmynaimja o0yxBara ceqaMHaecT HapaTUBHHX (a3a, y mpakcu ce demhe npuMmemyje

ckpaheHrn Mojesn O]l BAaHAeCT KOpaka, KOjU €€ YeCTO KOPUCTH Y (PUIMCKHM ClieHapHjuMma,

W3/1aBallTBY U APYTUM MeAMjUMa. Y HACTaBKY CJI€/IM KpaTKa aHaJlM3a OBUX OCHOBHUX (haza:

1. Obuuan ceem. Xepoj je MpUKa3aH y CBAKOJAHCBHOM OKPYXKEHY, TJIe BOAH HOpPMaJlaH
*uBoT. OBa moveTHa (asza CIyXu Ja ce MyOsiMKa YImo3Ha ca XEpojeM M HEroBHUM

CBETOM IIp€ aBaHType.>’’

2. [Ilo3us na asanmypy, 03HayaBa npeiia3ak U3 MaCUBHOCTH Y aKTHBHOCT Y MPUYHU. Xepoj
JOIII YBEK KUBU Y OOMYHOM MO3HATOM CBETY IIPE HETO IITO J00Mja TIO3MB J1a 3aKOpadn
y HEMO3HAT CBET YyJHHUX CHJIa U joraljaja, HAYCTH CBE IITO My je OMJIO O3HATO 10
Taja M yIyCTH C€ y HEMO3HATy aBaHTypy.?’s OBa (ha3a MOKe Ce TyMauuTH Kao CyCpeT
MOje/INHIIA Ca COTICTBEHUM HECBECHHM, MOIYT JYHIOBOT KOHIIEIITA MHANBUIYaIH]je T/IC
ce ocoba cyodaBa ca caMOM COOOM ca LUJBEM Jia YCIE Ja MHTETPUIIEC HECBECHO Y

cBecHo.?7”

3. Oobujarwe nosusa. Ycnen crpaxa, CyMmbe Wi ocehaja Qy»KHOCTH TpemMa OOUYHOM

CBETy, X€pOj y TNPBOM TpPeHYTKy oabuja mo3uB. OBa (aza ykasyje Ha cTpax O

276 Campbell, Junak s tisucu lica, 35.
277 Ibid., 53.
278 Ibid., 53-54.

2 Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 40.
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HEMO3HAaTOr U OTHOpP KOjU MOjeMHIHM ocehajy mpema camoj MPOMEHH M U3a30BHMa

CyouaBama ca HEMO3HATHM acleKTuMa cebe u cera. >80

4. Cycpem ca menmopom. HakoH nmpuxBaTama Mo3MBa Ha aBaHTYpY, Xepoj kpehe Ha myT
rze cycpehe MEHTOpa KOju My Jiaje CaBeT, MyApOCT WM MaruyHe JapoBe Ja Ou 3a1oueo
nyroBame.?8! MeHTOp ce MOXe TyMayuTH Kao apXETUIl KOJIEKTUBHE MYAPOCTH HIIH
YHYTpAIIlEeT BOAMYA, 3aTO INTO HYIW oJipeheHo 3Hame W camMormoy3liame Koje je
noTpeOHO Xepojy Aa 6K ce YCIENHO Cyouro ca npeactojehum nsazopuma.s?

5. [Ilpenazax npsoe npazca. HakoH mto ce 06aBexe Ha MyTOBAKkE, XePO] KOHAYHO HAIYIIITa
MO3HATHU CBET M yJIa3U y LapcTBO aBaHType. IIpenaszak nmpara u3 jeHOr cBeTa y Apyrd
O3HayaBa Tauky 0e3 MOBpaTKa U CIIPEMHOCT Xepoja Jia npohe MmeraMopdo3y U CyouH ce
Cca COIICTBEHUM CTPaxOBMMa M M3a30BHMa.>83

6. Hcnumu, case3nuyu u Henpujamesnu. Ha myTy y HETIO3HATOM CBETY, Xep0Oj MMa pa3Ha
HCKYIIICHa TJIe Ce CyouaBa ca UCIIMTHMA, YIIO3Haje CaBe3HHUKE U cycpehe Henpujaresbe
no npBu yT. OBa (haza MOke ce TYMAayUTH Kao MPOLEC yuerma, aJanTalnje U pacTa,
3aTo IITO CBaKH OJ] M3a30Ba TECTHPA XEPOjeBY OJUTYHIHOCT, CIIOCOOHOCT M KapakTep J1a
Ce MIPUIIArod HOBOM CcBeTy. 28

7. Ilpunazax najoyomoj nehunu. Kako Hampemyje, xepoj ce NMpuOIMKaBa IIEHTPAIHO]
KpH3H aBaHType, Tae he ce cyounTtu ca cBojuM Hajehum n3zazoBom. HajnyOspa nehuna
MOKe OUTH CTBAPHO MECTO MJIM CUMOOJI YHYTpalIher KOH(MINKTAa KOJU Xepoj Mopa J1a
paspern kako 6u Morao Jia HacTaBu gajbe. OBO je TpeHyTak cyouaBama ca Hajehum
CTpaxoM WJIM HajBehoM mpenpekoM W TpeHyTak MpeoOpaxkaja, Tie HapaTHUB Jo0uja
€r3UCTEHIINjIHY TEXKUHY .S

8. Ucnum. Y oBoj (ha3um monazu 10 BpXyHIIa cykoOa. Xepoj ce cyodaBa ca oryudyjyhom
OUTKOM Y K0joj Mopa Jaa rnodeau cBoj HajBehu cTpax, NpeTwhy WM HelpHjaTesba, UIu
he crpagatu. Ucxom Outke ompelyje He camo cyaOuHy Xxepoja, Beh u merory
yHyTpaumy Tpanchopmanujy. [lobena 1oHOCH HOBO 3HaW-€, YBUI WIM MOh U cCaMHUM

THM MHULMjALK]y Y HOBY (hasy ersucreniumje.

280 Campbell, Junak s tisucu lica, 54-55.

281 1bid., 63.

282 Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 43.
283 Campbell, Junak s tisucu lica, 71.

284 1bid., 89.

285 Ibid., 100.

286 Tbid., 111.
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9. Haepaoa (ocsajarve maua). 1o ycnenrHo okoHUaHO] OUTIIH, Xepoj 100uja HarpaIy Koja
MOke Outm wMmatepujamHa (opyxje, apredakt) wuiau Meradusudka (Cro3Haja,
MIPOCBETIbEIE, MpallTame). Taj Aap UMa MOTeHLHjal Ja TpaHC(HOpPMHILE HE camo
xepoja, Beh 1 3ajeaHuIly U3 Koje je moTekao.?®’

10. IIym nazao. HakoH ocBajamba Maya, xepoj ce Bpaha y obuyan cBet ca HarpagoM. OBa
(aza decto moapasyMeBa M OTyKy Xepoja Ja HalyCTH MOCceOaH CBET, aJld TIOHEKa]]
YKJbYYYyj€ U HOBY MOTEpY O] CTpaHE CHara OpUriHaJIHOT Cyko0a. ¥ oBoj ¢a3u, HapaTuB
UCIUTYyje OTIOPHOCT TpaHchopMalyje U HHEHY NIPUMEHJBUBOCT Yy CTapoj
crBapHoCTH.>8

11. Backpcerwe. OBO je TIOCIEABH WCIHT M BPXYHAIl YATABOT IyTOBama TIE je& Xepoj
M3JI0)KEH KOHaYHOM H3a30By Y KOME ce CyMHpa CBE LITO je 1o caja Hayuuo. OBaj
TPEHyTaK je KOHAYHO MpodHIinherme Xepoja W J0Ka3 Ja ce TpaHncopmaimja 3amcra

noromuna. 28

12. Ilospamax ca enuxcupom. Haxon tpanchopmanuje, xepoj ce Bpaha kyhu u monocu
07aro WJIM HOBa 3HAaWma KOja MOTY Jia MIPOMEHE HEroB NPBOOMTHHU CBET. XEpOjeBO
MyTOBame TUME J00Mja KyNTypalHy U IpYyIITBEHY (DYHKIH]y U O3HAYaBa WHTETPALIU]Y

XEpOjeBOT HOBOT ja ca CTapuM CBETOM M ITOTEHIH]jajl 32 OOHOBY YHYTap 3ajeJHUIIE WA

nojeaunna. >

T'ocnooap npcmenoea 11P.P. Tonkuna (J. R. R. Tolkien) ?°! BepoBaTHO je HajKIacCHUHUjU U
HAJIIOTIIYHUJU TIpUMEP XEpPOjeBOT MyTOBamka y KHMHKEBHOCTH JIBaJIECETOT BeKa. TOJKHUH,
ocinamajyhu ce Ha cBOje CTYMO3HO 3HAHE O MUTOJIOTUjU U (POJIKIIOPY, U3TPAUO je IeTajbaH
KJIACHYHH MOHOMHUTCKH HapaTUB Yy TPU TOMa JIOK je mpatno PpoI0BO HEBOJPHO MPUXBATAHE
1oTpare, leroBa HCKyIIeha U HEBOJbE, CABE3HUKE U POTUBHUKE, KA0 M KOHAUYHU MOBpaTaK u
tparcopmanrjy. Ha Taj Haumn, TOJIKWH je MajCTOPCKU MOKA3a0 MOTIYHY MPUIIAroJbHBOCT
XepojeBor MyToBama y OKBUPY €ICKe (PaHTACTUKE TAKO IITO T'a je KOPUCTHO Kao MeTadopy 3a
O0opOy MojeMHIIa ¥ JIPYIITBA MPOTUB CWiIa Tame U 31a. Poman Cmo 2oouna camohe (One

) 292

Hundred Years of Solitude) I'abpujena I'apcuje Mapkeca (Gabriel Garcia Marquez) <> Takohe

287 1bid., 159.

288 Tbid., 182.

28 Ibid., 201-202.

20 [bid., 221.

1 Dz. R. R. Tolkin, Gospodar prstenova (Beograd: Narodna knjiga—Alfa), 1984.
22 Gabrijel Garsija Markes, Sto godina samode (Beograd: Prosveta), 1970.
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caapKM eJeMEeHTe XepojeBOr IyTOBama, all Yy OKBUPY MAaruyHOI peanu3Ma H
BHIIIETEHEpAIjCKEe care o mopoauid byeHmum w3 m3mMunubeHor rpaga Makonga. Mako
CTPYKTYpa poMaHa He CIIe/I Y MOTIyHOCTH KeMIiOeoB MOHOMUT, JIMKOBH CY C€ YITYIITAIH Y
MoTpare 3a 3HakbEM, HMaId UCKYCTBa U3THAHCTBA M MOBPATKA M UCKYCHIIH TPaHC()OPMATHBHY
Mmoh spy6aBu u ryoutka. Caywkursuna npuya (The Handmaid's Tale), poman cniucatesbuie
Mapraper Atsyn (Margaret Atwood) 2> jom jenan je mpumep UHTEpIpeTanuje XepojeBor
MyTOBaka, aJIM Y OKBUPY JUCTOIH)CKOT XaHpa. YNTaoIy y OBOM pOMaHy XpOHOJIOLIKH ITpaTe
TICUXOJIOIIKY U MOPAJTHU Pa3Boj IIaBHE JyHakume, cnymkumbe Odpen (Offred), koja mponasu
(aze MOHOMHTa KOje Cy CMEIITEHE Yy KOHTEKCTY ()EMHHUCTUYKE M TMOJUTHYKE KPUTHKE
tTotanuTapu3ma. Kao 1mTo ce Moke BUACTH Ha TMPETXOJHUM IMPUMEPUMA, MPUMECHHUBAKE
MOHOMHTA y PAa3JIUYUTUM IKAHPOBUMA U KYJITYPHO-UCTOPHJCKMM KOHTEKCTHMa HCTHYE
CIIOCOOHOCT OBE HApaTHBHE CTPYKTYpe Ja YOOIUYM KOJEKTHBHY CBECT TOKOM DPa3IHYMTHX
enoxa. 3aro cMatpam na KemmOenoBo XepojeBO MyTOBame y KEHKEBHOCTH CIIY)KH Kao
CpencTBo Koje oMoryhaBa ayTopuma M MyOJUIM JIa UCTPAXKE Pa3IMYUTE HAPATHBE U TEME
UJICHTUTETa, CMUCIIA, MOpPaJIa U Er3UCTCHIIN]E.

[lojaBa muruTamHE TEXHOJOTH]jE PEBOJIYIIMOHAPHO j€ MPOMEHMIIA KHHEMATOTpadCKo
UCKYCTBO, ITO je oMoryhmio ¢uiMckuMm ayTopuMma jJa Kpeupajy MMIIPECHBHE CBETOBE U
pUKaxy XepojeBo MyTOBamke HAa HAUMHE KOjH Cy J0 caja Omin HezamucauBu. OBO ce MOXke

BUJICTH Ha IpuMepy (puiMoBa kao wto cy Asamap (Avatar)?

u Oceemuuyu: Kpaj uepe
(Avengers: Endgame)’®’ koju, ocuM 1ITO Cy MPOU3BOIM KPEATUBHE MHYCTPHjE 3a0aBE, YCTO
U CITy’Ke Ka0 TIOJIMTOHH 33 TECTHPakhEe HOBUX TEXHOJIOTH]ja. Y TOM KOHTEKCTY, HApaTHBH Y OBUM
¢bmIMOBMMA IIMJbAHO CY 3aCHOBAHM HA MOHOMHTY Jia OM IITO yOeJJbUBHjE MPUKA3aIU EICKe
care W Ha Taj HAYMH OOYXBATHJIM HE CaMO JIMYHH pacT U (pHU3MUKe M3a30BE WHAWBHYTHUX
TUKOBa, Beh u OuTke Ha KocMHYKoM HUBOY. OBaj momak nojceha Ha bonpujapoBy Teopujy o
XHIIEPPEATHOCTH, Y KOjOj Cy TpaHHIIe n3Mel)y CTBAPHOCTH U CUMYJIAIMje CBE BUIIIE 3aMarbeHe,
IITO TOJACTUYE CaBpEMEHy IyOJMKYy Ja MpeuclnuTa MPHPOLY XepojcTBa M aBaHTYpe Yy
JIMTHTAIHO KOHCTPYMCAHOM CBeTy.2"® ®duimcka riobanusanuja 10JaTHO je MOJACTAaKIa OBY

Pa3sHOBPCHY PENpEe3eHTAlM]y Xepoja 3aTo IITO ¢y (UIMCKH ayTOpPU KOPUCTWIN KyJITypallHe

MHTOBC U HAPATHUBE U3 LCJIOT CBETA, HITO je JOBCJIO 1O KPUTHUYKOT IPCUCITUTHBAEba MOHOMUTA

293 Margaret Atvud, Sluskinjina pri¢a (Beograd: Laguna), 2018.
2% J1ejmc Kamepon, pexuja, Asamap (20th Century Fox), 2009, puam.
295 Enronwm Pyco u [Jo Pyco, pexuja Oceemnuyu: Kpaj uzpe (Marvel Studios), 2019, ¢pumm.

296 Bodrijar, Simulakrumi i simulacija, 17.
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y KOHTEKCTY IOCTKOJOHHjaHUX TeopHuja. OBO ce MoXke BUAETH Ha mpumepy dunma [lpuu
Ilanmep (Black Panther)?’, koju je aKTUBHO M3a3Ba0 JOMUHAHTHE 3allajHe HapaTUBE TaKO
IITO je MPUKa3a0 Xepoja Koju ce OOpH He camMo ca TUYHUM U (PU3MUKUM H3a30BUMa, Beh u ca
CIIO)KEHUM TNHUTakbUMa HACHTUTETa, KOJOHHWjalu3Ma M COLMjaliHe MpaBie y adpHuKoM
KyJITypalHOM M HCTOPUJCKOM KOHTEKCTy. Ha ocCHOBYy OBHMX mpumepa, cMaTpam Ja cCy
TEXHOJIOLIKMA Hampelak U Ii1obalHa KyJaTypa OMOTYhIM CJOXKEHHWje, UMIIPECHUBHUJE U
KYJITYpPOJIOUIKH Pa3HOJIUKHjE perpe3eHTallje XepojCcTBa.

Buneo urpe, kao HOBHjU 00JMK MefHja, OMOTyhuIie Cy KOHBEPTCHITH]Y TTPUIIOBEIaba
Y MHTEPAKTUBHOCTH MOHOMMTCKHMX T€Ma MOJKJAa M HajBHIILIE JI0 CajJia jep Cy yBelle eIeMEHTe
WHTEPAKTHBHOCTH M aHTa)XMaHA KOJH HUCY TIOCTOjaJId HHU y jEHOM JIPYrOM MEIHjy Yy TOM
KOHTEeKCTY. OBO 3HAauU J]a UTPa4Yy TOKOM UTpe MPEy3UMajy yJIOTy Xepoja U JOHOCE OJUTYKe TaKO
IITO WU3BOJIE aKIMje Koje OOJIMKYjy TOK HapaTuBa myteM KemrOenoBux ¢asa, mMTo UX YUHU
AKTMBHHM yYECHMIMMA Y MCKyCTBY Urpama.’’® OBo ce Moke BHIETH Ha NPUMEPHUMa HMIapa
nonyt cepujana.lezenoa 3enoe (Legend of Zelda)?®® u Mac E¢pexm (Mass Effect).3%° Ope urpe
omoryhaBajy urpaurma Ja uckyce XepojeBo IyToBame ca ocehajeM OrpOMHOT JIMYHOT yJjIora
U OTyurBama, KOje TPAAWIMOHATHH MEIUjU HE MOry Ja MoHyne 300r ¢opMaTcKkux
orpaHuyema. To 3HaYu J1a U300pH Urpaya JMPEeKTHO yTUYY Ha MpaBall U UCXOJ] IpUYe, IITO ce
HaJl0BE3yje Ha TEOpH]jy MpOoleAypaliHe PETOpPUKE, Te MpaBUiia U MEXaHHWKA UTPe OOIUKY]Y
HAaYMHE Pa3MUIUbakba MIpada ¥ ycMepaBajy MX Ka oapehenum axmujama.’®' OBa mMexanuka
MOJXE C€ BHJIETH y Ipakcu Ha mpumepy urpe Mac Edexrt, rne cBaka ouryka urpada uma
JTUPEKTaH YTWIIA] Ha pa3BOj MpPUYE U OJHOCE Ca JPYTHMM JUKOBHMA, INTO YTHYE HA Pa3Boj
OILITET HApaTHBA LIeJIe UTPE Y CMUCIY Jla HE IIOCTOJU CaMo jelaH HauuH Jia ce phya OJBHja.
OBakaB MpUCTYN UTPary CTBOPHO j€ KOJI UTpavya HEBEpOBATaH CTEIICH NMEP3Hje, aHT aKOBamba
Y YHMKaTHO MCKYCTBO 3a BpeMe urpama. [lopen Buneo urapa, XepojeBo MyTOBame HAIUIO je
u3pa3 v y JAPYruM OOJIHMIIMMA JUTHTATHUX MEIHja, Kao ITO Cy MHTEPAKTHBHE BEO-TpUYe U
UCKycTBa y BupTyenHoj peanHoctu (BP). Ose minatdopme cy momyT BHIEO Urapa OTHIILIE
KOpaK JlaJjbe y OJHOCY Ha TpaJWIIMOHAHE MEAMje€ Tako MmTO cy oMoryhwmie ayropuma na

ernpajy HMIIPECUBHE CBCTOBC Y KOjI/IMa Hy6J'II/IKa MOXKC 1a UICKYCHU HApaTUBC Ha BI/IIJ_IeCJ'IOjaH

297 Pajan Kyrnep rexwuja, Lfpruu Ilanmep (Marvel Studios), 2018, dmm.

2% Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 114-115.
29 Shigeru Miyamoto and Takashi Tezuka developers, The Legend of Zelda (Nintendo), 1986.
300 Mass Effect (BioWare, Electronic Arts), 2007.

301 Tan Bogost, Persuasive Games: The Expressive Power of Videogames (Boston MA: The MIT Press), 2007, 3.
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U aHraxyjyhu HauuH, 3a pa3iuKy Of KIAaCHYHUX MeaMja omyT (puiMoBa U pomana. Urpauka,
a HapounTo BP nckycTBa ctaBmiia Cy KOpHCHHUKE AUPEKTHO Y XepojeBe IUIeNe U Ha Taj HauuH
CTBOpHJIa HEBEPOBATHO MMEP3UBHA M EMOTUBHA UCKYCTBA U3 MPBOT Jivia.

[Ipema Xenpujy IleHkuHcy, mapTULMIIATOpPHA KyATypa y IOUTUTAIHUM MeEAWjUMa
oMoryhaBa aHra)xoBaHMju M JPYIITBEHO MOBE3aHMUjU OOJMK mHpurnosenama. OBO ce MOXe
BUJICTU Ha MPUMEpHUMA 3ajeJHHIIA Pa3HIUX MACHBHUX MYJITHILIEjep OHJIAJH Hrapa MOIyT UTpe
Pamosu 3ee3oa: cmapa penyonuxa (Star Wars The Old Republic MMORPG: massively
multiplayer online role-playing game)3%, rne urpaum u GpaHoBH MOTy 1a ce€ OKyIlE€ M JENe
HCKYCTBa, MHTEpIIpeTalje W Kpealuje Koje cy Oa3upaHe Ha HUXOBUM HapaTUBHUM
nyToBamuma.’* Jenan o1 HajyeuaTIbMBUjMX IpUMEPa OBOT xkaHpa je urpa Ceem eopkpaghma
(World of Warcraft) 3% koja je kKopucHHMIMMA MOHYIMIA jEIHO TOTIYHO HOBO OTBOPEHO
OKpyXewme. Y HmEeMy HUIrpadyd MOTy Ja JKUBE, HCTPaXyjy U OOUTaBajy y OIPOMHOM,
MHTEPAaKTUBHOM CBETY JIOK C€ Ha jeIMHCTBEH HAUYWMH aKTUBHO CyO4aBajy ca MCKyLICHUMa U
MPOTHBHUIIMMA Y HApaTHBHMa KOje caMH KOKpeupajy. Ha ocHOBY 0BUX mpuMepa, cMaTpam Jia
XepojeBo myToBame y Buaeo urpama u BP-y Moke ma mociaykm M Kao CpeAcTBO 3a
UCTPAXUBAKE MICHTUTETa M JIMYHH Pa3BOj 3aTO IITO HMrpaydl MpoJia3e HCKyIIeHka WU
TpaHchopmallfje CBOjuX aBaTapa Koje 4ecTo GyHKIIMOHUITY Kao MeTadope 3a bUXOBE CTBapHE
KHMBOTHE M3a30Be. Kao mTO ce BUAM M3 HABEJCHOT, IyTEM MapTULMIATHBHE Haparuje,
MpoIeAypaJIHE PETOPUKE W je3UKa HOBUX MeIWja, AWTUTATHA cdepa Mpyka CBECTpaHy
wiat¢opMy 3a ajanTalrje MOHOMHUTA 3aTO IITO oMoryhaBa sia mpude He Oyay camo HEIITO
ITO MyOJIMKa YUTA WM TJIe/ia, Beh ¥ HeITO ITO OHA aKTHBHO JKUBH.

JlurutanHu MeAMjU, YKJbydyjyhM MHTEpakTUBHE HapaTUBE M TPAHCMEIM])CKO
MIPUTIOBEIAEh-e, POIIUPUIIA Cy CIIeKTap MOTYhHOCTH 3a peanu3alijy XepojeBOor MyTOBama
M3BaH TPAJAULMOHAIHUX TUIATGOPMH TAKO LITO Cy aHTAKOBAJIHM MyOIMKY IMYTEM Pa3IndUTHX
memrjckux (opmara.’% Tlpema MaHOBHYY, MHTEPAKTMBHM U MMEP3UBHH KBAIMTETH BUJIEO
urapa U JUTHTAIHUX MelIuja OoMoryhyjy KOpMCHHMIIMMA MapTULUNAIM]y Yy HapaTUBUMa U
nmpuyamMa Koje cy, momyT 0a3a ImojaTaka, BHUIIECIOJHE, HEIMHEapHE M TMOTEHIUJaTHO

307

6eckonayne.””’ OBO ce MOXKe BUJIETH Ha MpUMepy TpaHcMmenujcke ¢panmmse Mampuxc (The

302 Lev Manovi¢, Jezik novih medija (Beograd: Clio), 2015, 99.

303 Star Wars: The Old Republic (BioWare Austin. Electronic Arts), 2011.

304 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 162—164.

395 World of Warcraft (Blizzard Entertainment), 2004.

306 Ryan, Narrative as Virtual Reality: Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media, 331.

307 Manovi¢, Jezik novih medija, 245.
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Matrix)*%® xoja o6yxBara (GuIMOBE, BUIEO UIPE M CTPUIIOBE KOjU IIOKa3yjy Kako XepojeBo
MyTOBaKkE€ MOXKE J1a C€ OJIBHja Ha pa3nuuuThM Iuiarpopmama. OBO yHaKpCHO mmiaTGopMcKo
MIPUIIOBEIAak-E OMOTYhHIIO je ayTopuMa Jia MOHyAe MyONUIM pa3InyuTe MOYeTHE HapaTHBHE
TayKe U TMEePCIIeKTHBE Ha CTaHAapIHy XepOjCcKy Mpuay Matpukca.

Jenna on rnmaBHMX Kputuka KemmOenoBor XepojeBor myToBama OJHOCH €€ Ha
HE/IOCTaTaK KyJITypallHe Pa3HOJIMKOCTH M OTpaHUUYEHY pPETpe3eHTalN]y He3amaaHuX KyITypa
U HapaTtuBa, Oynyhu 1a je OH cBOj KOHIIEIT MOHOMHUTA 3aCHOBAO NMPBEHCTBEHO HA MUTOBUMA
13 3amajgHor cBera. JIMOTapoB CKeNTHUIM3aM IIpeMa BEIMKUM HapaTUBHMA CjajaH je MpUMeEp
KPUTHKE Ha TEMYy YHUBEP3aJHOCTH XepojeBOI IMyTOBama YIpaBo 300r Tora IITO je OH
WHCUCTHPAO Ha TOME Jia He TMOCTOjHU jelaH CBeoOyXBaTaH, 'PAHIMO3HU HAPATUB KOJH MOXKE
00yXBaTUTH LEIOKYIIHOCT JbYICKOT MpUIOBeama. °*° Mnak, ynpkoc oBUM IpuMenbama,
riobamHa €BOJyIHja APYINTBA W TeXHOJIOTHje oMmoryhwia je ayropuma jaa peneduHHITY
TpaaulMoHaiHe (pase MOHOMUTA U MPUKAXKY JApyrayija HapaTUBHA UCKYCTBA M MEPCIEKTHUBE
KOje YKJbY4yjy TJIaBHE >KEHCKE IMPOTaroHHCTE, Ka0 W X€poje W XEPOMHE U3 Pa3THUUTHX
eTHUYKHX U KYJITYpHUX CpPEIMHA 3aCHOBAHUX Ha HE3alaJHUM MUTOJIOIIKUM OCHOBaMa.

Ha ocHOBy nocamamrme aHanmse, MOTY J1a 3aKJbyddM Jla UCTPaKMBambe XepojeBOT
nyTtoBama [lozepa Kemmnbena y paznuuuTum oO0IMIMMa YMETHOCTH U MeJHja, YIPKOC
KpUTHKaMa, TOTBplhyje Ja je MOHOMUTCKA CTPYKTYpa U Jjajbe 0e3BpPEMEHCKH HApaTUBHHU OKBUP

KOju 00yXBaTa CyILITHHY JbYJICKOT MCKYCTBAa M ()YHKIIMOHHUIIE KA0 YHUBEp3aJHAa HapaTHUBHA

dopmMa.

3% JTana u JIunu Bauoscku, pexuja, Mampuxc (Warner Bros.), 1999, dpumm.

309 Liotar, Postmoderno stanje: izvestaj o znanju, 37.
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4.5. IToJMTHYKH U KYJITYPAJTHH KOHTEKCTH KOjH 00JIMKYjy apXeTHII Xepoja M aHTHXepoja

VY HCTOpUjU KIM)KEBHOCTH, YMETHOCTH U MeJWja, apXETUIIOBU Xepoja U aHTUXepoja
KOHCTAHTHO C€ M3/[Bajajy Ka0 YHUBEP3AJIHU CUMOOJIN KOJH PEMPE3EHTY]Y PA3THIUTE acTIeKTe
JbyJACKe mpupoje. TpaIullMOHAIHO, XEpOoju Cy MpPHUKa3aHM Kao OJInYema XpabpocTH,
npaBeHOCTH U TpujyMba mobpa Hajn 3moM. HacynpoT muma, aHTUXEpOju HYJIE CI0XKCHHU]U
IIPUCTYII Y KOME Cy IpaHulle n3Mel)y MOpasHOT ¥ HEMOPaJTHOT, UCTIPABHOT U MTOTPELIHOT YeCTO
3amarJbeHe.

Kao mro cam HamomeHyo paHHje y paay, HOCTMOJEPHUCTHYKU MOKPET MCTaKao je
bayunHOCT W HejacHOhy XepojcTBa W aHTHUXEpPOjCTBA W HA Taj HAYMH KPUTHKOBAO
TpaaulMoHalHe Ne(MHULIM]e HapaTHBa, IITO je OMOryhiio ayTopuma Jia CTBapajy CloKeHHu]e,
U JIOHEKJIE KOHTpamukTopHe yukose.>!? IlcMxoaHanuTHyka TeopHja je joIl jelHa HaydHa
TUCHUILIMHA KOja ce Ha/IoBe3yje Ha MOCTCTPYKTYPATUCTHUKY MHUCAO0, a UCTPAKUBAE JbYICKE
NICUXE OJAKIIAI0 je pa3yMeBambe CYNEepXEpPOjCKUX apXeTUIOBa Kao KyITypalHHUX U
ICUXOJIOIIKKMX KOHCTpyKara.!! ICTOBpeMEHO, Er3suCTEHIMjAIMCTUYKH TEOPETHYAPH KOjH CY
MocMaTpaliv 3Hayaj MOjeAUHIA y TIOTPA3H 32 CMUCIIOM Yy aliCypAHOM CBETY, MPOHAILIHN CY Ty
CMHCa0 MO>K/1a U HajBUILIE y apXETUITY aHTUXEPOja, 3aTO ILITO CY lbUXOBH HAPATUBU YECTO OMIIH
Oasupanu Ha Temama oTyhema, 1000/ U CONCTBEHE TOTpare 3a UASHTUTETOM. 2 Y Tom
KOHTEKCTY, CMaTpaM Jla Cy OB€ TeopHuje IOJACTaKiIe IPEUCIUTUBAKLE OHOra IITO Ce
TPaMIMOHATHO CMAaTpajlo XepojCTBOM, jep Cy CE€ CaBPEeMEHU TEeOpeTHYapH 3ajaraiu 3a
paszymeBame BpCTe Xepor3Ma Koja ce Hajla3u y CBaKOJHEBHOM, OOMYHOM, MaprUHAIN30BaHOM
U IPYTOM.

Uctopujcku norahaju monyt [IpBor u J{pyror cBeTckor para uMaiu cy OrpoMaH yTHIIa]
Ha TpaHchopMalujy Mepueniuje xepoja. bpyTamHOCT poBOBCKOI paroBama, F€HOLUUAU H
aTOMCKa pazapama 3a BpeMe J[pyror CBETCKOT paTa pa30min Cy CBaKy pOMaHTUIHO-UAMIAYHY
WIy34jy O paTOBHMMA, IITO je JIOBEJIO J0 CTBapama IpuYa y KOjuMa ce Xepoju cyouaBajy ca
TpaymMaMa M paszodapamuma 6opOeHux cyko0a.3!’ OBo ce Moxke BUIETH y KEHKEBHUM

pomanuma nonyt Ha 3anady nuwma noso’'? u punmosuma nonyr Cnacasarse pedosa Pajana

319 Hutcheon, 4 Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction, 6-7.

311 1bid., 58.

312 Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism, 11.

313 Paul Fussell, The Great War and Modern Memory (Oxford University Press), 1975, 44-46.
314 Epux Mapuja Pemapk, Ha 3anady nuwma noso, (beorpan: Hapogna kmura — Anda), 2000.
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(Saving Private Ryan)®!> Ctuena Crnimnbepra (Steven Spielberg), rie ¢y ayropu npukasaim
paTHe xepoje He Kao OecrpekopHe ujosie, Beh kao oOWuYHE TojenauHIe Koju ce Oope ca
Tpaymama, ryOuImma u 6eCMUCIIOM yciiel] paTHUX ykaca. CaMUM THM, KOHIIETIT Xepou3Ma je
YMECTO TpHUjyMQalHOT MOCTao TpayMaTcku M kputuuku. Epa XnaaHor para, xoja je Ouia
obenexeHa HUACOJIOIIKUM cykoOoM m3mely kamurtanmuctuukor 3amaga (CAZ) wu
komyHuctuukor ucroka (CCCP), ognocHo, Cjenumenux Amepuukux JlpxkaBa u Casesa
Cosjerckux Conmjanuctuukux PemyOmnuka, Takohe je yrunana Ha mpuKa3 xepoja ¥ aHTUXepoja,
allv ca/ia y KOHTEKCTY IIIHjyHaXe, HyKJIeapHe aHKCHO3HOCTH M UACOJIOIIKUX Tporaranu. Ha
Taj] HAYWH, AyTOPH CY HACTaBWIM Ja OOJUKY]Jy MJICOJOMIKM M KYyJITYpaJHU KOHTEKCT
APXETUTICKUX CTPYKTYpa TaKO LITO CY UX MPEMECTHIIH Y HOBE ME/IHjCKE M TIOJTMUTUYKE IIPOCTOPE.
OBaj JIeleHUjCKU XJaJHU CYKOO MOKE C€ BHJETH HajBHILE Y IIMUJyYHCKUM POMaHHUMa H
¢uMoBHMa U3 TOT Mepuoja, nomyt dremMuHTroBe OpHuTaHcke cepuje o [lejmcy bondy (James
Bond), Tajuom arenty 007. Ujan ®nemunr (Ian Fleming)?®'® xpeupao je Bormos nuk Tako na
KOHCTaHTHO TpaBHTHpa U3Mel)y Xxepoja m aHTHXepoja, JOK ce OOpH ca HempujaTesbhuMa U3
CYNPOTCTABJbEHUX MEOJIOrHja y TIOOATHUM OMTKaMa 32 MIEOJIONIKY cyrnepuopHoct.®!” OBo
3Ha4M Aa BOHI, Kao areHT OpUTaHCKe TajHE CIy>KOe, MaKO MMa JIMYHU KOJIEKC W JIOHEKIIEe
CYMIbHBY JIMYHY €THKY, YBEK Jelyje Kao UBpPCTH OpaHWJAll 3armaJHuX BPETHOCTH KOjH
IpUKa3zyje 0OCOOMHE 3ana HOT WHANBUIYAIN3MA, JIOJATHOCTH U MOpaJIHE CUTYPHOCTH y 60pOun
IPOTHB MCTOYHE COBjeTcKe nmpeTme.>'® [Topen mmujyHcKor xaHpa, XJIaJHu paT IOACTaKao je
U pa3Boj AMCTONHUJCKUX HapaTHBa Yy KOjUMa CYy AaHTHUXEPOjU KPUTHKOBAIH BIACT U
NPEHUCITUTUBAJIN COIICTBEHE YJIOTE y INIOOATHUM MICONOMKUM KoHppoHTanujama.3!'® Ha Taj
HAuWH, MOpPAJHE M €THUYKE AMMEH3HUje Xepoja M aHTUXepoja OOJIMKOBAHE Cy HCKJbYYHBO
HBUXOBUM OTHOPOM IpeMa fpeosial)yjyhum noauTHIkuM UaeosorujaMma Tor BpeMeHa.

Kao mro cam HanmoMeHyo paHHje y paay, MeAWjcKa MporaraHja UMana je KJbyuHy
yIIOTY y KOHCTpYHCamky HAIlMOHATHUX Xepoja TOKOM 00a cBeTcka parta. durype nmomnyt Vjka
Cema (Uncle Sam) 1 canyHUX, HUIJBAHO Cy OCMHILIbEHE /1a (PYHKIIMOHUIIY KA0 CUMOOIUYHH

3aCTYIHUIIM HAllMOHAJHOT UJIEHTUTETA KOjU ITyTEM YMETHOCTH, JINTEPAType U MEJja MOTY J1a

315 Crusen Criunbepr, pexuja, Cnacasare pedosa Pajana (Hollywood, CA: DreamWorks Pictures), 1998.

316 Yjan ®nemunr, Kasuno pojan (beorpaxn: Jlaryna), 2008.

317 Tony Bennett, and Janet Woollacott, Bond and Beyond: The Political Career of a Popular Hero (Macmillan
Education UK), 1987, 94-95.

318 1bid., 13-14.

319 Andrew Hammond, Cold War Stories: British Dystopian Fiction, 1945-1990 (London: Bloomsbury), 2013, 2.
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aMpMUIIly TTATPUOTU3aM U MOTHBHINY MIJe Ja Ce MpUKJbyde Bojciu. 20 McToBpeMeHo,
nponarasia U MeIuju OWIM Cy HEM30CTaBHU CEIMEHTH U y CTBapamy M y IIUPEHY CIUKE
a"Tuxepoja. OBo ce MOXke BUAETH Ha IPUMEPY Iponarasie 3a XJIaaHu paT, MOXKIa 1 HajOoJbe,
T7Ie Cy COBJETCKHU JIMJIEPU OWJIM MPUKA3WBAHM y 3aMaHUM MEIUjIMa Kao OXOJIM M O3 yIIHA
NPOTUBHUIM JeMOKparuje. Ha Taj HaumH, Meauju cy €(peKTHBHO MPOHM3BOIMIM SKCTPEMHO
0aHaIM30BaHE CIIMKE KOMIUTMKOBAHUX TEOMOJUTHYKHX PEATHOCTH W OCTBAPHIIM OrPOMaH
YTHI[aj Ha TIEPIIENIHUjy CTBAPHOCTH KoJ yOnuke.>! Ha ciimuan Ha4umH, ajii y KOHTEKCTY para
MPOTHB TEPOpH3Ma, 3alagHd MEAWjH YeCTO Cy MPHUKA3UBAIA TEPOPUCTE KAao TOTITyHE
aHTHXepoje KopucTehy ce HapaTUBMMAa KOjH Cy CTaBJballil y TIPBH IUIaH BUXOBY 37100y, TAKOCT
Y HaCUJbE Kako O OIpaBJalM CBOje BOjHE akiuje.’>? Ha OCHOBY OBe aHAIM3€e, CMaTpaM Ja Cy
MEJIUjU IyTEM TpOIIaran/ic KOPUCTUIN apXETUIIOBE aHTHXEpPOja J1a IEMOHU3Y]Y HElpHjaTesbe
TaKO INTO Cy TOjEJHOCTABUIM KOMIUICKCHE ITOJIMTHYKE PEaTHOCTH Y OCHOBHE MOpAIHE
OMHAapHOCTHU Ja O OIpaBaajil CONCTBEHE MHTEPBEHIIM]E 3a Cy301jame MPETHU Y CBETY.
[lojaBOM IUTHUTAIHOT MEIUjCKOT OKPYXEHka M IIUPEHEM JPYIITBEHHUX MpexKa,
MEXaHU3MHU [ponaraHje M Meauja JIOXKHBEIH Cy OrpoMHY TpaHchopmanujy. Pa3oj
TEeXHOJOMKUX Tuiatdopmu kao mro cy Teurep/Uke (Twitter/X), @ejcoyk (Facebook), JyTjyo
(YouTube), Uncrarpam (Instagram), Tukrox (TikTok) m ap. omoryhmo je cBakome ca
MHTEPHET KOHEKIIMjOM, ITAMETHUM TesIe()OHOM WIIM NEPCOHATHMM pPavuyHapOM Ja IOCTaHe
npou3Bohady HapaTHBa, IITO j€ JIOBEJIO JO OrpPOMHE (parMeHTalHje U JeCTaOMIH3allnje
CTaHJapJHMX HapaTuBa KOje Cy 10 TaJa KOHTpPOJHMCAle ApKaBe WM Kopropamuje.’?* Opa
HOBOHACTaJIa JUTHTAIHA KyJITypa OMOTyhuia je ¥ aKTHBHY MHTEpakiujy usMmehy kopucHuka
U MEIUjCKUX cajpiKaja, ITO je JOAATHO YTHIAJIO Ha MHTEpPIIpEeTalfje Xepoja U aHTUXepoja
KOje Cy TpaJMLMOHAIHU MEIMjH aKTUBHO mpomarupand.’?* OBo 3Ha4YM Ja KOPMCHHUIIM Cajaa
BUIIIE HUCY OMII CaMO TACUBHH IIPUMAOILIHY, Beh Cy MOCTaMy U aKTHBHH YUYECHUIU Y KPEUPahy

KyJTypaJlHUX 3Hauewa. [lapanenHo ca TEXHOJOWIKUM pa3BoOjeM, IIUpeme (HIMOBA,

320 George L. Mosse, Fallen Soldiers: Reshaping the Memory of the World Wars (New York: Oxford University
Press), 1990, 22.

321 Michael Balfour, Propaganda in War 1939-1945: Organisations, Policies, and Publics in Britain and
Germany (London: Routledge), 1979, 130.

322 Mary L. Dudziak, War Time: An Idea, Its History, Its Consequences (New York: Oxford University Press),
2010, 102-103.

323 Zeynep Tufekci, Twitter and Tear Gas: The Power and Fragility of Networked Protest (Yale University Press),
2017, 134-135.

324 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 84.
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KIbMKEBHOCTH M OCTalluX 3a0aBHUX caJpikaja MyTEeM CBEOIITEe MEIHUjCKe Tio0ain3aiuje
JOTIPUHEJIO j€ aKTUBHO] XOMOT€HH3AIM]1 apXETUIIOBA XEPOja M aHTUXEepoja mupoM cBeTa. OBO
ce MOXe BUIECTH Ha mnpuMmepuma JmkoBa mnomyT Cymepmena, I[lejmca bonma u Touuja
Cmapxa/Ajpon-mena (Tony Stark/Iron Man)3%3, xoju cy nmocranu riobaiHe Xepojcke UKOHE,
10K cy jukoBu nonyT [lokepa, Jlekca Jlyropa wmu Tanoca (Thanos)3?°, npukasanu kao
JIO0QTHN aHTUXEPOju. Y TOM KOHTEKCTY, cMaTpaMm Ja JOMHHAHTHE 3amajHe WHIYCTpHUje
KyJIType n3B03e U yrpalyyjy cnenupudne ocoOMHe, BpeTHOCTH U MOpyKe y riio0ajiHe HapaTuBe
U Ha Ta] HAYMH MEHajy KyJITypaJlHe Neplernirje oBux (urypa.

Wnak, ¢eHomeH riobanu3aiyje HHUje MPOTEKA0 HMCKJbYYMBO Yy TMpaBly 3amajHe
KynTypaimHe nomuHanmje. [mobanm3amuja je Takohe omoryhmia w mUpeme M pasMeHy
pa3IMYUTUX KyJITypaJdHUX HapaThBa, IWITO je JOBeNo 0 Behe MNpeno3HaTJbUBOCTH U
MOIITOBarba HE3amaJHUX apXETHIOBAa Xxepoja M aHtuxepoja. Pomana PoGeprcon (Roland
Robertson) muckytoBao je y aeny I nobaruszayuja: coyujarna meopuja u 2n1o6aina Kyimypa o
TOME Ja Tiofanm3alyja HUje caMo TPOIeC YHUBEp3aTU3alnje 3anaJHUX BPEIHOCTH, Beh U
MIPOCTOp 3a H3pakaBame U adupmanujy JIOKATHUX KyJITypa KOje MOTY /1a c€ MHTErpully y
riobanne Tokose.>?’ VIIpaBo y TOM KOHTEKCTY, IOjaBMIIa Ce cBe Beha BUIUBMBOCT HE3aIa HuX
apXeTHUIIOBa Xepoja U aHTuxepoja. OBO ce MOXKe BUACTU Ha MPUMEpPUMA jallaHCKUX aHUMa U
MaHI¥ KOje 4ecTO NMpHUKa3yjy Xepoje KOju Hemajy yBeK cpehaH Kpaj, WiHM MaK KPUTHKY]Y
JIPYIITBO, IITO Cy OONHMIIM HapaTWBa KOJU C€ 3HAYAJHO Pa3JIMKYjy OJ 3aragHor MOJena
WHIMBHU Y JIMCTUYKOT ¥ NOOEIHUYKOr Xepoja.3?® OHO mITo je MPUMETHO je U TO 1a je 0Baj He-
3arajgHu TUI HapaTHUBa CBE BUIIE MPENO3HAT Ha rJI00aiHoj CLEHH, IITO UMILIMLKpPA cBe Behy

329

KyJITypaJIHy pa3HOJMKOCT Yy MpHKa3y xepojcTBa. [lojaBa riobanHux cTpUMUHT-> mIaTGopMu

kao mro cy Herdmuke (Netflix), AmMazon (Amazon), Juzau+ (Disney+) , Xyny (Hulu), Emn

325 Tonn CTapk/AjpoH-MeH, TIPBO T0jaB/bHBamLE y CcTpHILy: Stan Lee et al., “Iron Man Is Born!,” Tales of Suspense
no. 39 (Marvel Comics), 1963.

326 Tanoc, pBO MojaBJbMBame y cTpumy: Jim Starlin et al., “The Power of Warlock!,” The Invincible Iron Man
no. 55 (Marvel Comics), 1973.

327 Roland Robertson, Globalization: Social Theory and Global Culture (London: SAGE Publications), 1992, 10—
12.

328 Susan J. Napier, Anime From Akira to Howl’s Moving Castle: Experiencing Contemporary Japanese
Animation (New York: Palgrave Macmillan), 2005, 33-34.

329 CTpUMMHT, OTHOCHO CTPHMOBAFLE TPETHPAM Kao TEXHUKY NMPEHOCA U PENMPOJYKIHMjE IUTUTATHOT CajapIikaja

(Buzmeo, ayano, urapa, UTi.) y peaJHOM BpeMeHY MCKJbYUMBO IIPEKO MHTEpHETa, Oe3 Ipey3nmama (ajiosa.
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te-Be (AppleTV) u ap. omoryhuna je mmpeme HHTEPHATMOHAIHOT CajpKaja MOMyT KOPEjCKUX
Apama U OOJMBYJICKUX (DHIIMOBA, IITO j€ J0JaTHO OTBOPUIIO BpaTa Pa3IMuUTUM KyJITypaIHUM
HapaTUBUMa W XEpOjCKUM HMHTEpIpeTanyjama 3a CBEeTCKy mnyonuky. Ha Taj HaumnH
robanu3anyja je MmojcTakia XuOpUanu3alnjy apXxeTHIoBa Xepoja U aHTUXEpoja M CTBapame
JIMKOBA KOjU Cy 3aCHOBAHM HAa MEIIABMHU INIOOATHUX U JIOKATHUX KyJITYpaHUX eJeMeHaTa.
Ha ocHoBy oBe aHanm3e, cMaTpaM Ja XHOPUIHU apXETHUIIOBH HHCY CaMO IPOM3BOJ CyAapa
KyJTypa, Beh u anat 3a penedunucame rinodanne kyarype. Ilog oBuM noxpasymeBam 1a 0BU
apXeTUIOBU OOJIMKY]y CBET y KOjeM BHUIIIE HE IOCTOJU CaMo jelaH IIeHTap KyJaTypajiHe mohwu,
Beh MHOIITBO IJ1acOBa KOJU C€ YKPIITAjy M 0OJIMKY]y HOBE TPAHCKYJITypaJlHe HapaTHBeE.

[porec nexoM0HNU3AIN]E U YCIIOCTABIbaE MOCTKOJIOHUjATHUX JPIKABa jOII HEKH CY O
rJI00AIHUX KYJITYpOJIOIIKUX (hakTopa KOjU YTHUy Ha €BOJYLH]JY apXETUIICKUX JIMKOBA,
HApOYUTO Y KIM)KEBHOCTH M (PUIMOBMMA W3 MPETXOJHO KOJIOHM30BAHUX HamMja. Y OBUM
HapaTHUBUMa, XepOjCTBO CE YECTO IIPEeTBapa y 00K OTIOpa KOjU ce OOpH IPOTUB KOJIOHUjaJIHE
ONpECHUje 3a CONCTBEHH HAIMOHAIHM MACHTHTET U ayToHOMH]y. > OBO ce MOXKe BHIETH Ha
MpUMepHUMa TJIe YMECTO KJIACHYHUX jyHaKa KOju OpaHe CTaTyC KBO, MOCTKOJOHU]jATHH XEPOjH,
Kao CyOjeKTH Ha JPYIITBEHHMM MaprHHaMa, aKTHBHO Boje OOpOe MPOTHB HEjETHAKOCTH U
cTpykTypa Mohu. TakBM JMKOBHM HHMCY HUKAaKBHM HACIM30BAHM CHACHOLM, BEh MOpAIHO U
MICUXOJIOIIKM CJOXKEHE JIMYHOCTH, KOj€é Cy KOHCTAaHTHO W3JI0KEHE YHYTpAIllbUM U
CHoJpallllbuM CykoOMMa. Ha Taj HaumH, JEKOJOHUJaJIHU HapaTUBU YBEIU Cy HOBY BPCTYy
eTUYKe HeoApe)eHOCTH TJe XEpojCTBO HHje YHHBEp3aTHO, Beh KOHTEKCTyallHO U YECTO
KOHTPOBEP3HO. MHOT'M MOCTKOJOHUjATHN HApaTUBH UCTPaXyjy W Tpanuiie umehy copoOe 3a
ci10601y, Tepopu3Ma 1 KOHTpATEpOpHU3Ma ca aKICHTOM Ha APYIITBEHE MO3UIIN]E U UCTOPU]jCKH
KoHTekcT. CamMuM TUM, OBH HapatuBu oO0jalImkaBajy W pacBeT/baBajy MOpAIIHE
JIBOCMHCIEHOCTH Y OKBUPY INIOO0ATHUX CYyK00a Iie HCTH JJMKOBU MOTY J1a Oy /1y XepojH 3a jeJHY
CTpaHy a aHTUXEPOJU WJIM YaK U HeMpHUjaTesbu 3a APYTy.

Ha ocHOBy 0BHX aHanH3a, cMaTpaMm Ja Cy XepOjCKH, CyNepXepojCKH U aHTUXEPOjCKU
apXeTUNoBU (HIEKCUOUIIHU MEIUJCKU ajlaTH KOJU MOTy Ja c€ aJanTupajy Mo mnorpedu y
3aBHCHOCTH O]l CTama MOJIUTUYKUX U KYJITYPATHUX KOHTEKCTa KOjU C€ OJIBHjajy Y CaBPEMEHOM
rio6annM3oBaHOM cBeTy. Takohe, cmatpam aa oBa (¢uekcubuinHocT omoryhaBa HHUXOBY
NPUMEHY Y Hajpa3IMuUTHjUM KOHTEKCTHMAa IIOMYyT KOJOHHUjaJIHOT OTIOpa, JUTHMTAIHE

MOJIMTHKE, UACOJIOIIKE Mponaradje, Kao u CyOBep3MBHE YMETHOCTH.

330 Bhabha, Mjesto kulture, 172.
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4. 6. CyOBep3uja 1 1eKOHCTPYKIMja XepPOjCKUX HAPATHBA

I'papuuku poman Hamsupaunm Anmana Mypa u /[leja I'mbonca jeman je of
Haj3Ha4YajHUJUX IIpUMepa cyOBep3uje U JEKOHCTPYKIM]je YHyTap *kKaHpa Cylepxepoja y aIpyroj
MOJIOBUHU JIBA/IECETOT BeKa, HAPOUUTO Y JJOMEHY IIpHUa O MOPEKIy Xepoja. TpaauinoHaiHo,
HapaTHBH O MOPEKITY CITY’>KE 32 YCIIOCTABIbAhE MOPAITHE U ETHYKE OCHOBE JIMKOBA, Ca aKIIEHTOM
Ha BUXOBE BpJIMHE, XpaOpocT U HeycTpamuBocT. MehytuMm, y Hagzupaunma Myp u I'nbonc
Cy KOHIENT TOPEKJIa MPEUCIUTAIN U PA3TPAIIIN Y TOTIYHOCTH TaKO IITO Cy YBEJH JINKOBE
YUjU CYy MOTUBH, €TUYKHM OKBUPH U )KUBOTHE MPOILIOCTH OHJIH JAJIEKO O] UICATH30BaHuUX. 3!

Jeman on HajynmeyaTJbHBUjUX MpUMEpa JACKOHCTPYKIMje jyHaKa jecte Jik JlokTopa
Menxerna (Doctor Manhattan) yuje mopekio Huje 00€leKEHO XEpOjCKHM IMOABUIOM, Beh
TparudHOM Hecpehom koja ra je Tpanchopmucana y HardoBedaHcko Omhe. OHO mITO je
3aHUMJBUBO KOJI OBOT JIMKa jeCTe TO Jla IeroBa TpaHchopMalyja HUje mpolyauia y mbeMmy
ocehaj My>KHOCTH TpeMa YOBEYAHCTBY, Beh yImpaBO CympoOTHO, yaajbuia ra je OJ JbYJICKe
npupoje. Ha taj nauun, Myp u I'n6oHc uckopuctuiu cy auk Jlokropa MeHxeTHa 3a mpumep
Kpajibe JeXyMaHH3alMje cymnepxepoja M THM aKTOM HaTepalid IMyONUKy Ja ce M cama
NPEUCITUTA IITa TO 3HAYM OUTH XEPOj Y CBETY KOjH j€ II0CTA0 HEMPEABUAMB U (pparmMeHTHCaH. 3
Jom jenan 3Hauajan npumep u3 cepuje Hamsupauum cakako je u muk Popmaxa (Rorschach),
YyHja MpuYa O MOPEKIy OTKpHBA HEBEPOBATHO HACUIIHY W TpayMaTU4YHY MPOLUIOCT. Y cle[
TParuyHOT JIETUECTBA, FbeT'OB MOPAITHU KOJEKC IT0CTA0 j€ Kpajihe LIPHO-0eIH 1 HeTIOKOIeOJbUB,
a ’€roBE METO/IE U MOTJIEIN Ha CBET 3HATHO yIaJbeHU O] TPAIUIIMOHATHUX XEPOJCKUX Heaa.
Myp u I'nbonc uckopuctunu cy auk Popiiaxa qa Ou ucrutaiu rpaHuie u3Mel)y xepojcrsa u
(haHaTu3Ma, Kao 1 Ha KOje CBE HAUMHE TpayMa MOXKe Jia O0JIMKYje HeUn]jy TIEpIEIIIHjy MpaBe.
OBakaB MpHUCTyN MpUIIOBEAakYy YUYUHHO je Popiuaxa jeJHUM O] HajCIIOKEHUJUX JIMKOBA y
WCTOPHjU CTPHUIIA, 3aTO IITO Ta je HErOoB eKCTPEMHH MOPATHH aTllCOIyTH3aM JOBOAMO JIO0 TE
Mepe Ja ce M caM 3aluTa Ja JH je OH 3aiCTa Xepoj WM IMaK HEIITO CaCBUM JApYyro. Y Tom
KOHTEKCTY, cMmarpam naa PopmaxoBa cyOBep3uja He caMO Ja je oOoraTuia HapaTUBHY
CJIO’KEHOCT CYIIEPXEepPOjCKHX JIMKOBA, Beh je MpyxKuiia U KpUTHYKH OCBPT Ha JKaHP cynepxepoja

y uenunu. Ha taj Haunn, Hagzupaun He pyHKIMOHUIIY caMO Kao KpUTHKa cylepxepoja, Beh

331 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 108.

332 Geoff Klock, How to Read Superhero Comics and Why (New York: Continuum), 2006, 73.
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U Kao KPUTHKA JPYIITBEHUX M MOJUTHYKUX CTPYKTypa KOje TH JIMKOBH NPUKA3yjy Yy
rpaduIKOM pomany. 333

bemmen: Mpaunu Bumes (Batman:The Dark Knight) ®penka Munepa (Frank Miller)
JOII JeITHO j€ TIPECYTHO JIETI0 Y UCTOPHjU CyIIepXepoja 3aTo mTo je Musep, CAIMYHO Kao MITO CY
To 1 Myp u ['mOoHC paauiaM, HCTPaXUBAO CIOXKEHOCT MOpAJHE JABOCMHCICHOCTH U
aHTHUXEpOU3Ma y CyrepxepojckoM sxkaHpy. Kao mrTo cam Beh HamoMmeHyo, TpaauIIMOHATHU
CyIepXxepoju 4ecTo Ccy OWIM MpHUKa3HMBaHMU KAao YECTUTH Y30pU BpIUHE U IpaBae, MehyTum,
Musnep je betmMeHOB HapaTUB y OBOM cepHjaly OABEO Y MOTIYHO JIPYTH IIpaBall ¥ Ha Taj) HAaUuH
NPYXKHUO jelHY CYNTWIHY M JBOCMHCIIEHY CIMKY XepojcTBa. beTMmeH je cama OMO JHMK KOjU
JeTyje Ha WBHUIIM 3aKOHA M KOPUCTH HACHJbE KAO CPEICTBO 3a MOCTH3amhe MpaB/e, IITO Ta je
YUYMHUJIO YIUTHUM XEPOjeM jep HEroB MOpalHU KOMIIac HUje BHIIe OMO (UKCHpaH Ha
TpaJUIMOHAIHE BPeAHOCTH. > Munep je y Ipuuu yBeo ¥ HU3 BU3yelHUX npomena. [Ipukasao
je bermena kao jenHor crapujer, OropYeHoOr YOBeKa KOjH je Y MOjeIMHUM TpeHyluMa Ouo u
HACWJIHM Ooparl 3a mpaBIy KOju Jelyje BaH 3aKoHa, Oymyhu 1a cy meroBe MeToze 4ecTo Ouie
OpytasiHe M KOHTpoBep3He. Ha Taj HaumH, Munep je edexrtuBHO cBpcrao bermena y
KaTeropujy JUKOBa KOjU Ce Haa3e Ha rpaHuIy u3Mel)y xepoja u antuxepoja. [Ipema peunma
[Jeoda Knoka (Geoff Klock), MunepoB bermen oTBopro je Bpara jeIHOM MOTIIYHO HOBOM
THUITY CyIIepXepoja KOjU j€ CBOJUM JeNIOBakbEM MPUKA3a0 MPayHHje U CIIOKEHH]E APYIITBEHE U
HOJIMTUYKE KOHTEKCTE CBOT BpeMeHa.>3® V ToM KOHTeKcTy, cMaTpam ja je Musep y Mpaunom
Bure3y nmonyano myOiaumy 3aucTa M3a30BHY aHAIHM3Y CYHEpXEpOjCKOT jKaHpa M MPEUCIUTao
IITa 3HA4YM OUTHU XEPOj Y CIOKEHOM H YECTO KOHTPAJTUKTOPHOM CBETY.

Cepujan /JJeuayu (The Boys) 3¢ T'apra Enuca (Garth Ennis) u Jlepuka PobGeprcona
(Darick Robertson) jomr jeman je mpumep ynmoTpeOe caTUpe W Mapojuje Y KPUTHUKOBamby U
KPUTUYKOM TPEUCIIUTUBAY XKaHpa cyrnepxepoja. ¥ oBoM cepujainy Enuc um PobGeprcon He
caMo J1a Cy ICKOHCTPYHCAIIM TPAJAUIIMOHAIIHE MUTOBE U HJIeajie CYTIepXepojCcKor HapaTiuBa Beh
Cy IpHKa3ald M MpauHy, KOPyYMIUpaHy cTpaHy xepojctBa. Cymnepxepoju (IO3HATHUjU Kao
CyrmoBu) y OBOM cepHjally Cy KOMEPIMjaIM30BaHH W KOPYMITUPAHU JIMKOBHU JI0 KPajHHX

rpanuna. OHO LITO cMaTpaMm Ja je OBaj CTPUIl MOHYAMO MyOIMIIM jecTe MPUKa3 O TOME KaKo

333 Douglas Wolk, Reading Comics: How Graphic Novels Work and What They Mean (Cambridge: Da Capo
Press), 2007, 116.

334 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 102.

335 Klock, How to Read Superhero Comics and Why, 29-30.

336 Garth Ennis and Darick Robertson, The Boys (Runnemede: Dynamite Entertainment), 2006.
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Moh He caMo /1a MOXKe J1a TIOKBapH U Hajy3BHILEHH]e Xepoje, Beh Moxe U a uX IpeTBOPH y
TOTAJTHE AaHTArOHUCTE KOjU Y MOTITYHOCTH 3JI0YIOTpeOshaBajy CBOje CIIOCOOHOCTH UCKIbYYHBO
3a n4yHy KopHcT. OBO je moceOHO yousbMBO Ha npumepy Jinka Xomienaepa (Homelander),
kora cy Enmc m PoOepTCOH KOpHCTWIM Kao ajaT 3a WCMEBAamke HICaTM30BaHE CITUKE
cylnepxepoja kako Ou Moka3aly Ha KOJU HAUWH MEIUjH M KOPIOopaluje MaHUIYJIHIY jaBHOM
nepuentyjom. JeqHo o/ KJIbYYHHX HAPATUBHUX CPEJICTaBa KOjIUMa Cy CE ayTOPU KOPUCTUIIH je
catupa koja y Jledanuma Huje Oniia mpUcyTHaA caMo paau KOMUYHOT edekra, Beh je cimyxuina
Y Kao OIITpa KPUTUKA APYIITBECHUX U MOTUTHUKUAX CTPYKTYpa. AyTOpH Cy Takol)e KOPUCTHITN
U TIapoJHjy Kao HapaTUBHO CPEJICTBO Ca KOJUM Cy MCTPaKUBAJIM TeMe MONM U OJITOBOPHOCTH.
Kopucrehu ce xunepObomyHrM 1 TPOTECKHUM MPUKa3uMa CyIiepxepoja, ayTOpH Cy YCIelu a
OTKpHjy JIUIIEMepje U HEJOCTAaTKE KOjH IIO0CTOje YHYTap CaMoT JKaHpa M TUME YKaXXy Ha TO KaKo
TPaIUIIMOHAHU CYIIEPXEPOjCKU HapaTUBU MOTY Ja C€ KOPHCTE M 332 IPUKPUBAHE CTBAPHUX
ApymTBeHHX pobiema. Ha Taj HauMH, mocpeacTBOM caTupe u napoauje, Jlevanu cy npyxuiu
HOBY MEPCHEKTHBY Ha JKaHP Cylepxepoja rie Cy YCIenHO UCTAKIIM U MaHe U KOHTPaIUKIHje
YHyTap caMor >KaHpa.

Cepujan I'ocnooun Yyoo (Mr. Miracle) 337 Toma Kunra (Tom King) u Muua [lepanca
(Mitch Gerads) nHTepecanTaH je mpuMep JEKOHCTPYKIIH]jE Y )KaHPY CyIepXepoja, HapOuuTo y
o0JIaCTH HEJIMHEApHOT TpPUIIOBeNama M (pparMeHTHpPaHOT HapaTHUBa. AyTOpH Cy Yy OBOM
rpaguuKOM poMaHy KOPHUCTHIIM CIIO)KEHE HapaTHBHE TEXHUKE KaKO OM MCIPUYAIN IPUUIY O
Ckoty ®@pujy (Scott Free), mo3narujem kao ['ocogun Uymo u merosoj 6opou ca Tpaymom,
uneHTuTeTOM M cTBapHomhy. Kunr um Ilepaac cy To m3Benm Tako MITO Cy KOPHCTHIH
HEJIMHEapHy CTPYKTypy JAa Ou mTO yOeIbHBHje HCTPAKHUIN ICHUXOJIOIIKE U EMOTHBHE
TypOyJieHIije raaBHor jyHaka. OBO cy MOCTUIIIM pa3OujameM TpaJullMOHATHOT JTUHEAPHOT
HapaTHBa ca YeCTUM MPEMEIITakbEeM Paibe Kpo3 Pa3InduTe BPEMEHCKE IEPUO/IE U PEATHOCTH.
Ha Taj Haumn ycnemHo cy crBopuiin ocehaj ne3opujeHTanuje Koju je ocimkaBao CKOTOBE
yHyTpalmbe KoH(py3uje. Y TOM KOHTEKCTY, cMarpaM Aa je Kunrosa ynorpeda oBUX TEXHHKA Y
lNocmoguny Yyay mocimykmiia Kao anaT 3a JACKOHCTPYKIHU]Y TpaJWIIMOHAIIHUX HapaTHUBa
cymepxepoja IITO je omoryhmino ayropuma Aa OpUKaXy TpaymMy M HACHTUTET Ha
HEKOHBEHIIMOHATaH HauylH. @parMeHTHpaHU HapaTUB OTBOPHO j€ TPOCTOP 3a UCTPAKHUBAME
Pa3TUUUTHX TeMa IMOIYT PEATHOCTH, HITy3Hje, CI000/e ¥ 3aTOYEHHUINTBA, 3aTO mTO ce CKOT
®pu "yecTo HaNa3Mo y CHTyanrjama Koje KOHCTAaHTHO M3a31Bajy HErOBO CXBaTame U BHlCHE

CTBApPHOCTHU. Ha Taj Ha4YWH ayTopu Cy AOBCIIN CKOTOB JIHK y CI/ITyaI_II/Ije A€ OH HCIIPECTAHO

337 Tom King and Mitch Gerads,. Mister Miracle New York: DC Comics), 2018.
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MIPEUCIIUTYjE CONICTBEHU UACHTUTET U yJIOTy Xepoja. Ha ocHOBY oBe aHanm3e, cMaTpaM Ja cy
¢dbparMeHTanmja W HEJIWHEAPHOCT TIOTOJHM HAPATHBHH €JIEMEHTH 32 HCTPAKHBAHE
CJIO’KEHOCTH U XaOTUYHOCTH CaBPEMEHOT KUBOTA Y IpUYama.

Cepujan Ilpoxnema Ilampona (The Doom Patrol) 33 I'panra Mopucona (Grant
Morrison) u Puuapzaa Kejca (Richard Case) jour jegas je mpumep BU3yelIHE TEKOHCTPYKLHjE Y
KaHpY cyrnepxepoja. 3axBajbyjyh WHOBaTHBHOM BH3YEITHOM CTHIIy W YMETHHYKUM
TexHukama, Mopucon u Kejc npeucnuranu cy v pasrpauiu TpaJullMOHAIHE KOHBEHIIM]jE
CYIIEpXEpOjCKUX HapaTHBA M Y TOM ITPOIIECY CTBOPHIIH CY jeIMHCTBEHO U M3a30BHO JIeN0. Jenan
OJl KJbYYHHMX eJleMeHaTa BuzyenHe aekoHcTpykuuje y IIpokneroj Ilarponm je ymorpeba
arcTpaKTHE U HaJIpeaHe YMEeTHOCTH y crpuiry. OBo ce Moxe BuaeTH y KejcoBum nprexxuma
KOjH 4eCTO OJICTYIAjy OJI peaiu3Ma U OCJIamajy ce Ha MCKpUBJbeHE (popMe M HecTaHaap/aHe
MEPCIEeKTHBE KaKo OM HAarJlacHiii HECTaOMIIHOCT W HEOOMYHOCT CBETa KOjU OBU JINKOBHU
HaceJbaBajy. OBOj €CTETHIIM Y BEJIHMKOj MEpH JIONpUHENe Cy W HacioBHe crpaHe CajMoHa
buznuja (Simon Bisley), koju ca npaMaTHyHUM, HHTCH3UBHUM U allCTPAKTHUM €JIEMCHTHMA Y
WIIyCcTpalyjaMa HUje TUPEKTHO OTKPUBAO CaAPIKaj MOjeAMHAYHUX EMTU30/1a, IITO j& TOIPHHEIIO
ycrexy cepuje jomr Bumie. MOPHCOH je ca HeCTaHIapJHOM HAPaTHUBHOM TEXHHUKOM JIOJIATHO
10jayao OBY BH3YEJIHY JCKOHCTPYKIHU]Jy IMyTeM yHnoTpeOe HEKOHBEHIIMOHAIHUX pacropena
KaJIpoBa M HW3JOMJBCHUX HapaTMBa M Ha Taj HAYMH CTaBHO AaKIEHAT HA IICUXOJIOUIKY M
E€MOTHBHY JIe30pHjeHTaI]y JukoBa. OBaj npucTyn oMoryhuo je untaornuma aa n0xuBe ocehaj
HECUTYPHOCTH M HECTaOMJIHOCTH U MOHMCTOBETE ce ca oHMM IuTo JukoBu [Ipokiere [laTpone
mpoJiaze y cTpumy. ¥ TOM KOHTEKCTy, cMaTpam jaa cy Mopucon u Kejc ynorpedbom BusyenHe
JEKOHCTPYKIIM]j€ MOKa3aIl KaKO MHOBATUBHE YMETHHUYKE TEXHHUKE MOTY Jia odorare mpuiy u
omoryhe KOMIIJIEKCHH]€ TIPUTIOBEAAME.

Cepujan Tpancmempononumen (Transmetropolitan) *3° Bopena Emuca (Warren Ellis)
u Jlepuka PoGepTcoHa jenan je o1 HajyneyaTJbuBUAjUX IPUMEpPa JEKOHCTPYKIIHjE CyTiepXxepoja
y KOHTEKCTY MOJMTUYKUX M APYIITBeHHX wuaeonoruja. ['maBuu nmk, Cnajaep Jepycamum
(Spider Jerusalem), mpukasan je y cepujay Kao aHTUXEPO] U HOBHHAp KOJU ce OOpU MPOTHUB
KOPYMIIUPaHOT pEeXHMa U MEIUjCKe MaHHIylauuje y (QyTypUCTHUYKOM U JHCTONH]CKOM
oKpyxewmy. OHO IITO OBY CepHjy YMHU MOCEOHO MHTepecaHTHOM je CrajiepoBa HOBUHApCKa
MHUCHja KOja MMa 3a IIUJb Ja Pa30TKPHje UCTHHY W TPUKaXKE BAXKHOCT CI000Je roBopa H

KPUTHYKOT MHUIIJbEHa y ApymTBy. Camum TuM, TuK Crajuepa y OBOM CTPUITYy HUj€ IPUKa3aH

338 Grant Morrison and Richard Case, Doom Patrol (New York: DC Comics), 1989.
339 Warren Ellis and Darick Robertson, Transmetropolitan (New York: DC Comics), 1997.
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Kao THUIIMYHH CYTIEpPXepoj ca HATIPUpOoAHUM Mohuma, Beh ka0 oOMyaH 4OBEK OLITPOT yMma U
HETIOKOJIeOJpHBE PEIICHOCTH J1a C€ CYNPOTCTaBU KOPYNIMjU U Tupanuju. Ha Taj naunn, Enuc
u Pobeprcon cy ynorpeboM catupe u Xunepoosie ycrenu a JeKOHCTPYUITY TPaJUIIMOHATHE
yIIore cymepxepoja M CYNpOTCTaBE XEPOjCKe BPIMHE ca CYpOBOM peaHOmIhy MOJUTHIKOT
aKTHBH3Ma U HOBUHAPCTBA.

Ha ocHOBy ananm3e OBHX CTyaWja ciy4aja, cMaTpaM Ja TEXHUKE CyOBep3wje u
JEKOHCTpYKIMje oMoryhaBajy ayTopuma Jia UCTpa)ke CIIOK€He TeMe Kao IITO Cy MopaslHa
JIBOCMUCIICHOCT, HICHTUTET M TIOJUTHYKA KpUTHKa. Takohe cmarpam ia oBe MeTozie HE CaMo
na oborahyjy HapaTUBHY M €CTETCKY AMMEH3HjJy >kKaHpa, Beh W MOACTHYY 4MTaoue Ja
MIPEUCIINTAjy COIICTBEHE BPETHOCTH W YyBEpema. Y TOM KOHTEKCTY, MOTY Ja 3aKJby4nM Jia
yTeM cyOBEp3MBHUX M ICKOHCTPYKTHBHHUX HapaTHUBAa CYIEPXEPOjCKU CTPUI MOXKE J1a TIOCTaHEe
miardopma Koja je crmocoOHa J1a M3a30Be U MTPCHCITUTA JOMUHAHTHE KYJITyPaTHE U TIOJTUTHYKE

UJICONIOTHje.
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5. CTYJANJA CJIYUHAJA: TUITIOJIOT'NJA 1 UHTEPIIPETAIINJA CYIIEPXEPOJA

5. 1. llo3nnmja cynepxepojcKor THNA Y KYJITYPH U APYIITBY

Cynepxepoju Cy o HacTaHKa JI0 JIaHAC OJyBEK OWJIM BUIIC Off OOMYHHUX JIMKOBA W3
crpunoBa. Kao MomepHH MHUTOBH, cymnepxepoju (yHKIHMOHHUIIY Kao CHMOOIM M OApasH
IPYIITBEHUX BPEAHOCTH M MICOJIOTHja KOJH MPHUYajy TpUYe O MpaBau, MOhM U MICHTHTETY.
BaxxHo je HamOMEHyTH Ja Cylepxepoju HUCY HacTalu y Bakyymy, Beh MyTeM pa3iuuuTHX
MeMja TIPEHOCe TOpYyKe Koje mMajy Moh Ja WM OCHaXYjy WU MPEHCIHTY]y Toctojehe
JPYIITBEHE HOPME.

Opaniycku dpunozod Jlyj Anrucep (Louis Althusser) ykazao je Ha TO 1a UACOIOMIKT
np>xaBaM anapatu (MJIA) koju o0yxBaTajy HHCTUTYIIH]E MTOMYT IIIKOJIa, I[PKaBa U MEIMja UMajy
Moh J1a CynTHIIHO OBJIMKYjy HAYMH Ha KOJH MOjEIMHI[M MHCIE U nepuunupajy ceer.>*’ YV tom
KOHTEKCTY, CYIEPXEPOjCKH JHKOBH MOTY C€ TyMAauyHTH Kao MEIHMjCKH TPOU3BOAU KOjU Cy
noctaii U camu aeo tor MJA mexaHuzMa 3aTO IITO Cy HEKM OJ HHUX Yy MOTIYHOCTH
MPUXBATHIIN JOMUHAHTHE HJICOJIONIKE TOKOBE, JIOK Cy JIPYTH MOCTAaBJbalIN UTAka U pa3onjanu
crepeotune. Kameran Amepuka jenaH je OJl HajyneyaTJbUBHJUX NpHUMepa ymnorpebe
cymnepxepoja y uaeonomke cBpxe. HacraBmm y jexy Jlpyror cBerckor para ca IuJbeM Ja
MOJIUTHE Mopail BojHuIMMa, Kaneran Amepuka je Beoma Op30 07 OOWYHOT JIMKa U3 CTpHIIA
noctao Hajsehm cumMOon amepwukor marpuoTu3ma y Oopbu mpotuB dammsma. Hherosa
MKOHMYHA YHH(OpMa y O0jama 3acTaBe U HAPATUB KOJU I'a je 0OJIMKOBAO Ka0 HEMOKOJIEO/bUBOT
Oop1a 3a c1o60 1y OMiIM cy He caMO MeJfjcKa opyka Beh u cpeficTBO 3a onpaBaaBame BOJHUX
MHTEPBEHIM]ja KAao HYXXHOT M JIETUTUMHOT KOpaka y 3allTHTH HJCOJIOTHje aMepuyKe
cno6oze.**! OBakBe mpuue HUCY caMo MOACTUIIANE marpuoTcka ocehama, Beh cy mocrane u
€0 O0O0pa3oBHUX M MEIHMjCKUX CHUCTEMa KOjU OOJNHKYjy KOJIEKTMBHY CBECT U HJICOJIOTH]E
HanuoHande ucropuje u kyarype Cjenumennx Amepuukux Jpxkasa.>*? Opo 3Haum jma cy
CyHepxepoju Kao KyATypaTHU apTeaKkTH yUBpIINUBAIN JOMHUHAHTHE H/ICOJIOIIKE BPEIHOCTH,

a nmukoBH monyt CynepMeHa u beTMeHa ¢y Jenainy Kao MOpajaHU y30pH, IITO je GopMHUpao

340 Louis Althusser, Lenin and Philosophy and Other Essays (New York: Monthly Review Press), 1971, 145.
331 Versaci, This Book Contains Graphic Language: Comics as Literature, 179-180.
342 Althusser, Lenin and Philosophy and Other Essays, 156-157.
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yBepema Jia ce IPYIITBEHU Mpo0IeMy MOTY PEIIUTH U IMYHUM 3ajarambeM, a He CaMo ITyTeM
CJIOKEHUX CHCTEMCKHUX ITPOMeHa. 343

Cynepxepoju cy y HapaTHBHUMa YeCTO IPHKA3UBAaHH KAa0 CABE3HHMLM APKABHUX
WHCTUTYLIM]ja, WM Ka0 aKTepH KOjU Aeiyjy nmapajielHo ca kbuMa. TakaB MpuKa3 oJpaxanao je
XEreMOHUCTUYKO YBEPEHE J1a je 32 OUyBambe CTAOMITHOCTH JPYIITBA U OfpKaBame nmoctojeher
HOpETKa I0BOJbHA MUHUMAJIHA HHTEPBEHIM]a TTojeuuna. >+ [IpakTHuHu npuMep capaame ca
npxaBoM jecte auk CynepMeHa, KOjH je YecTO MPUKa3uBaH Kao CaBe3HUK aMepHuKe BIaje, a
HETOB aHTAKMaH j€ TyMa4eH Kao CHMOOIMYHY HAIIMOHAJHU MHTEPEC i MOpaJTHA OATOBOPHOCT
peMa aMepuykoj 3ajeqHunM. Ha oBaj HAaUMH KOHCTpYyHCaH je HapaTUB KOjU je apupMHUcao
WHIWBHyaTH3aM U JIOJATHOCT Y AP>KaBHUM CTPYKTypama, IIpH 4YeMy Cy CyIepXepoju MOCTaIn
MOJENU TPHUXBATJbUBMX 0OmMka mMohum u ayropurera. °* OBo 3Hauu Ja Cy CyHepXepoju
YYECTBOBAJIM Yy OOJMKOBaWmY KOHCEH3yCa OKO BPEJHOCTH Kao INTO Cy HWHIWBUIAyallHA
OJITOBOPHOCT, JIETUTUMUTET MHCTUTYIMja U YTHUIIA] KOPIOPAaTUBHE MOhH, JOK CYy HHXOBE
aKIyje Harjamasaie 3Ha4yaj JUYHUX OTyKa U MOPAIHOT KOMITaca Kao TJIaBHUX CPEJCTaBa 3a
ouyBam€ JpyWITBEHOr mopeTka. Kao caBpeMeHM MHUTOBH, CyHepXepoju Cy IONPUHOCHUIU
OJlp’)KaBamky W PEMPOMYKIUjH JOMUHAHTHUX HJICOJIOTHja KOje Cy IMOJpKaBaie CTAOMIHOCT
KalUTaIMCTHYKOT JPYLITBA, UCTOBPEMEHO JernTuMu3yjyhu nmocrojehe crpykrype mohu. 34
Wnak, onpehenu HapaTiusy, oyt oHUX 13 Mapsenose ¢panmmse Ukc-Jbyau, ociopaBaiu cy
JOMHHAHTHE HJICOJIONIKEe oOpaciie npukasyjyhu jyHake kKoju ce Oope MpOTHUB CHCTEMCKE
IMCKpUMHHALMje W mpeapacyna. HaparuBu HWkc-Jbyau uctunanm cy cynepxepoje Kao
cuMmbosie OTIOpa MPOTHB JIPYUITBEHUX HEMPABAU W TaKO CTBOPWIIM HPOCTOP 3a JOJATHY
KPUTHKY M 3aXTEB 32 CTPYKTYPHHUM IpOMeHama y JpyIuTBy. Ha Taj HaunH ayTopH Cy rnokasaiu
Jla CynepXepoju MOry Jia CITy’>kKe 1 Kao ratdopme 3a AUjaJior O COLUjaTHUM ITpaBUMa U 00pou
[POTUB JAUCKpUMHHaLHje. >4

CaBpemena rio0aiqHa €KCIIaH3W]ja CYyNEpPXEpOjCKMX HapaThBa TOKaszaja HaMm je fJa
pasnuyuTe KyJIType HUCY CTaTUYHM, HUTHU MOTIIYHO OJIBOJEHH €HTUTETH, Beh na ce Hanaze y
CTAJIHOM TMPOIECY JAMHAMHYHE XuUOpuau3anuje u MehycoOHe KyNITypallHe HHTEpaKIIHje.

Ponanna PobepTcoH je 3a 0Baj peHOMEH yBeo jarnaHCKU TEPMUH 210Kanu3ayuja Kako 61 onucao

383 Versaci, This Book Contains Graphic Language: Comics as Literature, 206.

344 Antonio Gramsci, Izabrani spisi iz zatvora (Beograd: Radni¢ka $tampa), 1979, 202-203.

345 1bid., 682-683.

346 Bart, Mitologije, 119.

347 Jeffrey A. Brown, The Modern Superhero in Film and Television, (NY: Routledge), 2017, 112.
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HAYMH Ha KOjU I100aiHu (PEHOMEHH, MOMYT CyNepXxepoja, mpojase mporece JoKalnu3aluje u
npuiarohaBama cnenn(UUHUM KyITYpHHM KOHTEKCTHMA, Ca IIMJBEM CTBapama HOBHX
3Hauewa U uaenturera. >** Ha oBaj HauuMH, Cynepxepoju Cy YCIen a 3aapiKe YHUBEP3aIHe
BPEIHOCTH, JOK Cy HMCTOBPEMEHO IOCTAIH OJKM JIOKATHUM 3ajeJHHIIaMa TaKo IITO Cy
MHTETPUCAIN €JIEMEHTE KOjU Cajpie CHelu(HUUHEe APYIITBEHE, UCTOPUJCKE M MHUTOJIOLIKE
oKkosnHoCTH. >4

Apjyn Amnanypaj (Arjun Appadurai) je y TeOpHju CKejIIOBa, OJHOCHO II€j3axKa
KyJITypaJJHUX TOKOBA, Harjacuo Ja KyJiTypa HUje CTaTU4YHa KaTeropuja, Beh AuMHaMu4aH u
¢nynnan mpomec Koju ce kpehe HEpaBHOMEPHO M TpaHC(OpMHINE Y Ppa3IuIUTHM
npocropuma.>>® Yipaso 360r Tora, Ky/JTypa MMa MOTEHIMjal Ja 00JMKYje HAYMH Ha KOjU Ce
CYIepXepojCKH HapaTHBU JI0KMBJbABajy M IPHXBaTajy mMpoM cBera. ok cy y HEKuM
KyJITypama cyrnepxepoju npuxsaheHn Kao HHCIHpaTUBHE GUTYpe U MeAHju 3a0aBe, y Apyrum
KOHTEKCTHMa 4YECTO Cy MPEeIMET KPUTUKE 300T MPOMOBHCamba 3aIaJHAX BPEJHOCTH U Ujeala,
MOMYT WHAMBHIyalM3Ma W Marepujamm3ma. OBakaB HauyMH Kiacu(HUKoOBama Cymepxepoja
pe3yntupao je hopmMHupameM AUCKYpca O KyJATYpPHOM HMIEpHjaIu3My, Kao M HalmopuMa 3a
OYYBam€ JIOKATHUX UACHTUTETA U TPAIUIH]ja. JamaH je oJuyIn4aH mpuMep oBor nporeca. Mako
je 3amasiHu MOJIeT CyIepxepoja MocTao BeoMa IoIyJiapaH y Jamany, BpeMEHOM Ce pa3BUO U
OTHOP Ka NOTIYHO] aCHMIJIAIMjU THX BPEIHOCTH. YMECTO TOTa, aHUME U MaHTe€ Kpeupaje cy
COTICTBEHE Cymepxepojcke purype, Koje KOMOMHY]y TJI00aTHE €IEMEHTE XEPOjCKUX HapaTUBa

331 OBaj mpouec

ca crenu(pUUHUM JIOKATHAM KYJITypHUM BPEIHOCTUMA M Tpaaulfjama.
XUOpUIM3aIMje TIOoKa3ao je Ja Cymepxepoju MOry Aa (YHKIMOHHIINY Kao TJIOOATHH
KyJITypaJlHU MeaujaTopu Koju mnpemornhyjy pasnuke wmely kyiarypama u omoryhaajy
JMHAMUYHY Dpa3sMEHy BpEIHOCTH M 3Ha4dewma. Ha Taj HauWH, Cymepxepoju MOry Ja ce
TpaHC(HOPMUILY y TPAHCKYJITypaJHE HMIIEPHjaTUCTUYKE CHMOOJE KOjU HCTOBPEMEHO
pETpe3eHTYjy ¥ YHUBEP3ATHE JbY/ICKE TEXKIHE U JIOKATHE CIIEeU(PUIHOCTH, YAME C€ JI0TATHO
o0jallimbaBa BUX0BA MPUBIAYHOCT y PA3IMYUTAM KyJITYPATHUM KOHTEKCTHMA, >

Cyrniepxepojcke mpuye 4ecTo UCTPaXyjy aliITepHATUBHE CTBAPHOCTH, MYJITUBEP3yME U

CUMYJIMPAHC CBETOBC HA CJIMYaH HAYWH KAa0 HITO je MOCTMOJACPHUCTHUYKHU IMOKPET UCTPAKUBAO

348 Robertson, Globalization: Social Theory and Global Culture, 173—175.

349 Bhabha, Mjesto kulture, 34-35.

330 Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization, 33.

351 Koichi Iwabuchi, Recentering Globalization: Popular Culture and Japanese Transnationalism (Durham:
Duke University Press), 2002, 92.

332 bid., 92.
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TeMe (pparMeHTanuje, XUIeppeasTHocTH U HecTabuimHocTH uaeHturera. @penpuk Llejmcon je
JUCKYTOBAO O TOME KaKoO je IIOCTMOJIEpHA KyJITypa 00elIeKeHa nacTuIneM 1 napoaujom.>> Ca
JpyTre CTpaHe, CYyNepXepojCKH HapaTUBU KOPUCTUIM Cy YIPAaBO HEKE O THX MOCTMOAECPHHUX
MeTOoJla TOMYT MHTEPTEKCTYaTHOCTH M MeTapuKIMje Kako OM YCHEeIIHO MpUKa3alu CBOj
MMaruHapHu KOHCTPYKT. Mrpajyhu ce ca ouekuBamuMa my0OauKke, ayTopH Cy Ha OBaKaB HauWH
CTBOPHJIM TIPOCTOP M MOTYNHOCTH Ja NPEHUCHUTYjy TpaHUIle HAPAaTUBHUX CTBAPHOCTU M
UCTPaXyjy Ha KOje ce CBe HauumHe (PUKIMja M CTBAPHOCT Mperiuhy y cymnepxepojcKum
HapatuBuMa. JKan Bonpujap je y KOHLENTYy O XWIIEPPEaTHOCTH AHWCKYTOBaO O TOME Ja
MOCTMOJIEPHU CBET Opwuile rpanuile u3Mely crBapHOr W Bemraykor. >>* To je moceGHO
BU/UBMBO y MapsenoBoM MyntuBep3yMy, I/i€é JHUKOBH HCTOBPEMEHO IIOCTOje Y BHIIE
CTBApHOCTH, UCTPpaKyjyhu paznuuute Bep3uje cede U CONCTBEHUX MOPATHUX JuiieMa. Y OBOM
KOHTEKCTY, Cymepxepoju cBe demrhe aenyjy y (parMeHTHpaHHM CTBapHOCTHMA, TOE CY
TPaJULMOHAIHU HWJEHTUTETH U HApaTUBM CTAJHO IOJBPTHYTU IPEUCIIUTHBAKY U
MpeoOIMKOBawkYy, JOK ce Oope ca CcaBpeMEHHMM H3a30BHMa TOMYyT HWH(OPMAIMOHOT
npeontepeherma, TEXHOIOMIKE XUIIEPIIOBE3aHOCTH U CBEOIILITE HECUTYPHOCTH.

Hexun nukoBu, momyt [leamyna, yecto KOpHCTE CHMYyJIaTHBHE TEXHUKE Kao IITO je
paszOujame YeTBPTOT 3Ua, Kaja ce JUK JUPEKTHO oOpaha myOauIM ¥ Ha Taj HAYWH MPU3HAjS
COTCTBEHY (DPMKTHBHY MPUPO.y. >>°> OBaKBU MOMEHTH MOKa3yjy Yy MPAKCH MOCTMOJIEPHY CBECT
0 KOHCTPYMCAHOCTH U HECTAIHOCTU HapaTHBa M THMME IIOCTaBJbajy MUTamba O TOME 1ITA U I'/ie
cy rpanuue usMmel)y ¢ukuuje u crBapHoctu. Ha Taj HaumH, myOnuka noOuja MpUIUKY 1A
HCKYCH HOBE O0JIMKE pa3yMeBarmba CTBAPHOCTH, T/ie PUKCHE pepepeHTHE TauKe yCTyIajy MECTO
BUIIECTPYKUM MepcnekTuBama u Moryhaoctuma. Kao mTo cam panuje momenyo, Kau
Bonpujap nuckytoBao je o TOME Ja MOCTMOJEPHU CBET (PYHKUIHMOHHUIIE HCKJbYUYHMBO Y
OKBHpPUMA CHUMYJIAKPyMa, TJIE CY CIIMKE U CUMOOJIM CTBAPHUjU 01 0bjekara Koje Konupajy. >
OgBaj boapujapoB KoHIENT MOCEOHO j€ OMUIIJBUB Y CYNIEPXEPOjCKUM HapaTUBHMA 3aTO IITO CY
JIMKOBH XUIIEppeaiHe (Gpurype Koje HCTOBPEMEHO CaJipske MHOLITBO MJCHTUTETA, CTBAPHOCTHU
M ucKycTaBa. Ha Taj HaumH cymepxepojcke Mpuye TOCTajy CPEACTBO 3a HCTPAXKHBAKE

CJIOKCHHUX U YCCTO MMapagOKCAJIHUX aClICKaTa JbYJACKC eFSI/ICTeHI_IPIje Jep MoACTUYY 4YuTaolue na

353 Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism, 17.
3% Bodrijar, Simulakrumi i simulacija, 54.
355 Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism, 22-23.

336 Bodrijar, Simulakrumi i simulacija, 84.
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pasMHILIBAjy O TOME KaKO M FbUXOBU CONICTBEHU UACHTUTETH MOTY OUTH pEeKOH(UTYpHCAaHU Y
CBETY y KOMeE ce rpanune uzmel)y cTBapHOr U QMKTUBHOT HEMPECTAHO omepajy.>>’

Jom jenan o HauMHA Ha KOje ce CylepXepoju MOTy MOcMaTpaTd jecTe W Taj J1a OHU
HHUCY CaMO aKIMOHW JyHalld, Beh CIIOKEHW TICHXOJOMIKH CHMOOJIM KOJU PEe30HYyJy ca
WHAMBHUIYaTHOM M KOJEKTHMBHOM IICHXOM Tako IITO MpYyXajy MPOCTOp 3a MPOjeKIH]y
YHYTpallllbUX KeJba, CTpaxoBa M KoHQuukata. Kapn JyHr je y teopuju o apxeTrunoBuUMa
HCTaKao Ja ojpehene purype y MUTOJIOTHU U PUKIM]U CUMOOIUYHO MTPHUKa3y]y YHUBEp3aIHe
o0pacie Koju Cy Je0 KOJEKTHBHOT HeCBeCHOT.>® V ToM cMmmcIty, cymepxepoju Mory ja ce
ocMaTpajy M Kao MojepHe MaHudecTanrje JyHroBux apxeTuroBa MmomyT Xepoja, CeHKe MU
aanMe/annmyca. OBo omoryhaBa umTaonmuma aa ce HIACHTUQUKY]Y ca CYIEpXepOjCKHM
O6opOaMa, UCTpa)ke COINCTBEHY ICUXY M Ja 3axBajbyjyhu THM CyodaBamHMa CTpeMe Ka
WHAWBHYaIlHjH, OJHOCHO TPOIECY CaMOOCTBAapemha M HMHTETpalHje Pa3IMIUTUX acreKaTa
JUYHOCTH PaJid MOCTH3ama LeIoBUTOCTH. CurmyHa Ppoja je, mak, y NCUXOAHAIUTHYKO]
TEOPHjH HarJlacuo Ja je yiora (aHTa3uje MeXaHu3aM 3a HCIyHEHhe OTUCHYTHX KeJba KOJI
JbYJIH, 3aTO IITO UM OoMoryhaBa IpojeKIMjy MOTUCHYTHUX UMITyJica Ha (UKTHUBHE QUTYype U
Ipy’Xka ICHXOJOIIKO OCI000hEme O CBAKOJHEBHUX OrpaHHMYEma. >>° V TOM KOHTEKCTY,
CyNepxepoju Cce ca CBOJUM HAIJbYJCKUM CIIOCOOHOCTHMMAa W MOpajJHOM jacHOhOM Mory
pasyMeTH Kao IMpUKa3 yIpaBo TUX MOTUCHYTHX (haHTa3uja U UMITyJica jep QyHKIIMOHUIILY Kao
CUMOOJTH UCTTYEEHha KeJba 32 HeJocTajahoM HaIMOhH M TIPaBIOM.

MHoru cynepxepojcKu HapaTHBHU UMajy TIOPEKIIO KOje je 3aCHOBAaHO HAa HEKOM OOJIUKY
JIUYHOT TYOUTKA WK TpayMe (IIITO U3 IETUHCTBA, IIITO U3 MJIAJI0CTH ), KOJy Cy HACTOjaJId TOKOM
LEeJIOT KMBOTA Jia TNpeBasul)y Kako OM IMOCTaIM >KEJbEHH U TIOPHU(PHUKOBAHU CHUMOOIH
OTIOPHOCTH W HaJle y OPYIITBY. JeIaH O] HajyrnedyaTJbuBUjUX MPHUMEpa OBOT THIIA j& JIMK
bermena, xora je mianu bpyc Beju usrpaano Ha ocHOBY Tpayme ryOuTka o0a poaurTesba jep je
ynopaBo Taj jgorahaj moctao KJbYYHHM MOTUB HETOBOI XEPOJCKOI MyTOBama KoOje ra je
obsnkoBaio y Oopia 3a mpasay. OBa BpcTa HapaTUBa CHA)KHO C€ OCJIarba Ha KOHIIETIT pajia Ha
TpayMH y TICUXOAQHAJUTHUYKO] TEOPHjU, TJe je 3Haya] cyouaBama M WHTErpamuje OOJHHX

MCKyCTaBa CacTaBHU JIE0 MPOIeca ICHXOJOIIKOr o3/apaBiberba. - Ilpude y Kojuma cy

357 Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism, 27.

358 Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 3—6.

3% Sigmund Freud, Tumadcenje snova (Beograd: Dereta), 2006, 326.

360 Cathy Caruth, Unclaimed Experience: Trauma, Narrative, and History (Baltimore: Johns Hopkins University

Press), 1996, 4.
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CyIIEpXepoju yCIeNH Ja TpaHC(HOPMHIIY CBOje TpayMe y Xepojcke akiuje omoryhuie cy
YUTAOIMMa Ja C€ U OHU CyodYe ca COICTBEHHMM HCKyCTBMMa TI'yOuMTKa M Ooja. Jom jemHa
NICUXOAHAIUTUYKA WHTEpIpEeTalja Cylnepxepoja jecTe Ja Ce OHM MOTYy TYMauuTH Kao
nepcorndukanuje OpojaoBor koHIENTa cymnepera, Oyayhu na decto aenyjy Kao cuMOoiH
npaBJie, aITpyU3Ma U MOpajHE CHare KOju MHCIUPUIILY IOjeAMHLE Ja CTpeMe Ka BHIIUM
ernukuM uaeanuma.>®! tbuxose 60pbe Tako mocrajy Mmetadope NCHXOIOMKHX TeH3H]a u3Mel)y
uaa (MHCTUHKTUBHUX HaroHa), era (Koju rmocpenyje u3Mel)y skejba U CTBApHOCTH) U CyIlepera
(Koju IMKTUpa MOpAHE CTaHAap/e). YIIPaBo je Taj CykoO n3mel)y THUHUX jKeJba U XEPOJCKUX
Ty’KHOCTH OHO HLITO CyTepXepoje YNHH PEJIEBAaHTHUM (PUrypama 3a pa3yMeBambe YHYTPALIHBUX
KoH(uMKaTa n3mel)y CBECHOT U HECBECHOT .

JenaH o7 OCHOBHHX W CBaKako HAjJIONYJIAPHHJUX CYIEPXEPOjCKUX HapaTHBa jecTe
KOHIIETIT O CAMOBOJHHOM CIIPOBONEHY TIPaBie, Y KOjeM CyIIepXepoju MPEy3uMajy yIIory Cyauje
Y 3alITUTHUKA U TUME JICNTyjy U3BaH OKBHpA CTaHAAPIAHUX 3aKOHA. OBaj KOHIIENT, OCHM IITO
je ToMaJio KOHTPOBEp3aH caM MO ceOu, OTBapa Ba)KHA €TUYKA MUTAmka O JCTUTUMUTETY,
OJITOBOPHOCTH, Kao W MoryhHocTH 3i10ymoTpede Mohm on crpaHe mnojenunmna. OBO ce
HajjacHUje BHJM Y jeIHO] OJl HajIIO3HATUJUX Cylepxepojckux makcuma ~C BenmukoM Mohu
JI0JTa3u BEJIMKAa OJATOBOPHOCT”, KOja je mocrana CHHOHUM 3a Juk Chajmep-MeHa 3aTo IITO
IpUKasyje MoOpajHy TEXHHY KOjy HOCE OHHM Ca H3Y3€THUM CIIOCOOHOCTHMA, Kao U
MOTEHIMjaJIHy IITETy KOjy TakBa MOh MOXe MpOoy3pOKOBaTH. 3aTO CMaTpaM Jia je HauYuH Ha
KOjH Cymnepxepoju KOPUCTE CBOjy MOh YecTO 0J(pa3 CTBAPHMUX €TUYKHX AMUJIEMa y JIPYIITBY,
yVKJbyuyjyhu Ty W muTama Haa30pa, MPEBEHTHBHUX Mepa, Ka0 W TPETMaHa OHHX KOjH Cy
O3HayeHu kao pyru.

Ha ocHOBY nocamamnime aHaImu3e, MOTY J1a 3aKJbYYIHM J1a Cy CYIIepXepoju Kao riiodainHe
110jaBe UCTOBPEMEHO U OJUTMYHHU HOCHOLM JOMHUHAHTHHUX UAEO0JIOTHja U HEOIXO0IaH MEJIH]CKH
KPUTHYKHM TJIacC KOJU TIIOCTaBjba IMHTamka O NpaBau, Mohu, IUCKPUMHMHALIM]U, Kao H

KyJITypaJIHUM XereMOHHUjama.

361 Freud, Ja i Ono, 19, 22.
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5. 2. Teme 1 cuM00/IMKA y CyllePXepOjCKUM HAPAaTHBHMA

Kao caBpemeHu MHTOBH, CylepXepojCKH HapaTUBH MpUYajy HpUYe O BEYUTOj OOpOU
n3Melyy moOpa u 371a U ocliamkajy Ce Ha YHUBEP3AIHE apXETHIICKE MOTHBE U CUMOOJIE TIOMYT
MackH, KocThuMa u cynepmohu. TakBa HapaTHBHa CTPYKTypa 4ecTo (YHKIMOHHILIE I10
MPUHIUITY OMHAPHUX OMO3HIIM]a, 3aTO IITO JBYACKH YM IPUPOIHO U JTAKO MOKE JIa OpraHu3yje
CYIPOTHOCTH MOMYT a00pa W 37a, CBETJIOCTH M Tame, pela U Xaoca M ci. YIpaBo Te
MOJIEJhCHOCTH YMHE IEHTPAIIHE TEME y HM3TPaAlU CYNEepXEpOjCKUX HapaTHBa M HHUXOBOT
CUMOOIIMYHOT 3HaYema. %

EBonynuja cymepxepojcKMX HapaTuBa OJ jaCHUX MOpPATHUX TMOJEJHEHOCTH Ka
CIIO)KEHHJUM ¥ JIBOCMHUCIICHUM MOPAaJTHMM OKBHpPHMA OIJIe[la C€ M Y HIMPEM KYJITYypaIHOM
pa3Bojy eTHYKUX JAUCKypca. Mako cy paHu jyHAIH M 3JIMKOBIIM OWIM CHMOOJIM arcoyTHOT
no0pa U arcoyTHOT 3J1a, CABPEMEHHU HAPATHBHU CBE BHIIIE YBOJIE JIMKOBE KOjH JIENTY]y Y CUBUM
30HamMa Mopaya. AHTHUXepoju, monyT Bynsepuna u [leamyna, npuMepu ¢y OBOT THIIA JTUKOBA
YyHje MOpaJHEe IPUPO/IE 3aMarjbyjy jacHe rpaHuile u3mMely xepojcTa u 3ourHa. BynsepuH, ca
CBOjOM CKJIOHOIINY Ka HacWJby W JIMYHUM JEMOHHMMA, JAeTyje y HpOCTOpy The KilacuyHa
MpaBHja XEPOjCTBa BUINE HE Baxke. theroB jmk 4ecto je o0OeleeH MOTHBUMA OCBETE U
YHYTpaIllbUM KOH(IMKTHMA, INTO ra yAajhaBa OJ HJAeana KIACHYHHUX Xepoja, TMOIyT
Cynepmena. Mmak, mocBeheHOCT 3aITUTH OIMKIBUX U HEMOKOJICOJbMBY 0OpOEHH TyX YWHE ra
BUIIECIIOJHUM JYHAKOM YH]jU TIOCTYIIIM HUCY LpHO-0enu. [lenmyn, ¢ Apyre cTpaHe, ue Kopak
JaJbe Y paJIMKaTHOM OJIMaKy O]l TPaIUIIMOHATHOT XepojcTBa. OBO ce MOKE BUICTH Y HbeTOBOM
AHTHUXEPOJCKOM KapakTepy KOjH je HCIYyHEH LIHUHU3MOM, AayTOMPOHUJOM U KpIICHEM

363 Ho, nako

NPYIITBEHUX HOPMHU, YUME M3a3UBa CaM KOHLENT (PUKCHUX MOPATTHUX KaTeropuja.
ce Jlenmys 4ecTo CIy>KH HACUIBEM M MOPAIHO YIUTHUM pajibaMa, HEroBe akiifje MOHeKa]
UIaK JI0BOJIE JI0 MJIEMEHUTHUX HCXO0Ja, Kao LITO je 3allTUTa HeAyKHHX Wi Oopba mpoTUB
THUpaHHuje. YIpaBo oBa MOpajHa ABOCMHCIEHOCT BynBepuna u [lenmyna mnokasyje aa Mopait
HUj€ alcolyTaH, Beh KOHTEKCTyallHO YCIIOBJbEH, IITO OTBapa MPOCTOP 3a HOBA BHU3YENIHA U
HapaTUBHA UCTPAKMBAKA KOMILUIEKCHOCTH JbYJICKE eThKe.>%

Kao mro cam Beh HaBeo, Macke M TajHU MJIEHTUTETH CyIlepXepoja Urpajy 3HaudajHy

YJIOTY Yy BbUXOBUM IIpHYaMa 3aTO ITO HE CIIYKE CaMO a IITUTC ijaKe 1 lbUXOBE OJIMKIbE on

362 Lévi-Strauss, Structural Anthropology, 35.

363 Liotar, Postmoderno stanje: izvestaj o znanju, 20.

364 Barthes, Camera Lucida: Reflections on Photography, 118-119.
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OTKpHBama M ONacHOCTH, Beh cMMOONMYHO NpHKasyjy W HUXOBY HOTpedy Jla cakpujy
COIICTBEHY IpPHUPOAY OJl CBeTa. Y TIICHUXOJOMIKOM CMHCIy, Macke Cy Iojena wusMehy
CYIIEPXEpOjCKOr jaBHOT M MPHUBATHOT ja, IITO JOJATHO I0jayaBa TeH3Uje u3Mel)y HBUXOBUX
JPYIITBEHNX OYEKUBAba M YHYTPALIBLHX jKeJba. % BeTMeH He KOPUCTH MacKy MCKJbYYHBO 1a
6u npukpuo uaentuter bpyca Bejna, Beh u ga Ou ce 0c1060110 orpaHuYena Koja Mpou3niase
U3 BEroBOr JIPYLITBEHOT MOJI0Xkaja, YuMe J00Hja MOTyhHOCT Jja HCIIOJbH CBOJY OCBETHUYKY
crpany. CynepMeH, nak, HaKko rnocenyje GU3nuKy CylnepHOpHOCT U CHAry Jia ce CynpOTCTaBU
TOTOBO CBAKOj MPETHH, )KUBU Kao CKpoMHHU HOBUHAp Kiapk KeHT, Koju HUKana y MOTITyHOCTH
HUje MPOHAIIIA0 CBOje MECTO, HU Y CBETY JbYH, HU y cBeTy Kpunrona. CmaTpam 1a je yrpaBo
oBaj ocehaj HenpuIagama U yHyTPaIlbe MTOABOJEHOCTH CjajaH MPUKa3 MMOCTMOJIEPHOT M3a30Ba
UJICHTHUTETA y KOjeM je [0jaM ja (parMeHTHPaH U YECTO YCIOBJHEH CHOJbAIILIM JIPYIITBEHUM
yiorama U odekuBamuMa. [lojaM QaynaHUX HOCHTUTETa, 0 KojeM je JImoTapy IuCKyToBao,
BE3aH je 3a KOHIIENIT O TOME Jla CaBPEMEHO CXBaTambe HJCHTUTETa HHje (UKcHpaHo, Beh
[POMEHJBUBO M TOUIOKHO CTATHUM KoH(uuKTHMA. *%® OBaj KOHIENT jacHO je BUIUBUB Y
HapaTUBUMa O CYNEPXEpPOjCKUM JABOCTPYKHUM HAEHTHTeTHMa, nonyT Crajnep-MeHOBOT, Iie
[Turep Ilapkep mokymiaBa J1a OJpPXKH PaBHOTEXKY H3Mel)y XEpOjCKHX AYy>KHOCTH W JIMYHHX
o0aBe3a, MITO Ta YeCTO JOBOAM 10 YHYTpallmbHX KoHpmukara m ocehaja kpusHme. 3ato
CcMaTpaM Jia Cy CYIEpXepojH ca CBOJUM IBOCTPYKHM HICHTUTETHMA IMOCTATU MOCTMOICPHH
M3a30BU UJCHTUTETA U CAMOCIIO3HAje, KOJU MCTOBPEMEHO CIIY)K€ M Kao CUMOOJIM 3a JIMYHE
TpaHcopMalrje H MPeBa3HIaKeha YHYTPALIBLIX U CIIOJbALTBIX OTpaHUYCHA.

[Topen mpoGnema HIEHTUTETA, Y CYNEPXEPOJCKUM HapaTUBUMa IMOCEOHO MECTO
3ay3UMajy er3uCTeHIIMjaTHe TeMe CI000/e U oaroBopHocTu. OBe TeMe yKa3yjy Ha JAujeMe ca
KOjiMa ce JIMKOBU CyOuaBajy JOK HacToje na aeduHunry corcTBeHy cymruHy. JKan-Ilon
CapTp IMCKYTOBaO je O TOME Ja €r3UCTeHIMja MPEeTXOAN €CeHIUjH, IITO 3HaYM Ja CYIITHHA
nojeanHNa Hyje yHanpen oapehena, Beh ce 06mmkyje cno6omaum n36opuMa 1 noctynmnuma. ¢’
OBaj npUHIMI NPENO3HATIFUB je y CyI0MHama Cylepxepoja, KOju Mo CTHLalky MOhHM Mopajy
OJUTYYUTH KaKo he UX ymoTpeOuTH 1 NPUXBATUTH TEKUHY OJITOBOPHOCTH KOja Y3 BBHX JI0JIa3H.
Jenan on HajkOHKpeTHHjuUX mpumepa npumeHe CaprtpoBe Teopuje je Cnajaep-men. [lutep
[Tapkep ce HempecTaHo cyodaBa ca M300pHMa KOJU TECTUPAJy HEroB MOPAJIHU KOMIAC U

IIPUMOpPABajy ra Jia KOHCTAaHTHO OajaHcupa JIMYHE JKeJbEe Ca CYNepXepojCKUM Jy>KHOCTUMA.

365 Jung, Covek i njegovi simboli, 236.
3% Liotar, Postmoderno stanje: izvestaj o znanju, 75.

367 Zan-Pol Sartr, Egzistencijalizam je humanizam (Beograd: Nolit), 1973, 20-21.
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Beros u360p na xopuctu cBoje Mohu 3a 100po, YIPKOC JMYHUM TyOHIIMMa M >KpTBama,
MpuKa3yje y nmpakcu octBapeme u CaptpoBe n KamujeBe er3ucTeHIInjaTuCTHYKE MICIH 11 j€
YOBEK CaM OJIFOBOPAH 3a CMHCA0 CBOT )KUBOTA. %8

Mopanae guieMe Yy CYNepXepojcKUM HapaTHBUMa 4YecTo o0palyjy u Teme
UJCOJIOIIKUX CYKOOJbera n3Mel)y KOHCEKBEHLIMJIMCTHUKUX U I€OHTOJIOMIKUX Teopuja. JIuk
berMena jenan je o1 HajUpakTHUYHUJUX MPUMEpPA OBOI TEOPUJCKOI CykKoOa, 3aTO IITO OH Y
IpUYaMa 4ecTo KOPUCTU METO/E KOje Ce CMaTpajy MOPaJHO YIUTHUM (TIOMYT 3acTpalliiBama
1 Myuema KpuMuHanamna). Minak, ;erope akiffje HepeTKko OMBajy OmmpaBIaHe jep CIy>Ke BUIIIEM
100py, OTHOCHO 3amITUTH ['oTam cutja ox 3mounHa. Hacynpot ToMe, IEOHTOIIOIIKE TEOpH]e,
KOje Cy yTeMeJbeHe Ha MPHUHIMIIMA YHYTPAllkhe UCTIPABHOCTH WJIM MOTPEIIHOCTH JAeia 0e3
003upa Ha MOCIEeNUIIE, CTaBJbajy aKIICHAT Ha MOPAJHE IY)KHOCTH M IpaBUia Koja ce HE MOTY
npexkpmuTy. *%° BeTMeHOB KOJEKC 1a He yOMja, 4ak M Kaja OM TO MOIJIO Ja CIIPEYU Jajbe
3JI0YMHE MPHUKa3yje Y MPAKCH MOTIIYHO JIEOHTOJIOMKHU npuctyi. OapeheHe paame Ha OCHOBY
ETOBOT TpehalImber HCKYCTBA  €THYKOT KOJ/Ia 0CTajy alpruopH MCIIPaBHE WITK TOTpenrHe 0e3
003upa Ha wuUxoBe Moryhe mosutuBHe ncxoae. OBaj UIACOJONMIKK MPOOJIEM CTBapa TEH3H]Y
n3mel)y berMeHOBe MHIOMBHUAyalTHE CI000JE Na Jeiyje y IMIJbY NOCTHU3ama Beher mobpa u
OIIITE IPYIITBEHE MOPAHE 00aBe3¢ Jia MOIITYje MPUHITHIE 1 3akoHe Y ['otamy. theros nzbop
Ja ce JOCIETHO TMPHUApKABa CBOJUX MOpPATHUX Hadella, Yak W KaJa ce YMHU Ja Ou My
KOHCEKBEHIIUJAJIMCTUYKA TPUCTYN OWo edukacHWju, oOjalnmaBa CIOKEHOCT MOPATHHX
JIeMa ca KojuMa ce CyIlepXepoju Cyodanajy.

Jom jeman 3HaYajaH CETMEHT CYINEPXEePOjCKUX HapaTHBa 00yXBaTa MUTamka COIHjaTHE
MIpaBJie U pernpe3eHTalje MapruHaIM30BaHUX TpyMa, 3aTO MITO OBaj THII IpUYa UMa Moh na
MCTaKHE IPYLITBEHE MPOOJIEME U MOACTAKHE IIPOMEHE Y CTABOBMMA U akTuBH3My.> " Jenan ox
HAjIO3HATHjUX MIpUMEpa OBOT THMa jecte cepujan Mkc-Jbynu, koju je 4ecTo OmUCHBaH Kao
ajeropwja 3a rnmokper 3a rpahancka npasa y Cjenumernm [pxaBama. [ maBHu jyHarm cepujana
Cy MyTaHTH PA3IUYUTUX MapTUHAIM30BAHUX IPyIa KOjU Ce CyouaBajy ca IMCKPUMHUHAIIN]OM,
npeApacyiama u O0opOOM 3a MpHUXBaTamke y JPYIITBY KOje WX C€ IUlali U oxdaiyje, y
HapaTHUBUMa KOjU pedUIeKTy]y pealHe CBETCKE TeH3U]je Y BE3U ca pacu3MOM, HETOJIEPaHIIN]OM
U cTpaxoM oJ paznuuutoctd. OBO je moceOHO BUIJBUBO Yy onHOCY mM3Mely mpodecopa ke,

KOjU 3acTyIla ujejy MUpOJbyOMBe MHTErpaiuje, 1 Maruera, 4uju je Ipuctyn 0opOH MpOTUB

368 Albert Camus, Mit o Sizifu (Beograd: BIGZ), 1969, 15.
3% Imanuel Kant, Osnovi metafizike morala (Beograd: BIGZ), 1979, 10.
370 McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 152.
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yIHETaBakba PaJIuKAIHUJU U arpecCUBHHMjU. IbHXOB CIOXEHM OZHOC HE caMoO Ja IojayaBa
JpaMaTU4YHOCT Ipuya, Beh omoryhaBa myOuunu 1 Aa akTUBHO pa3MaTpa pa3jIMyuTe aclekTe
couyjanne 6opOe. Ha Taj HaumH, ocuM mITO IpodIeMaTu3yjy MuTama pace U AUCKPUMHUHALT]E,
CaBpPEMEHHU CYNEpXEepPOjCKM HApaTHBH CBE BUIIE YKIbYUy]y U pPENpE3eHTALN]y PA3TUYUTHX
UICHTUTETa, ETHUYKMX MamkHhHA M JKEHCKMX Xepoja, uyuMme omoryhaBajy mNo3UTHBHE
pernpe3eHTalnje rpyma Koje cy Iyro BpeMeHa Ousie MapriHaIn30BaHe y MOIyJIapHO] KyJITYpH.

Cumbonnka ypOaHUX MpOCTOpa jollI jeJlaH je 0] KJbyYHHUX eJeMeHaTa y OOJUKOBambY
CYNEpXEepOjCKUX HapaTHBa M WJACHTHUTETa JHuKoBa. ['pamoBum momyt [oram cuthja u
Mertpornonuca HUCY caMO (U3UUKE JIOKAllMje y KojuMa ce pajma oJBHja, Beh cuMOoInuHu
MIPOCTOPH KOjU HOCE CJIOjeBUTE KYJITypaslHE, TICHXOJIONIKE U IPYIITBEHE KOHOoTayje. ['otam
CUTH, Ca MpayHUM YJUIaMa, ONPECUBHOM aTrMOoC(pepoM M EeCTETUKOM HWHCIIHPHCAHOM
HEOTOTHUKOM U (PMIIM HOApOM, MpHKa3yje NPYMTBEHY aHKCHO3HOCT MOJIEPHOT J100a, CTpax o
KpUMHUHAaNa, Kopyniuje u ypbane aerpanganuje. bermen kao Heodumujennu uyBap ['otama
yJia3u y CAMOMOTHYKH OJTHOC Ca OBUM IpocTopoM. theroBa Mucuja je HEOIABOjHBA OJ CaMOT
I'oTama 3aTo mITO apXUTEKTypa Ipaja 1ocTaje Oriaeiaio BheroBe yHyTpallmbe 60poe u JuuHe
tpayme. CympotHo ['oramy, Merpononuc, ca CBEeTIMM U (YTypPUCTHUKUM H3TIIEIOM,
IIpUKa3yje Hajy, HaupeJak U uaeaiHe susmje cpehenor ypoanor xusora. Kao rpaa ceerinoctu
Koju je moBe3aH ca CynepMeHoM, MeTpomnoauc nocraje cuMOO0JI arcolyTHOT 100pa 1 Bepe y
yoBewaHcTBO. Ha Taj HauwH, koHTpacT u3mehy ['otama u Merpononuca o0yxBaTa IBOjaKy
IpUPOIY ypOaHOT KMBOTA KOja KOHCTAaHTHO oOuTaBa u3Mmel)y gerpaganuje u oOHOBE, o4aja U
nazne.’”! Exsapn Coja (Edward W. Soja) auckyToBao je y pamy 0 IPOCTOPHO]j TEOPUH O TOME
na ypOaHu MPOCTOPU HUCY CaMO MAaCHBHO OKpYXeHe, Beh akTHBHM €JIIEMEHTU KOjU MMajy
MOTEHIHMjaT a OOJNUKYjy MCKyCTBA M MIEHTUTETE JIMKOBA KOjU y WmHMa 00uTaBajy.>’? OBaj
acIeKT MoceOHO je BUAJbUB Yy apXUTEKTypH ['oTama, Koja je ucCimymeHa BUCOKUM Heboiepuma
¥ MpayHHM yJIHIIaMa ¥ Ha Taj HAYMH HE caMo Jia peciinkaBa betMeHoBy yHyTpammy 60pOy
ca coboM, Beh U cTBapa KOHTEKCT y KOjeM HheroBa MHCHja IOCTaje He caMO CMHUcCIieHa Beh u
HEOITXO[Ha, IIITO T'a YMHU BEYHO BE3aHUM 3a [ oTam.

Ha ocHOBy aHamm3a OBUX CTyauja cilyyaja, cMarpaM Ja HapaTUBHU H300pu

cymepxepoja, 3ajeTHO ca BUXOBUM IpaJioBHUMa Kao cuMOoinma, AePUHUITY CYTepXepojcKe

371 Pearson, and Uricchio, The Many Lives of the Batman: Critical Approaches to a Superhero and His Media, 9.
372 Edward W. Soja, Thirdspace: Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places (Oxford:
Blackwell), 1996, 163.
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UICHTUTETE U CIIy’Ke Kao apeHe y Kojuma ce 6opoe n3mel)y no6pa u 371a HENpecTaHo OBH]jajy

y CaBpEeMEHOM ypOaHOM XHBOTY.>"?

373 Anri Lefevr, Proizvodnja prostora (Beograd: Fedon), 2010, 230.

125



5. 3. Koctum: cuMOOIMYHH 3HAYAj U €BOJIYLHja

Koctumu cynepxepoja HUCY camO aylaTH 3a JIMYHU U3pa3 JIMKOBA, Beh Cy W CHaxkHU
cUMOOJIM UIEHTUTETA, CTaTyca U JIMHAMUKE MONU KOjU ce Memajy y CKIaay ca pa3iuuuTUM
KYJITypaJIHUM U UCTOPHU]CKUM KOHTeKcTUMa. CBETCKU PATOBH JOHENHU Cy 3Ha4ajHe POMEHE Y
NpUCTyNy Iu3ajHy onaehe y ABajeceToM BeKy, a MOAHM (OKyc OMO je Ha eJIeMEeHTHMa
(YHKIIMOHATHOCTH M TPAaKTUYHOCTH. Taj TpeHJ CHaXXHO je YTHIA0 W Ha paHu JAWU3ajH
CYNEepXEPOJCKUX KOCTUMA, KOJU Cy 4YeCTO OWIM MHUHUMAJIUCTHYKA M YCMEpPEHH Ha
U3JPXKIBUBOCT U jacHy cuMmOonuky. Hajoossm mpumep je koctum CyrnepMeHa, 4yuju je
JEMHOCTAaBHU OM3ajH OMO JOBOJbAH Jla BU3YETHO MPUKAXKE CHAry M MOPAIHY MPaBEIHOCT.
Haxon IIpBor cBeTckor pata, JOILIO je 10 IpaMaTHYHOT IIOMakKa y K€HCKO] MOJIU Cca I10jaBOM
drnamep epe, koja je moHena kKpahe CyKmbe, ONMyIITEHH]E CHUIYeTe W TOCTEIICHO HAIYIITAHke
PECTPUKTUBHUX KopceTa W Oanckux xasbuHa. JKeHe cy mouene Ja HOCE MAaHTAJIOHE U
npakTuyanjy onehy 30or cBe Beher yuentha y pabpukama u Apyrum yinorama, Koje Cy paHuje
Ouse pesepBUCAaHE UCKJbYUMBO 3a Mylukapie. OBo je 6MO 3HayajaH IMOMakK O/l PeCTPUKTUBHE
MOJIe TIPETXOIHUX JICIIEHUja U 03HAYMO je TIOYETaK epe y KO0jOj je OJCBame IMOCTAIO OOIHK
JIMYHOT M3pasa, JAPYLITBEHOT IpoTecTa 1 6ophe 3a xKeHcka npasa.>’*

Jlpyru CBETCKHM paT JOJATHO je YTHULA0 Ha MOJY 3aTO IITO je HEeJOCTaTaK TKaHWHA
MIPOY3POKOBAO MPHUHYIHY pallMOHAIHM3AIM]y Tru3ajHa. Tako je HacTao KOHIENT (PYyHKITMOHATHE
onehe koja je, 3axBasbyjyhu mpakTHUHOCTH, TIOCTaNA MomnynapHa y Benukoj bpuranuju, nako
j€ CTWJICKM W jJajbe Ouiia orpaHuYeHa paTHUM ycinoBuMma. OBa epa Harjacwia je morpedy 3a
u3apxIsbuBolIhy M cBectpaHomhy y onehu M kBanuTeTMMa Koju he ocTaTé 3HAYajHU Uy
noctpatHoj moau.>”> Hakon JIpyror cBeTCKOr para, €EKOHOMCKH MPOIBAT oMOryhuo je HOBH
HUBO EKCIIEPUMEHTHCAmba Y MOAM MEAECeTUX M IIe3/AeCeTUX rOJIMHa, IITO je MOHOBO MMAJo
yTHIaja U Ha AM3aJH CyNepXepojcKux KoctuMma. [lopact pacmonoXuBOr JOXOTKAa U Pas3Boj
MacoBHE MTPOU3BOIKHE CHHTETHUKUX MaTepHjajia MoIyT MoJIMecTepa U HajioHa, oMoryhunu cy
ynotpeOy japkux 00ja 1 HOBUX JIM3aJHEPCKUX peliewma. MicToBpemeHo, ojaBuiie cy ce OpojHe
CyOKyITYype, MOomyT 0ajKepCKOT U XWIH MOKPETa, Koje Cy, CBaka Ha CBOj HAYWH, O00ENexuIIe
JKEJbe MIAJMX 3a CaMOM3PaXkaBameM M OJIBajameM OJ NPETXOAHUX reHepannja. °’® [lojasa

HOBUX Marepujaria omoryhuna je Behy (QuekcHOMIHOCT M KPEaTUBHOCT Yy JHU3ajHY

374 Christopher Breward, Fashion (Oxford University Press), 2003, 44-45.
375 Geraldine Howell, The Impact of War on Fashion (London: Bloomsbury Academic), 2013, 3-4.
376 Dick Hebdige, Potkultura: znacenje stila (Beograd: Clio), 2002, 113-114.
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CYIIEPXEpPOjCKUX KOCTHMMA KOjH Cy MOCTAId M MOJHU CHUMOONM KOjU HAYy Y KOpak ca
MOMYJIAPHOM KYJTYpoM. JedaH ojf HajImomyJIapHUJUX TpPUMEpa OBOT TPEHJA j€ KOCTHUM
Cnajiep-MeHa Koju je MocTao MKOHMYaH He caMo 300r cBojux mohu, Beh m 300r Bu3yenHe
MPENO3HATIbUBOCTH KocTMa. Ha Taj HauMH, TpeH 1 ca HOBUM MaTepHjajiiMa 03Ha4yHo j€ BakKaH
NOMaKk y TMepUenuyju cymnepxepoja Kao cuMmOosia MIafajauyke €Hepruje M KyJaTypaiHe
tpancdopmanuje.’’’

Hle3necere u cenamjaeceTe ToAWHE JOHENE Cy HOBE JIPYIITBEHE IMOKpETE KOjU Cy
3HAYajHO YTUIAIHN Ha AW3ajH U CUMOOJIHKY Cynepxepojckux koctuma. [lokperun 3a rpahancka
npasa, (peMUHM3aM U aHTHBOJHU MPOTECTH W3a3UBAJIM Cy MocTojehe npymTBeHe HOpMeE, LITO
j€ pe3yJITUparIo HOBHM TaJlacMMa MOJHOT caMOM3pakaBama. KOCTHMH JKEHCKHUX XepOWHa y
TOM TIEpUOAY TMOCTanu Cy cumOoid MOhM W eMaHIuMalyje, HarjamaBajyhu cHary u
He3aBUCHOCT. HajymeuatseuBuju npumepu cy bapou (Barbie) m Yydecna owcena (Wonder
Woman) 37 | 4uju cy KOCTMMH KOMOWHOBAIM TPAJMIMOHAIHE CUMOOJIE Ca MOJIEPHUM
usrienom.>” Cynepxepojcku KOCTUMU BPEMEHOM CY YCBOJUIIM U €IIEMEHTE CyOKyITypa Kao
IITO Cy TO OWIM MaHK ¥ XUMH TOKPETH, KOjU Cy MPOMOBUCAIM HHIAWBUAYATHOCT, aHTHU-
€CTaOMUIIMEHT CTaB M PAJUKATHOCT y CBOjUM Hjaeojorujama. OBaj momak Ouo je Moxaa u
HajynevyaT/buBHjH ca MaHK MTOKPETOM, KOJH je ca CBOJOM YpaJH CaM €CTETHKOM, YBEO Y MOJIY
cylepxepoja eJIeMeHTE Kao IITO Cy MollellaHe TKaHMHE, CUTYPHOCHE UTJIE U japke 0oje, IMITo je

OUI0 BMUBMBO y 1M3ajHy jukoBa mnonyT Jlo6oa (Lobo) 3%

, KOJjU Cy oOcCHopaBajiv
TpaAMIMOHAIHE HOPME XepojcTa. 8! 3aro cMarpam [a KOCTUMH Cymepxepoja HHCY caMo
jemHnoctaBHa ojieha, Beh cy u eeMeHTH OTHopa, MPOMEHEe U caMom3pakaBama u3Mely moje,
apywmTBa u Kyntype. [lopen MoaHuX enemMeHaTa, KOCTUMHU CyliepXxepoja MOT'Y ce aHaJIM3UpaTH
U Kao CJIOKEHU 3HAKOBHU KOJU KOMYHMIIMPAJy WUJCHTUTETE JMKOBAa M HHXOB OJHOC IMpema
JPYIITBEHUM HOpMaMma U BpeaHocTuMa. Ponan baprt je y Teopuju o cucreMy Mojie IpUMEHHO
CTPYKTYpHE IpPHUHIIUIE Ha aHau3y oAehe y MO/IHO] MHIyCTPUjU U yKa3ao Ha To Ja ce oaeha

MOXKC YUTaTHu Kao TCKCT I‘II/I‘]'a. CC 3HaA4YCH:a I[eum(ppyjy Y KOHTCKCTY KYJTYPHC U APYLITBCHC

cpenune.’®? Cimuno bapry, Mankonm Bapuapa (Malcolm Barnard) nuckyTosao je o Tome 1a

377 Breward, Fashion, 107—1009.

378 YynecHa xeHa, IPBO T10jaBJbKBarbe y crpury: William Moulton Marston and H. G. Peter, A/l Star Comics no.
8 (New York: DC Comics), 1941.

37 Mary F. Rogers, Barbie Culture (London: SAGE Publications), 1984, 3.

380 Keith Giffen, Alan Grant, and Simon Bisley, Lobo: The Last Czarnian (New York: DC Comics), 1991.

381 Hebdige, Potkultura: znacenje stila, 92-94.

382 Roland Barthes, The Fashion System (New York: Hill and Wang), 1967, 278.
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MOJa M KOCTUMHM HMajy mepdopMaTHBHY YJIOry HeBepOalHe KOMYHHKauuje usMehy
WJIEHTHTETA ¥ JPYIITBEHUX OJHOCA KO Jbyu. 83 OBO ce MOKe BUJIETH HA TIPUMEPY KOCTHMA
CynepMeHa, KOju ca ynaa/buBUM 0ojaMa ¥ CHUMOOJIOM S Ha TPyAMMa OCHUM INTO O3HAYaBa
CymnepMeHOBY yJIOTY 3allTUTHUKA YOBEYAHCTBA, YCTO W HWMIUIMIUPA HErOBY HaaMOh |
MOpaJIHy OATOBOPHOCT. Y TOM KOHTEKCTY, CYHNEpXepOjCKH KOCTMMU MOTY C€ YMTaTH Kao

384

TEKCTOBU KOJU IIPEHOCE MOPYKE O XEPOjCTBY, MOpAILy U IPYILITBEHUM yJIoraMa’®*, Ipu 4yemy je

BUX0Ba cuMOosIMKa 60ja, 00NIMKa U MaTepujaia yCMepeHa Ha penpe3eHTalll]y BPEIHOCTH U
nneana. 3%

Jenan o HajynevyaTspUBUjUX NpUMepa cuMOoiinke 00ja y CynepxepojcKuM KOCTUMHUMA
jecte mpHa 00ja, KOja c€ 4eCTO KOPHCTH 33 BH3YCIHY PENpPEe3CHTAIN]y aHTHUXepoja IMOIMyT
bermena. Pasnmor je Taj mro mpHa mNpuKaszyje MpayHOCT, KOMIUIEKCHOCT H MOPAIHY
JBOCMHCIIEHOCT, JIOK CBeTie 0oje Kop cymepxepoja momyT Cymnepmena m UynecHe jkeHe
UCTUYY Yy NpPBU IUIAaH TPAHCHAPEHTHOCT, ONTHMH3aM M TpaBay. JemaH oJ MoceOHO
yIHeyaTJbUBUX IpuMepa jecte koctuM Crajaep-MeHa Koju, ca CBOjOM jeIMHCTBEHOM IPBEHO-
IUIABOM IIEMOM M MpEKacTHUM JIENOBHMa, HE CaMO Ja BHU3YEIHO KOMYHHUIIMPA HErOBE
cynepmohwu, Beh ciryku U Kao MOCT u3Mel)y leroBOr CynepxepojcKor U JbYACKOT HACHTUTETA.
Ha Ttaj naumn, Cmajaep-MEHOB KOCTHM YHTaolMMa IPEHOCH MOPYKYy O XpaOpocTH |
OJIOBOPHOCTH TIpeMa 3ajeqHUIH. 3¢ OBaKBO CEMUOTUUKO YUTAHE MOKA3Yje HaM J1a KOCTUMH Y
HOITyJIApHOj KyJATYPH HUCY CaMo JIEKOPATUBHA PEIIeHha, 3aTO ITO HAYMH 00J1a4erha, OCUM IITO
JNETMMUYHO JepUHUIIE APYIITBEHY MO3UIU]y TOjeIMHIIA, MOXKE M Ja MpeHece MOpyKe O
HETOBO] YJIO3H, CTATYCy W IpunagHocty oapehennum rpynama.’®’ 3aro cmarpam 1a Koctumn
KOjH IpaTe MOJIUTUYKE MOPYKE UM KYJITypallHe TPEHI0BE MOTY IOCTaTH e(pUKACHU MEJIN)CKU
aJlaTH 3a U3pakaBambe OTIIOPA WM TOJPIIKE oxpeleHrM nuaeororujama.

Llymut batnep je y Teopuju o poAHoj neppopMaTUBHOCTH JAUCKYTOBAJIAa O TOME Jia je
POJHH WJCHTUTET KOHCTPYHCAH ITyTE€M TOHOBJHCHUX CTHIIM30BAHUX aKTa, YKIbYyUyjyhu Ty u
oJieBamb€ U MoHalame.>* OBO 3HauM Ja ce KOCTUMH CyTIEpXepoja MOTY TYMAuHTH HE CaMO Kao

MonHM Beh M Kao meppopmMaTUBHM €JIEMEHTH KOjU CTBapajy HUIACHTUTETE JHMKOBAa Y

383 Malcolm Barnard, Fashion as Communication (London: Routledge), 2002, 52.
384 Barthes, The Fashion System, 279-280.

385 Ibid., 30-31.

386 Barnard, Fashion as Communication, 88—89.

37 Ibid., 93.

388

Judith Butler, Nevolje s rodom: feminizam i subverzija identiteta (Zagreb: Jesenski i Turk), 2000, predgovor
14-15.
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JIPYIITBEHOM KOHTEKCTYy. CyIepxepoju M CyNEepXepoOMHE 4YeCTO KOPUCTE KOCTHME KOjH
M3a31Bajy WIK OTBPhy]y oapeheHe poHe cTepeoTHIe, ITO yTHUe Ha HAYMH Ha KOjU Iy OJInKa
JI0KMBJbABA FKbUXOBE JIMKOBE U IbUXOBY yJIOTy y npuuama. [Ipumep oBe XUmoTe3e cy KOCTUMH
KEHCKHUX CyIepxepoja KOJu 4ecTO KOMOHWHY]Y €JIeMEHTE CHare W 3allTHTE ca €CTETCKUM
acleKTUMa MOBE3aHUM Ca JKEHCTBEHOIlNy, MomyT o0JIMKa KOjU Haryamasajy Gurypy, Kkao u
cuMOb0I1a KOjU aconupajy Ha MUTCKE U HCTOpHjcKe Gurype sxeHcke cHare. s

Koctumu y crpunoBuMa, ¢GUIMOBMMA U TEIEBU3MJCKUM CepHjaMa UIpajy KIbYUHY
yloTy y pa3Bojy JUKOBa jep omoryhaBajy mnyOmumm nga ojamax TMperno3Ha HHXOBE
KapaKTepUCTUKE, MOTHBAlLlMje M yHYTpallbe TpaHchopmaryje. To je mocedHO yOouJbUBO Y
HonanoBoj Tpunoruju o bermeny, riie eBosrylmja KocTuMa yKa3yje Ha yHyTpalllibe POMEHE U
pasBoj bpyca Bejua. Y npsom dunmy Bemmen [louurse (Batman Begins)3*°, koctum je 6uo
OCMUIIIJBEH TaKO J1a Oy1e BUCOKO (PYHKIIMOHAIAH | J]a MTOCITYKH M Kao ajar 3a 3aCTPaIIiBabe
U HM3a3UBamE CTPaxolollToBama. Y aApyrom ¢unmy bemmen Mpaunu Bumesz (The Dark
Knight)3°!, kocTuM je mocTao CI0KEHHjH M TEXHOJOUIKA HANPEIHHjH, IITO je TPUKA3AI0
berMeHOBY €BONyIHjy y CTPaTEIIKOT M MparMaTHYHOr OopIlia MPOTHB KPUMHHAIA KOJH Ce
npuiiarohaBao cBe onmacHUjuM npeTmama y ['otamy. Y tpehem neny Yenon Mpaunoe Bumesa
(The Dark Knight Rises)**?, BeTMeHOB KOCTUM j€ jOII BHIIE €BOIYUPAO M JOOHO IIOTITYHO HOBE
TEXHOJIOIIKE eleMeHTe. Joml jenan oj mpumepa je u koctuM CymepaeBOjKe Y HCTOMMEHO)]
CepHjH, YMja MmocTereHa Tpancdopmaliija mpaTy NyT TJIaBHE JyHAKH-E Ka eMaHIMMAIUju 1
CaMOIpUXBaTamy, IITO YNHU BU3YEIHU UICHTUTET KJbYyUYHUM €JIEMEHTOM HCHOT HapaTHBA.
Kao miro ce Moxe BUIETH U3 OBE aHATTN3E, TUHAMAYHH JU3ajH KOCTUMa OMoTyhaBa JInKOBUMa
712 y3 TOMON CIIOJBIITLET U3IIIEA IPUKAKY YHYTPAILIhe KOH(DIUKTE U pacT, IITO YUHU KOCTHME
CYIITHHCKUM €JIEMEHTHUMA MTPHUIIOBE/Iatha.

Koctumu cymnepxepoja oxurpaiu Cy 3HadajHy yJlory y OOJMKOBamy HapaTHBa U
aHT)XOBamYy IMyOJIMKe, HAPOUUTO Y OKBUPY JYTOMETPAKHUX (DUIMCKHUX CepHjaia MOIMyT OHUX
u3 Mapsenose npoxaykuuje. Y ¢uimy Yysapu Tanakcuje (Guardians of the Galaxy) %3,
KOCTHMH CBakOl WiaHa TUMa HHUCY caMO (YHKIMOHAJIHH €JIEMEHTH, Beh m cMmepHHIE 3a

BUXOBC PA3JIMYNUTC JIMYHOCTU U YJIOI'C Y OKBUPY I'PYIIHC JUHAMUKCE. Koxna jaKHa n MacCkKa

3% Ibid., 34-35.

39 Kpucrodep Honan, pexuja, bemmen nouurse (Warner Bros. Pictures), 2005, dm.

31 Kpucrodep Honan, pexuja, Mpaunu sumes (Warner Bros. Pictures), 2008, (guam.

392 Kpucropep Honan, pexuja, Mpaunu sumes: Ycenon (Warner Bros. Pictures), 2012, ¢puim.

393 11ejmc Tan, pexwuja, Yysapu Ianaxcuje (Marvel Studios), 2014, Gpuam.
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Crap-Jlopaa (Star-Lord)*** orsienano ¢y meroBor caMoyBepeHOT M HEO30MIBHOI MPHCTYIIA,
0K je, Ha pumep, I amopun (Gamora)3*> 60jHM OKIIOI 01pa3 meHe 030MIEHOCTH M BELITUHE
kao parauka. CauaHo ce Moxe BuAeTH Uy huiamy Oceemnuyu (The Avengers)**S, rae je cBaku
KOCTHM JIU3ajHUPaH TaKo Jia MPEHOCH WHIWBHUIyaTHE MONU M UCTOPHU]Y CBAKOT Xepoja, IOK Y
HCTO BpEMeE CaJpXKH CIIMYHE €JIEMEHTE KOjH HarjlallaBajy lbUXOBY 33jeIHHUKY MUcHjy. Ha oBaj
Ha4yWH, KOCTUMH HE caMmoO Ja AchUHHUINY JTUKOBE, Beh W oJakmiaBajy myOnuIyd Ja IpaTu
KOMILJIEKCHE MTPHYe M OJHOCE Y OKBUPY TUMCKE TMHAMHUKe. JoIll jesaH o mpumepa je u Gpuiam
UynecHa jxeHa, T/ie KOCTUM HHje caMO CUMOO0JI lbeHe Mohu 1 60KaHCKOT Topekiia, Beh u oapas
HBEHOI' CTaTyca Kao cMMOo0J1a )KEHCKE CHare U OTropa naTpujapxaaHuM HopMmama. OBo 3Hauu
712, MaKO je MHCIUPUCAH aHTHYKAM aMa30HCKHM PaTHUIIMMA, OKJIoM YyiecHe )KeHe MPOXKET je
eIEMCHTUMA KOjU KOMOWHY]y TpaJMIIMOHAIHE BPEIHOCTH Ca MOJCPHUM (PEMUHUCTUYKUM
TYXOM.

I'mobGanu3anuja je Takohe MMmana mpecyJaH yTHIA) HA AW3ajH KOCTHMA, jep je
nojcTakina Qy3ujy KyarypHux crtuioBa. OBaj TpeHA ce MOXe BHIETH y cBe Behoj
Pa3HOJUKOCTH CaBPEMEHHX JIM3ajHa CYNEepPXEepPOjCKUX KOCTHMA, KOju CBe yerthe KOMOMHY]Y
eJIEMEHTE M3 Pa3IMYUTUX KYJITYpHUX TpaAWIMja Kako OM CTBOPWIIM jeIUHCTBEHE M3TJEIE.
Pa3Boj TexHozoruje, nomyt 3/ mramne u MaMETHUX TEKCTHIIA JOAATHO je YHAIPEIUuOo OBaj
nporec. 3/ mramna omoryhuia je Au3ajHepuMa ja Kpeupajy ciokeHe u npuiarohene nuzajue
KOjH TEIIIKO J]a C€ MOTY TIPAaBUTH ca TPaIUIIMOHATHIM MeToiamMa. Jeaan o mpumMepa yrnorpede
cCaBpeMeHe TeXHOoJoruje jecy Koctumu y dunmy Ocgemuuyu: Kpaj ueepe, xoju cy Ownm
IU3aJHUPAHH Ca BHCOKMM HHBOOM JeTajba M (uekcuOmmHoctH. 7 Ynorpeba mamMeTHUX
TEKCTUJIa JOJATHO je oMmoryhuia ekcliepuMEHTHCae ca MaTepujalrMa KOju pearyjy Ha
OKpYXEHE y pealHOM BpeMeHy, Mewmajyhu 0oje uiau TekcTypy, ITO OTBapa MOTIIYHO HOBE
MoryhHoCcTH y chepy BU3yeIHOT UAEHTHTETA CylepXepoja.

Ha ocHOBY NmpuIto’keHUX aHajH3a, MOTY J1a 3aKJbYYHM JIa CYyTIepXepOjCKU KOCTUMH HE
CITy’K€ CaMo 3a BU3YeITHO MpHKa3uBambe MONU U MIEHTUTETA JIMKOBA, Beh MOry Aa mociayxe u

Kao MEIUjyM IIyTeM Kora MOTY Jia c€ MCIHTY]y U MPEUCIUTyjy TeMe Kao LITO ¢y poJl, Moh u

3% Crap Jlopz, npBo nojasibuBame y crpumy: Chris Claremont and John Byrne, Marvel Preview no. 4 (New York:
Marvel Comics), January 1976.

3% T'amopa, pBO T0jaBJbMBaKE y cTpHny: Jim Starlin, Strange Tales no. 180 (New York: Marvel Comics), June
1975.

3% JIoc Bunon pexuja, Ocsemuuyu (Marvel Studios), 2012, gpuim.

397

Alison Gwilt, and Timo Rissanen ed., Shaping Sustainable Fashion: Changing the Way We Make and Use
Clothes (London: Earthscan), 2011, 49.
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KyJITypajiHa Pa3HOJIMKOCT. YTpaBo 300T Tora cMarpam Ja CBE OBE KapaKTePUCTHKE YHUHE
KOCTHME Cymepxepoja He3a00uIa3HUM JIeJIOM MeIja CTPHUIIA, Kao U APYTUX MEHja 1 OIIITEr

¢danomMa momynapHe KyaType.
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5. 4. Cemuosiomike BapHjaHTe Ipe3eHTALMje cylepxepoja: yTHIAj Ha IONYJapHY

KyJITypy

[lopekno cymepxepoja y MpPBUM CYyNEpPXEpPOJCKUM CTPHUIIOBHMA IIOKa3ajlo je Kako
U3IJIeaa MHTEepaKkuuja u3Mel)y KylaTypalaHoT U3pa3a U COLMOMOIUTUYKUX KOHTEKCTa Y paHOM
nBajieceToM Beky. [IpBu cynepxepojcku JUKOBYU MOHYANUIN ¢y OEKCTBO, Haay U ocehaj mpaBe
y TPEHYTKY KaJia ce My0JIMKa cyodaBajia ca peajlHolhy BeJMKe JeTpectje, paTta u JpyITBEHUX
npomena. Ha Taj HaunH, mopea Tora mro cy Ouian oOJMK 3a0aBe, CTPUIIOBH CYy TIOCTaIU U
CPEJICTBO 33 AHT'AKOBAE U PA3MHUIIIbAKE O BAKHUM MUTamuMa jaana.>” TlpuMep 3a To je
CynepMeHOB KOCTHUM, KOJU j€ jeaH OJ HajyleyaT/bHUBHjUX CEMHOJIOIMIKAX 3HAKOBA Y
cyrnepxepojckoM ctputny. Ca jacHo BusybuBuUM ~C” (S) cuM0O0I0M Ha TpyAMMa, HErOB 3HAK Ha
KOCTUMY MMa (PYHKIMOHAJTHOCT O3HAYUTEJba KOJU HOCH 3HAYCHE CHare, HEMmoOEIMBOCTH U
MOpAaJHE CyIIEPHOPHOCTH.

Ponan baprt je ucrakao y neiny Mumoaozuje na BU3yelIHU 3HAKOBU HUCY IPUPOIHU Beh
KyJITYPaJIHO YCIIOBJbEHH, T€ J1a FIbUXOBO 3HAUCHE MTPOM3MIA3N U3 APYIITBEHUX KOHBEHIIM]A U
KysTypaiHor kontekcra. 3% Ilpema BapTy, 0BO 3HauM jJa MUTOBU (YHKIMOHHMINY Ka0 APYTH
HUBO 3Ha4ema, IJle Cy NPBOOMTHM 3HAKOBH IOCTAIM CHUMOOIM IIUPUX KYJITYPATHHUX H
uneonomkux uzaeja. *%° Opaj mporec moceOHO je you/bMB Ha MPUMEPY CYIEPXEpOja, 4uju
yIaJJbUBH KOCTUMH U cnieruuaau n360pu 00ja MocTajy MUTOJIOIMIKH CUMOOJIH jep TUME IITO
WX HOCE, CylepXxepoju He A00Hjajy camo Bu3yenHe, Beh U MopaiHe U COLMjaTHe BPEIHOCTH
koje cy uM npunucane.*’! Bapr je Takohe qMCKYTOBAO M O TOME J1a j€ BU3YEIHH jE3HK jeaH O
HajMONHMjUX ajaTa y KyJITypajlHO] KOMYHMKAllMju, jep OUPEKTHO amellyje Ha IOJCBECT
nyomke.*?? Y Tom cmuciy, CynepMeHOB cCMMOOJI HE 03HAYaBa CaMO Hera Kao MHAUBHYaJTHOT
nMKa, Beh 1 MUT 0 Xepojy Koju OpaHH YHUBEp3aJIHe BPEJHOCTH, a KOJHU j€ Y CTBApH KyJITypaIHO
Y UJCOJIOIIKN KOHCTpyHcaH. Crajiep-MeH, Ha IpuMep, Kao CHMOOJ MITAZIOCTH B HICAIN3Ma,
uMa Ha KOCTUMY 00je Koje 0/1ajy CHary, ajld U MPUCTYIauyHOCT, ITO My oMoryhasa na Oyze
npuxBaheH kao xepoj U3 KoMuIwiIyka. Jour jegan ox npumepa je u mrut Kanerana Amepuke

KOjI/I Ha ceOM uMa 3BC3AYy U 3aTO CC MOKC OKAPAKTCPHUCATHU KAO O3HAYUUTCJb IIaTPUOTHU3MA U

39 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 7-8.

3% Bart, Mitologije, 32-35.
400 Thid., 113.

401 Thid., 117-118.

402 Tbid., 125-126.
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aMEepPHUKUX BPEIHOCTH KOj€ Cy AUPEKTHO IMOBE3aHE Ca FlerOBOM YJIOTOM 3alITHUTHUKA HallMje.
OBa akTHBHA MPe0OIUKOBamHa 3HAUYCHA MOTY C€ BHJICTH M Yy €BOJIYIHjU Cylepxepoja Koju cy
O]l JeIHOCTAaBHUX (HUrypa ca jaCHUM MOPaTHUM KOJIOBMMA €BOIYHPAIN CBE IO KOMIUIEKCHUX
JIMKOBA Ca IBOCMUCICHHMM MOTHBUMA. Pa3nnka nu3Mel)y CBETIIMX M MpauyHUX KOCTHMA MOJKE J1a
yKa)k€ M Ha CYNPOTCTAaBJbEHE HJICOJIOTHje YHYTap CYIEpXepojcKUX YHuBep3yma. M3 Ttor
pasyora, ayTopu 3a Cylepxepoje 4ecTo KOPHUCTE CBeTie 0oje, jep aconupajy Ha BpJUHE U
MO3UTHBHE OCOOMHE, a 32 KOMIUIEKCHH]€, IBOCMHCIICHE JINKOBE, TAMHU]€ KOCTUME U MPa4HUjU
mu3ajH. OBO ce moceOHO JacHO BUIM HA MpUMepy beTMEeHOBOT IIPHOT KOCTUMA KOJU OCITMKaBa
HEroB MpaK, TajHOCT M CTpax KOJU OH YJIMBA Y CBOj€ MPOTHUBHUKE, KA0 M JIMYHHU PAT MPOTUB
3JI04MHA. Y TOM KOHTEKCTY, OIITap KOHTpAcT usMel)y cBeTIMX U TaMHUX KocTuMa oMoryhasa
CTBapame BU3yelHUX MeTadopa Koje myOnuiM oJaKiiaBajy ga op30 U Jako pas3iiukKyje 100po
on 3ma. Ha ocHOBy oBe aHanm3e, cMarpaM Jia CyNepXepoju y TMOIYJNApHO] KyJITypH
(GYHKIIMOHMIITY KAa0 CJIOKEHU CEMHOTHYKH, BHU3YEITHH 3HAKOBH KOJU MOTY YCIEHIHO Aa
MPEeHOCY Ha MyOJIMKY KOHIENT MOhH, Xepou3Ma U KyATYPaTHUX BPEAHOCTH APYIITBA.

Jynmuja Kpucrepa (Julia Kristeva) je nuckyToBasia y TEOPHjH 0 HHTEPTEKCTYATHOCTH O
TOME J1a CBaKHM TEKCT IOCTOjH Y OHOCY Ha Jpyre TEKCTOBE, IITO OMOTryhaBa CTaHO CTBapame
HOBHMX 3Hayemha W IIOHOBHY peUHTepHperanujy nocrojehux maparusa. 4> ¥V xonrekcry
CYIEPXEpOjCKHUX MPHYA, UHTEPTEKCTYaIHOCT oMoryhaBa MmpHka3 MambUHCKUX HJICHTHTETa Ha
HayMHE KOJjU H3JIa3€ M3BAaH CTEPEOTHIIA, jep Ce 3Hauewma (HOpMHUpPAJy Yy OJHOCY HA IIMPHU

404 OBo 3HAUM Ja CyNEPXEPOjH Ca PA3ITUUUTHM POIHUM M

COIIMjaJTHU ¥ KYJTYPaTHH KOHTEKCT.
pacHUM HAEHTUTETUMA HE caMoO Ja MOTy Ja (DyHKLIHMOHHMIIY y OKBHUPY CBOI' CTPHIIOBCKOT
yHHMBEp3yMma, Beh MOTy M J1la KOMyHHUIIMPajy ca CTBAPHHUM CBETOM U HETOBUM JAPYLITBEHUM
TUHAMUKama. JemaH oJ1 HajynedaT/buBHjUX puMepa oe Teopuje jecre nuk Lpuor IlanTepa.
AKO y3MeMO y 003Up HCTOPHjCKU M KYJITYpaJHHU KOHTEKCT, BUAaeheMo aa kKao mpBH LPHU
cylnepxepoj y amepudkuM crpunosuma, Lipau Ilantep Huje Ono camo cumboI cynepxepojcke
Mmohwu, Beh je OMo M KyATypalHU U MOJUTHYKU apTe(aKT KOjU pPEerpe3eHTyje OTIop U MOHOC
appuuke aujacniope. Ha taj mauun, nmuk pHor [TanTepa mocTao je MHTEPTEKCTyaJIHH MOCT
u3Mel)y ¢uknuje u crBapHoctu. Kao mro je Harmacmia KpucrteBa, oBakBM HapaTUBHU

KOHCTPYKTH HE CaMmoO Ja PENpe3eHTy]y MOJUBAJIEHTHOCT, Beh M oclopaBajy ITOMHHAHTHE

HapaTHBe yHyTap TJIABHOT KyJTypalHOr IucKypca.??> V ToM KOHTeKCcTy, cMatpam Ja je

403 Julija Kristeva, Kristeva ditanka (Beograd: Fedon), 2005, 111.
404 Thid., 294.
405 Tbid., 274.
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MHTEPTEKCTYaTHOCT y CTPUITY OMOTyhniia MalbMHCKHM CyliepxepojumMa jia Oy 1y HCTOBPEMEHO
1 JIC0 TII00aTHOT CYIIePXEepPOjCKOT KaHOHA U JETMHCTBEHH TJIACOBU KOJU MOTY Jia JOHECY HOBE
NEpCIeKTHBE U M3a30By nocrojehe mpenpacyne. Muxamn baxTun auckyToBao je o Tome na
Jjalioru3aM MoJpa3yMeBa MOCTOjalbe BHILE IJ1aCOBa, MEPCIEKTUBA M CBECTPAHOT JMjanora
u3Mel)y JmMKoBa, MTO oMoryhaBa JMHAMHYHY WHTEpaKiHjy yHyTap Tekcra.*% Y konrekcry
CYIepXepojcKuX HapaTuBa, baxTHHOB mpucTym oMoryhaBa na mcmuTamo cymnepxepoje w3
Jpyradujer yria, OJHOCHO, HE Kao JIMKOBE KOjHU Cy jeIHOJUMEH3MOHAIHH, Beh Kao ClloKeHe
KapakTepe KOjH Cy TOJUIOKHU YTHIAjUMa Pa3IMYUTHX IPYIMITBEHHX W MOpATHUX CHJIA.
Cepujan Ukc-byau je nobap mpumMep 3a aHaJIM3Y, 3aTO IITO Cy ayTOPH, IITO JUPEKTHO, ILITO
WHAUPEKTHO, KOPHCTWIIM IHMjaJOTH3aM 3a HWCTPAXKMBAKE NMHTAaka O JAUCKPUMUHAIMH H
TOJIEpPAaHIMjU UJCHTUTETa HA OCHOBY Pa3JINUUTUX acIeKara JbyJCKOT UCKYCTBa.

VY uctpaxxnBamuMa 0 CEMHOTHIIM ¥ HHTEPIIPETALUjH TeKCTOBa, YMOepTo Exo pa3Buo
Jj€ KOHIIETIT O 3aTBOPEHUM U OTBOpeHUM TekcToBUMa. [Ipema Exy, 3aTBOpeHU TEKCTOBU HYyie
(buKcHa 3HaUCHA U OTPAHUYCHY HHTEPIIPETAIN]Y, JOK OTBOPEHU TEKCTOBH IO3MBAjy YHUTAOIE
Ha aKTUBHY HMHTEPAKLHjy U cioboxy y Tymademy.*’’ V KOHTEKCTYy CTpHUIIOBA, KIACHYHE
CyIepXepojcKe MmpHuye MOTy c€ TYMauWuTH Kao 3aTBOpPEHE, 3aTO HITO XEPOjH HEMOTPELIHBO

no6el)yjy 3110, a MOpaJIHU KOJIEKC j€ HEJBOCMHCIIEHO jacaH. 408

Hacynpot Tome, caBpeMeHU
CTPUIIOBH W TpapuuKd POMAHH CBE BHUIIEC KOPUCTE KOHIENT OTBOPEHOCTH Ja Ou
JNEKOHCTPYHCATU TpaJulIMOHATHE TpencTaBe o XepojcTBy. OBa mpomeHa omoryhwuna je
ayTopuMa Jia IPEUCITUTY]y CymepXxepoje Y KOHTEKCTY MOJCPHUX, COIIUjATHUX, TOTUTHYKHIX U
eTHYKUX n3a3oBa. [Ipumep TakBe oTBOpeHOCTH jecte cTpun Hamsupaun Anana Mypa u [leja
I'mGoHca, koju je jemaH O Haj3HAYAJHUJUX MpPHUMEpa JIEKOHCTPYKLHUjE TPaIdulHOHAIHOT
CyIepXepojcKor HapaThBa. AKO MPUMEHNMO EKOB KOHIIENT OTBOPEHOT TEKCTa Ha aHAIU3Y
Ham3upaua, MO’KEMO yOUHTH J1a CIIOKEHH MPUKA3H CyrepXxepoja Kao MOPATHO JBOCMHCICHUX
¢urypa oreapajy nurama 0 BUXOBO]j CTBAapHO] yio3u y apymrsy.*?’ Pasyior 3a 1o je mro cy
aytopu y Hag3upaunma pazmarpaiiu cyrnepxepoje He Kao HeZIBOCMHUCIICHO MMO3UTUBHE QuUrype,
Beh Kao JIMKOBE ca MpaYHUM CTpaHaMa M CKpUBEHUM MOTHBUMa. AyTopu ¢y ce y Hamsupaunma

Takole GaBHJIM U MOJIMTHYKUM U JIPYIITBEHUM acClIEeKTUMa CyNepXepojcTBa, cMelTajyhu ux y

pealuCTU4aH KOHTEKCT KOJU je ONMKM CTBApPHOM CBETY HEr0 KJIACHYHUM CYIEPXEpOjCKUM

406 Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays, 279.
407 Eko, Uloga ditaoca: istraZivanja semiotike teksta, 8-9.
408 Thid., 8.

409 1bid., 9.
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npuyama. OBO ce jacHO BUAM Ha mpumepy nuka Jlokropa MeHxeTHa, KOjU CUMOOIHYHO
MpUKa3yje arncojayTHy MOh, aqu W paauKaHO OTyheme Of JbYJCKOCTH, IITO yKaszyje Ha
OIaCHOCTH KOj€ HacTajy Kaaa ce Moh 0J1BOjH 0J1 ETUYKE OJIrOBOPHOCTH.

Ha ocHoBy mpumiiokeHHX aHaiau3a, cMaTpam Jia cylepxepoju Kao cuMOoiau Mohu u
60p0e 3a mpaBIy HACTaBJbAJy Jia CE MEHAjy U aJaNTHpajy CBOja 3HAYCHA Yy CKJIaLy ca HOBUM
IPYIITBEHUM W KYJITYpaTHHM H3a30BHMa. Y TOM KOHTEKCTY, MOTY Ja 3aKJby4uM Ja Cy
MMIUIMKAIFj€ OBUX TEOPHUJCKUX M HAPATUBHUX TIOMakKa O] €BOJYLHj€ CAMUX CYHEepXepOjCKUX

YKaHPOBA JI0 FbUXOBE aKTYEITHOCTH Y CABPEMEHHUM Meaujuma OpojHe.

135



5. 5. HoamnTHuke TpaHchopManmje cynepxepoja

Cymnepxepoju ¢y ol caMuX NOYeTaka A0 JaHac OMIM HEU30CTAaBHU IO TOMyJapHe
KYJIType KOjU je JOCTa YEeCTO CITy’)KMO Kao amapaTyc 3a MPEHOUICHE U jayarhe HAllMOHATHUX
uzeoJioruja u riodanHor KyarypaiHor umnepujaauzma CAJl. OBo KpyTo aMepHuKO BEpOBAHE
u npxaBHa ¢anTazuja o Tome ga CAJl nMajy jeTMHCTBEHO MECTO H YJIOTY Y JbYACKO] UCTOPH]H,
KOje je YKOPEHEHO Y BUXOBUM HJlealTiMa JIEMOKpaTHje, cl1000/1e U HHOBAlK]e, TPOHAIILJIO je
OJjeK CBYJa, TIa U y CYTIEPXEePOjCKUM HapaTHBUMA.

JlBa HajKIacHYHM]ja M HAjIIO3HATH]a MpUMepa OBor BepoBama cy Cynepmen u Kaneran
Amepuka KOjH Cy TOKOM BpEeMEHa IIOCTalli CHUMOOJIIMYHE WHKapHAIUje aMEepPHUKUX
HaloHaHUX uaeana koje CAJl KOHCTaHTHO IpPojeKTyjy U Aomahoj u MelhyHaposiHO] jaBHO]
cuenn.*!? Jlox cy maparusu CynepMeHa MCHPEILIETEHH TeMaMa CI000Je U IpaBIe Koje Cy
yckialjeHe ca aMepUYKUM BpeIHOCTUMA JEMOKpaTHje U MHAMBUIYAIHUX IpaBa, HapaTUBU
Kamerana Amepuke cy OMMYEH€ aMEPUUYKOr MATPHOTH3Ma y OopOWM MPOTHUB THpaHHjE U
yrieTaBama. thuxoBu JUKOBU U BPEJHOCTH Ha Taj HAaYMH CIIy’)Ke Kao MEAMJCKU KaHal 3a
IPEHEe aMepUIKe UACOJIOTH]e KOjH HCTOBPEMEHO Jeiyje W Kao MHCIHparyja 3a jaoMahy
nyOIuKy U Kao o6nuk Meke Mohu Ha mehyHapoanoj cuenn.*!'! Kyntypannu uMnepujanuzam je
KOHIIETIT KOju o0jalimaBa Kako HeKa JTOMHUHAHTHA KyiTypa, nomyT kynrype CA/Jl, akTHBHO
IIPOIIMPYJ€ CBOj YTHIA] Ha Jpyre KyJIType IMyTeM KyJITYpHUX IpPOM3BOJA. Y KOHTEKCTY
Cylepxepoja, ’bUXOBU HApaTUBHU IyTeM CTPHUIIOBA, GHUIMOBA U PoOe Jeiyjy Kao KyaTypalHu
MMITEPHJaTUCTUIKNA KaHAIM 32 aMEpUYKe MJICOJIOTHje W THME JOBOJIE O XOMOTCHHM3AIH]e
riobanHe KyjlType W MapruHaiM3andje JIOKaIHUX wuaeHtutera. 2 Ha Taj Hauuh,
CYMepXepOjCKU HApaTUBH (PYHKITMOHUIITY Kao ITyaIHM MEXaHW3MH KOjH CIiajajy HallMOHATHHU
uaentuter CAJl ca KylITypaJlHUM UMIIEPHjaIU3MOM W TakO aKTUBHO YTHUy Ha Iiio0aiiHe
KyJITypHE UJCHTUTETE M BPEITHOCTH.

[Iponecu rinobanusanmje, KOju Cy CBET MOBE3AIH IyTEeM €KOHOMCKHX, TEXHOJOUIKUX,
MOJINTUYKUX U KYJITYpHMX pa3MeHa, J0JaTHO cy omoryhunu pasyMmeBame TriobaiiHe
IIPUBJIAYHOCTU cylnepxepoja. ApjyH Amagypaj je AMCKYyTOBao O TOME Ja KOHIIeNuja

MEJIMJCKHX TIej3axa MpUKa3yje Kako MEIM]CKe CIUKE U HapaTHUBHU Ipeia3e MPEeKo JPKABHUX

419 Donald E. Pease, The New American Exceptionalism (Minneapolis: University of Minnesota Press), 2009, 1—
5.
411 Dittmer, Captain America and the Nationalist Superhero: Metaphors, Narratives, and Geopolitics, 123124,

412 John Tomlinson, Cultural Imperialism: A Critical Introduction (London: Continuum), 1991, 112.
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rpaHuUIla ¥ HA Taj HAUMH OOJIMKY]jy MepLeniuje u uaeHturere mupom ceera.*!3 Cynepxepoju
Cy Kao JIe0 OBE MEIUJCKE CIMKE, €BOJIyHUPAIM OJf CBOJUX aMEPUYKHMX KOpEHa U IOCTallu
riio0aiHe MKOHE ca HapaTHBUMA KOjU c€ MEHajy | Npuiiarolasajy 1o notpedu y pasinduTuM
KyJITypalHuM KoHTekctuma. !4 OBaj mpomec xmOpmauzamyje I0BEO j€ 10 CTBapama
JIOKAJIM30BAHUX CyIlepXepoja KOju y ceOu criajajy eleMeHTe aMepuyKe TPaJuLnje ca JOKaATHUM
MUTOBMMA, HCTOpHjaMa W BPEIHOCTHMA KOj€ HM3a3MBajy 3alaJHOLIEHTPUYHE HapaTHBE.
MyATUHAIMOHAIIHU CYNIEPXEpPOjCKM THUMOBH, Kao mMTO cy OCBETHUIM, pENpe3eHTyjy
WJIeATM30BaHy CIIMKY MehyyHapoaHe capalme Kao jeJHYy BPCTY YTOIHJCKE BU3HjE TI00amTHOT
yIpaBJbarba i KOJIEKTHBHOT JIEJI0Bakba y CyOodaBarby ca IIAaHETApHUM TpeThama. *1> OBo 3Hauu
na riio0aHa MPUBIAYHOCT M afalTalrja CylepXepojcKuX HapaTHBa HE caMmo Jia MpUKa3zyjy,
Beh M aKTUBHO OOJIMKY]y TJI00ANTHY MOJUTHYKY CIEHY Kao MeIujyM IyTeM Kojer je moryhe
JaBHO TIperoBapaTH O MUTAkBHMA TII00ATH3aIje, HISHTUTETa U MMOCTKOJIOHUjasim3Ma. Ha 1aj
HA4uH, CyNepXepojCKU HapaTUBU HyJI€ YBUJ y IIpoLece KyJITypHe XUOpUIU3alyje.

Bbpajant [lenunrc (Bryant Jennings) m Mepu ber Onuep (Mary Beth Oliver)
JUCKYTOBAIM Cy Y TEOpPHUJU O MEAMJCKMM e(deKkaTuMa O TOME Ja IOHOBJbEHO MH3JIarame
MEIMjCKUM CcajipKajuMa MOKEe J1a 0OJIHMKYje TepIenirje CTBAPHOCTH U CAMUM THUM yTHYe Ha
CTaBOBE U TOHAIame nybimuke.*'® VY KOHTEKCTy CynepxepojcKMX HApaThBa, NMPUKA3UBAKE
IpaBJie, Mopaia, XepojcTBa M 3J1a Mrpa KPUTUYHY YJIOTY y TJlaBamMa IyOJIMKe HPUIMKOM
BUXOBOI (JOpMHpara KOHIIENaTa O UCIPAaBHOM U MOTPELIHOM, JOOpOM U JIOLIEM, IIPaBIu U
Henpasau. Cymnepxepoju y OMTKaMa NPOTUB KOPYIIMje, TUPaHUje U YTHETaBama, YecTO
MpUKa3yjy HAeaiu30BaHe Bep3uje rpallaHcTBa M MOpaliHEe MYKHOCTH W THUME WHCIHPHUIILY
nyONuKy Ja MHTEpHAJIHM3Yje T€ BPEIHOCTH U NMPHUMEIbYje UX Yy COICTBEHOM JPYIITBEHOM U
MOJIMTUYKOM JenoBamy. Jypren XaOepmac (Jirgen Habermas) ykazao je ma mpocTtopu y
KOjUMa ce I0jeIMHIM OKYIJbajy pajly pa3MeHe U Jebare o ujaejama MOory 3Ha4ajHO Ja yTHIy
Ha (OPMHUpamE jaBHOT ME-EHEA U TONUTUYKOr aHraxkmana.*!” OBo nenoBame y jaBHOj cdhepu
MOXE C€ BHJETH Yy KOHTEKCTy CYNEpPXEpOjCKUX HapaTuBa, IOCEOHO Y HHUXOBO]
cepujaln3oBaHO] (OpMH y CTpUIIOBUMA M KHUHEMATOrpaCKUM YHHMBEp3yMHMa, TIliEe ce

CTBapajy 3aje,Z[HI/ILIKI/I MpOCTOPU 3a HCTPAXKUBAKLE U OCIIOPABALC AKTYCIHUX APYUITBCHUX

413 Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization, 33-34.

414 Bhabha, Mjesto kulture, 112.

415 Dittmer, Captain America and the Nationalist Superhero: Metaphors, Narratives, and Geopolitics, 21.

416 Bryant Jennings, and Mary Beth Oliver, eds., Media Effects: Advances in Theory and Research (New Y ork:
Routledge), 2009, 2-3.

417 Jiirgen Habermas, Strukturalne preobrazbe javnosti (Sarajevo: Veselin Masle$a), 1989, 27.
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nuTamka U BpeaHocTH. Ha Taj HauuH, cynepxepojcke mpude He caMo J1a IPOTUTY]y ayTOPUTET
Y CTaTyc KBO, Beh M MMO3MBAajy MyOJIMKY Jla pa3MaTpa aJTepHATHBHE TIEPCIICKTUBE U PEIIeHa 3
JpYIITBEHE TIpodieMe.

[IpennuTame cynepxepojcKux npuya ca MOJIUTUYKUM aKTUBU3MOM TI0Ka3yje jolll jeiaH
CerMEHT CHHEpruje MoIyJapHe KyJlIType U APYLITBEHOI aHrakmaHa. OBO ce MOXKe BUAETH Ha
IpUMEpUMa T'JIE Ce CyIIepXepojcKe MpuUe eKCIUTMIIMTHO OaBe MUTambUMa Kao IITo ¢y Tpahancka
IpaBa, €KOJIOrHja U JPYIITBEHA MpaBja, JOK KOPUCTE JKaHp Kao ajaT 3a KOMEHTapucame U
aHTQ)XOBamkh€ y CTBAPHUM IIOJIMTHYKHM pacrpaBama. OBH HapaTHBH YECTO I0javyaBajy
aKTyeJIHa JPYIITBEHA MUTamba, 00JUKY]y JABHO MEEHE U MOOWIINIITY MOJUTUYKU aKTUBU3AM,
JIOK MCTOBPEMEHO KOHCTPYHIIY CylepXxepoje Kao CUMOOIMYHE 3alITHTHUKE W 3arOBOPHHUKE

418 CymepxepojcKM HapaTHBU Kao MOTEHLHMjAIHU CUMOOJIU OTIIOpa,

oapeheHnx BpeaHOCTH.
OCH@)XMBamka W KOJEKTHBHOT Halopa, Takohe MOry Ja Jelyjy W Kao KaTalau3aTopu 3a
IpYLITBEHE IOKpeTe, 3aTo INTO HyAe CHUMOOJEe W HapaTUBE KOjU OKYyIUbajy YHTaBe
sajenuuie.*!” 3aT0 cmMatpam na mHTEpakiuja u3Mel)y CynepXepojecKuX Mpuya M IOTUTHYKOT
aKTHBH3Ma HHje caMo 0/ipa3 APYIITBEHUX BPEJHOCTH M O0pOu, Beh MOKe MOCIYKUTH B Kao
MHCTPYMEHT 3a 3aroBapame U MOOWIM3aIH]y KOJCKTHBHE aKIHje.

Ha camoMm mouerky cBor HacraHka, Kameran AMepuka CIy)KMO je Kao JAWPEKTaH
OJroBOp Ha rinobanny TypOyneHiujy Apyror cBeTCKOr para 3aTo IITO je MPUKa3uBao MyOoInu
mupom CAJl m cBera uaeane cinoboze, mpaBiae U amepuuke oTmopHoctd. Kao mro cam
oMeHyo panuje, KaneranoBo npBo mojaBjbHBamke y HITAMITH, HA YyBEHO] HACIIOBHO] CTPAaHU
y ko0joj ymapa Aponda Xutiepa, Ouna je MKOHMYHA CIleHA W CHMOOJMYHU MaHHUpecT
aMEPUUKOT OTIOpa THpaHuju u TortanuTapusmy. “° Hakon Jlpyror cBeTckor para, y epu
XnanHor pata, HapatuBu Kanerana Ameprke HOHOBO Cy 0’KUBEJIH, aJIU OBOT ITyTa Y PYHKIH]U
MIpUKa3HBamba HOBUX UJICOJIOIIKUX CyK00a u3Mely 1eMOKpaTHje 1 KOMyHH3Ma. Y TOM MEpUoy,
KameraH je nmprka3uBaH Kako ce Cyo4aBa ca HHjaHCaMa aMepHYKe CIOJbHE TIOJUTHKE U €THKE
MohH, IITO je MOTBPAMIO (PIEKCHOUIHOCT M CIOJEBUTOCT HETOBOT JIMKA y CKIaay ca
MIPOMEHJBUBHM TIOJMTUYKHM KOHTEKCTOM. Menumjcko kopumiheme Kamerana Amepuke 3a
uHpopMHCamke APYHITBA 0 XJIQJAHOM paTy MUCTAKIO je (IEeKCUOUITHOCT U MPHJIAr0AJbUBOCT HE

CaMO HErOBHX HEro M LEJNOKYIHUX CYNEpXepOjCKUX HapaTHUBa IO NHUTamby CaBPEMEHMX

418 Brian McNair, An Introduction to Political Communication (London: Routledge), 2011, 3-5.
419 Sidney Tarrow, Power in Movement: Social Movements and Contentious Politics (Cambridge: Cambridge
University Press), 1998, 7-10.

420 Dittmer, Captain America and the Nationalist Superhero: Metaphors, Narratives, and Geopolitics, 27.
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MOJMTHYKUX THTaba U aMepudke usyseTnoctu.*?! Kpaj mesnecetux roguna u Bujernamcku
par O3HAuYWJIM Cy NpEIOMHU TpeHyTak y HapatuBuMa Kamnerana Amepuke. CyoueH ca
pactyhum jaBHMM CKENTHIIM3MOM IIpeMa ayTOpUTEeTUMa U BOjHUM MHTEpBeHIMjama, Kaneran
AMepuka moctao je Qurypa Koja NpEUCHHTYje COICTBEHY BEpy y amMepuuke uieaine u
nonuTHKy. OBaj TpeHyTaK O3HAYMO j€ MOMAaK O] aMepruyKke MOhM Ka KPUTHLIU U pedIieKCuju.
HapatuBu Kanerana Amepuke moyenu cy na o0yxBarajy mupe ApyIITBEHE TEME Kao IITO CY
pacu3aM, HejeTHaKOCT U KOpyMIHja KpajeM JIBaJeceTor BeKa, IITO j€ JOLI jeHOM YYHHUIIO
HErOB JIMK JeIHUM OJ] Haj(hJIeKCUOMIHUJUX U Haj3HAYaJHUJUX CUMOOIIMYHUX perpe3eHTaluja
amepHukor ApymrTsa. Ha taj HauuH, oJ1 cuM0o0J1a aMepUUyKOr OTIOpa MPOTUB (alrr3ma CBe /10
pedQIEeKTUBHOT KpUTHYApa aMEPUUKE TIOJIUTHUKE U IPYIITBEHUX MTUTakba, HAPATUBHO XEPOjeBO
nyToBame Kanerana Amepuke npuka3aio je IpOMEHJbUBU MOJIUTUYKH U IPYIITBEHU CEIMEHT
Cjenumennx Amepuukux [[pxasa.

Ha ocHOBY pocajalimux aHaiau3a, cMaTpaM Ja CylepXepojCcKU HapaTUBU CTOTa HUCY
camMo OEKCTBO M3 CTBAapHOCTH, Beh M oapeleHa BpcTa MHAMBUAYAIHOT MO3UBA HAa aKIHjy U
IIOJICETHUK J]a YIPKOC MaHama M pa3jiiKaMa, CBaKM I10jeJUHALl MOXKE MPEYy3eTH HEKY BPCTYy

XEpOjCKe yJIoTe, YKOIUKO TO JKEIIH.

41 pease, The New American Exceptionalism, 9.
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6. CTYAUJA CJIYYAJA: KOH®POHTALINJA CYIIEPMEHA n
AHTAI'OHUCTHYKOI JIMKA

6. 1. UcrpaxuBame onHoca Cynepmena u Jlekca Jlyropa

Cynepmen u Jlekc Jlytop, ABe KJbydHe (pUType y UCTOPHjU CTPHIIA, TIOCTAIU Cy y
CaBpEMEHO] MOITYJIAPHO] KYJITYpH TJIaBHE apXETUTICKE yJIore Xepoja u anTaronucre. CyrnepmeH,
Kao OJIMUCH-E Xepoja, je CuMO0JI Mopalia, IPaBEAHOCTH U HAJIE, IIITO ra je KapaKTePHO CBPCTAJIO0
y caMm BpX cymnepxepojckor xkanpa. Hacympor Cynepmeny, Jlekc JlyTop je KOMITJIEKCHU
AQHTAaroHWCTa, KOJU Claja JbYJACKY TEHHUJaTHOCT W aMOHWIIM]y M Kao TakKaB IIOCTaBJba
¢byHIaMeHTanHa MUTakba 0 MONU M OJTOBOPHOCTH. YTIPaBO Ta IMHAMMKA YUHHU HHHXOB OHOC
CJIO)KEHUM M BHIIIECIIOJHUM, jep YKJbyUyje KyJITypaHe, (puino30dCcKe U MOJTUTHIKE TUMEH3H]C.
HbuxoBa mHTEpaknmja, Koja CykoOJpaBa alTpyus3aM ca erom3smMom, (opMupaia jeé OCHOBY
MHOTHX IIpUYa U TOJCTaKIa pa3MaTpama O IPUPOIH XepOjCTBA U 3II0UYNHCTBA.

Cynepmen, kora cy ctBopmin [lepu Curen u Llo Illycrep, nojaBuo ce mpBu myT y
crpunty Exwn Komuxc #I (Action Comics #1), 1938. rogune. Kao mpBu cymnepxepoj ca
HaTnpupoaHuM Mohuma, CynepmeH je Op30 MocTao KyJITypaJHU CUMOOJ 3a MOpaJl, CHary u
Hally Y BpEME €KOHOMCKHMX M IIOJMTHYKMX Temkoha y Amepuun.*?? Jlekc Jlytop, Hemro
KacHHje, 1ojaBuo ce npBu nyT y Exwn Komuxe #23, 1940. rogune, rie je 6uo npukasaH Kao
371 TeHUje 4Mja cy amOulMja U MHTEJEeKTyallHa CYNEPHOPHOCT IOCTaje OrpoMHa MpEeTHa
CynepMeHOBOj MHUCHjU J1a LITHTH YOBEYAHCTBO.*?’ FbUXOBE CYNPOTHOCTH YCIIOCTaBUIIE CY
TeMeJbe 3a jelaH OJf HAJIO3HATHJUX Jyela y HCTOpUju cTpuma, y kome je CymnepMmeH
OKapaKkTepucaH Kao CMMOOJ HaJlle U BPJIMHE YOBEYAHCTBA, a JIyTop kao cHUMOOJ JbYJACKHX
CTpaxoBa, MaHa W KOPYIIIHje.

Tokom 3natHor noba ctpuna, CynepmeH je OMo MpUKa3aH Kao HEMOOEIUBU Xepoj, a
JIyTop Kao CTepEOTHITHH 3] I'eHHje ca OCBETHHYKUM MOTHBUMA. MelyTum, Tokom CpebpHor
1n00a, BUXOBH JIMKOBU Pa3BHIIM Cy ce joun Buiie. CynepMeH je y 0BOj €pH MOCTa0 BHIIE O]
MyKOT CUMO0J1a, jep Ce HEroB JIMK BE3MBAO 32 MICAIN30BaHy BEP3HUjy aMEpUUKHUX BPEIHOCTH,
a JIyTop je mocrao ciIoXeHHjHU JIUK, KOJH j€ YeCTO OMO MOTHMBHCAH HE caMo KeJboM 3a Mohu

Beh ¥ 5KeJbOM J1a MOKaKe CyIEPHOPHOCT JbyAcKor ayxa.*?* Hemro kacuuje y Bponsanom 100y,

422 Les Daniels, Superman: The Complete History (San Francisco: Chronicle Books), 1998, 1.
423 Ibid., 66.

424 Gordon, Superman: The Persistance of an American Icon, 29.
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Cynepmen u Jlytop noOuim cy MpayHHje M PEaTUCTHYHHU]jE KapaKTepHCTUKE, IITO je Ouia
pednekcuja crama apymTBa U npomeHa tor BpemeHa y CAJl u y ceety. Y moaepHoM 100y,
HUXOB OJJHOC je IOHOBO €BOJIYHPA0 U OMO je MpHKa3aH Kao IMHAMHUYaH U BULIECIIOjaH, Te je
JIyTop moOHeKax AeI0Bao Kao aHTHXEpOj, a HE caMO Kao YHCT 3JIMKOBAII, IITO j€ OBEJO 0
HOBHX MHTEPIPETAIMja IBbUXOBUX MOTUBA M JMYHKUX 60pOu.*>> M3 Tor pasiora, cMatpam ja
Cymnepmen u Jlekc JIyTop umajy orpoMaH yTHIIaj Ha TIOIYJIApHY KYJITYpy U JKaHp cynepxepoja
O]l HacTaHKa J10 JaHac. Takole cmaTpam Jia je ’HUXO0Ba JIyra HCTOPH]ja M €BOJTylIHM]ja yTHIIaIa Ha
OpojHe (uIMCcKe, TEICBU3MjCKE W KOMEpLHjalHe ajganTalje, YKbydyjyhn Ty W KIacHYHE
dunmose monyt Cynepmen: @uam (Superman: The Movie)*?®, MonepHe aganraiuje momyr

)#27, ka0 u HOBHje puMcke uHTEpnpeTanuje yayrap JIu-Cujesor

cepuje Cmonsun (Smallville
(buIMCKOT YHUBEp3yMa M3 JIBaJIeCeT MPBOT BEKa.

C 063upom Ha TO 112 ce CynepMeH cMaTpa OJIMYCHEM HaJIE U TIPaBe, OH Takohe CIryKu
1 Kao cUMOOJ MOpajHe UCIPAaBHOCTH U uHTerputeTa. OBo 3Haun ga CynepmeHoBe 60pOe HUCY
camo (U3MUKK OKpIIaju, Beh o1pa3 meroBe HEMpEeCTaHEe TEXKHE 32 MPAaBIOM M 3aIITHTOM
YOBEYAHCTBA, LITO I'a j& U HAYMHUIO MCKOHCKMM IIPEICTABHUKOM CYIIEPXEPOjCKOr jKaHpa.+?8
Kao mTo cam mnomenyo panuje, mpumeHa KemmOemnoBor XepojeBor myToBama Ha
CynepMeHOBY HapaTHBHY CTPYKTYPY OTKpHJIA je KJIaCHYaH MOHOMHUTCKH INPHUKA3 HErOBOT
HapaTHBa oJ (haze Mo3MBa Ha aBaHTypy, CyodyaBama ca KPH30M, I1a CBE 10 IMOBpaTKa ca
HOBOCTEYeHUM Mohuma unu myapourhy. [Ipema reopuju Kapmna Jynra, Cynepmen 6u ce Morao
MoCMaTpaTH M Kao apXEeTUIICKU OOJHMK CONCTBA KOJU TEXH Ka MHTETpalliju CBUX acleKara
cebe. *° Y ToM cMuCily, OH HHUje CaMO 3alITHTHHK CIOJhAIIber cBeTa, Beh m cumboin
yHyTpamme 0opbe u camopeanuzanuje. CynepmeHoB Hajsehu Hempujaress, Jlexc JlyTop,
MpUKa3aH je y npuyamMa Kao HEKO KO j€ CaMOCTBOPEHHM TEHHje W TMPEAy3eTHUK uhja Cy
MHTEIUTeHIMja ¥ NHOBATUBHOCT Y MOTIYHOM KOHTpacTy ca CynepMEeHOBUM HATIPUPOTHUM
criocobHocTuMa. JlyTopoBa Mzeosiorvja 3acHMBAa C€ Ha BEpU Y JbYACKM MOTEHLHjad U Ha
YKOPEHEHOM HENOBEpelmY IpeMa CBeMy IITO J0JIa3H H3BaH JbYACKOT JOMallaja, MOMyT

Cynepmena. On CynepMeHa BUAM Kao OMAcHOCT IO CBE JbYJACKO, jep cTpaxyje aa he my

425 Grant Morrison, Supergods: What Masked Vigilantes, Miraculous Mutants, and a Sun God from Smallville
Can Teach Us About Being Human (New York: Spiegel & Grau), 2011, 140.

426 Superman, directed by Richard Donner (Burbank, CA: Warner Bros.), 1978.

427 Smallville, created by Alfred Gough and Miles Millar (Burbank, CA: Warner Bros. Television), 2001-2011.
428 Coogan, Superhero: The Secret Origin of a Genre, 73.

429 Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 120-121.
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HaMOBEK HAMETHYTH CBOj MOpAJl M TIPaBMJIAa M TUME OJy3€TH JbYICKY ciobomy. +*° Jlyroposa
U7ICOJIOTH]ja MOXKE C€ BUICTU M Y HhETOBHM MOTHBUMA KOJH CYy YECTO YKOPCHCHU Y JKEJbH JIa
YOBEYAHCTBO 33/IP’KU ayTOHOMH]JY M CYIOMHY Y COIICTBEHUM pyKama. YTpaBo 300T Te
uneosoruje, JIyTop je okapakTeprcaH Kao aHTHjyHAaK MOJIEpHE €pe KOju KOHCTAaHTHO JIOBOJU
y NUTame rpanuie Mohu u ayropurera y apymrsy.*3! Crora cmarpam na Jlekc JIytop Huje
caMmo KJIaCHU4YHU 3JIMKOBall, Beh 1 KoMmIuiekcHa purypa yuja ce jiesia 3aCHUBAjJy Ha COICTBEHUM
yBepemHMa, KOJIMKO Iojl OHa OMJia y CyIPOTHOCTH Ca ONIITUM BPEAHOCTUMA.

Kao mro ce moxxe Buaern, CynepMeHOB anTpynusaM HacymnpoT JlyTopoBoM ceOMIHOM
HHTEpeCy Cy JBa MOTIYHO CYNpOTCTaB/beHa ujeonomika npuHuumna. Jlok CynepmeH KOpucTu
cBoje Mohu 3a JOOPOOUT YOBEUAHCTBA U PYKOBOAU CE€ MOPATHHUM KOMIIACOM U KEJHOM Ja
noMorHe Jipyruma, JIyrop Bepyje 1a moh Tpeba J1a ciry’Ku NMPBEHCTBEHO JIMYHUM aMOUIjama,
IITO je YeCTO Ha MITETYy APyTuX. JOII jeJjaH MpUMep Pa3IMuUTOCTH OBUX HACOJIOTH]ja MOXKE Ce
BujeTy kana Jlyrop cmarpa na je CynepMeHoBa HHTEPBEHIM]a pealin3alidja CTPaHoT yTHIaja
KOjU YIrpokaBa JbYJACKY ayTOHOMH]y, mok CymepMeH BHIU CBOjy YJIOTY y IPYIITBY Kao
3aITHTHUKA cnabux u Oecnomohnux. *? Opo 3maum na je Cymepmen 3a Jlekca Jlyrtopa
OTpPOMHA TIPENpeKa Ka yCIoCTaBJbamby pefa Mo BEeroBoj Mepu, ok je 3a Cynepmena JlyTtop
cUMOOJ 3JI0ymoTpede MHTENIeKTa U pecypca. M3 mpHIoKeHOT MOXKe ce BHICTH KaKo OBa
UJCOJIONIKA Pa3HIaKeha YMHE OCHOBY HbUXOBOT BEYUTOT CYyK00a Y pa3inuYUTUM MEIHjUMa U
ajanranMjaMa BbEXOBUX mpuya. 3 Jeman o KIby4HMX MOMEHATA Y HbHXOBOM CBEOOYXBATHOM
HapatuBy je u JIyTopoBo TpajHO yBepemwe na 6u 6e3 CymepmeHa oH mMorao jaa O0yne Hajsehu
YOBEK Ha CBeTy. 300T TOTa ra leroBa 3aBUCT U KeJba J1a JOKaXKE CyIIEPHOPHOCT YECTO BOJE Y
koH(MKT ca CynepMeHoM, Koju je cBe oHo mito JIyTop sxenu aa Oye, anu He Moxke.** Cyko0
m3mehyy Cynepmena u JIyropa o6oraheH je ¥ \bUXOBOM JINUHOM UCTOPHU]OM. Y HEKHM ITpudama,
MOITYT OHUX U3 ceprje CMOJIBHII, MOXKE C€ BHJIETH KaKO C€ HbHMXOBO ITPHjaTeJbCTBO U3 MJIAI0CTH
BPEMEHOM TIPETBOPWIIO Y PUBAIUTET, YAME j€ BHUXOBa Oopda mocrana BHUIIE O] KIACHYHE

JIMXOTOMMjE XepOoja M 3IMKOBIIA, IITO j& CaMO T10jayasio bUXOBY MehycoOHy MpiKmby.

430 Mark Waid, Superman: Birthright (New York: DC Comics), 2004.

41 Ben Dyer ed., Supervillains and Philosophy: Sometimes Evil is its own Reward (Chicago, IL: Open Court),
2009, 85-86.

432 DiPaolo, War, Politics and Superheroes: Ethics and Propaganda in Comics and Film, 149.

433 Ibid., 149.

434 Mark Millar, Superman: Red Son (New York: DC Comics), 2003, 47.

435 Chuck Dixon, The Lex Luthor Chronicles (New York: DC Comics), 2010, 60.
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Kondumukr n3mehy Cynepmena u Jlekca Jlyropa Moxke ce TyYMauuTu M Kao CUMOOI
6op6e m3mely pena u xaoca. CyrmepMeH Kao CHMOOJI CHare peia U CTadUIHOCTH HEYMOPHO
HACTOjU Ja OJpXH MHUp M 3alITUTH HEBUHe, J0K Jlyrop cHarom xaoca u mnopemehaja
HernpekuaHo pymu CynepMeHOBY YIIOTY 3allITUTHUKA 3eMJbe U JIOBOIH Y ITUTAE CaMe TeMEIhe
CyIepXepOjcKor xaHpa y npuuama.**¢ M3 moctMoaepHe MepCrekTUBe, BUXOB 0JHOC MOKE Ce
TyMa4HUTH Ka0 KPUTHKA TPAIUIIMOHATHIX YJIOTra Xepoja U 3J0YMHIIA ca (IyuIHUM TpaHALiaMa
u3Mel)y xepousma W 3JIOUMHCTBA, MOCEOHO y HApaTUBHUM MOMEHTHMa Kaja Jlytop umma
acniekte aHTuxepoja, a CymepMeHOBE akilHje MOHEKaa M3TJIeAajy Kao MOpajiHe JAUKTAType.
OBakaB IPUCTYI OTBapa MUTamka O IPABUM MOTHBHUMA U MOPATHOCTH 3a 00€ CTpaHe jep HyIu
nerasbHUjH yBUA y CyniepMeHOBY OeckpajHy 60pOy, mto ca JlyTopoM, mTo ca CBOjUM JINIHUM
Tparnunum auieMama.?’ Agopro n XopkxajMep yKazanM Cy Ja MEIWjU CTBapajy UIy3Hjy
c10601€ Koja, y CyIITHHH, penpoayKyje nocrojehe crpykrype mohu u omprxkasa craryc kBo.+®
Y toMm KoHTeKCTy, CynepMeH ce MOXKE CXBAaTUTH KAa0 MHCTPYMEHT KYJITYpHE XereMOHHje KOjU
pemnpe3eHTyje mueane cpeame kiace, Mok je Jlytop cymporcraBibeHa ¢urypa umja
CaMOCTAJHOCT ¥ OYHT JIOBOJIC Y IMTakh-¢ JOMHUHAHTHE HapaTuBe. Er3ucTeHIujaine TemMe momnyT
ci1000/ic ¥ ayTeHTUYHOCTH MOTY CE€ MOCMAaTpaTd Kao joul jeqaH OoOJMMK KOoH(IMKTa m3mely
Cynepmena u Jlekca Jlyropa. CapTpoB KOHIENT Ja je yoBek ocyheH Ha ciio0oay rOBOpH O
TOME Jia TIOjeIMHAI] CaMOCTAIIHO OOJIHMKYje >KHUBOT HAa OCHOBY COIICTBEHHX H300pa, IITO je
HapOuYMUTO BUIJBUBO Yy JIyTOpOBOj OlicecHju J1a 04yBa ayTOHOMH]Y YOBEYAHCTBA OJ HAJ30pa

439 Cnimuno CaprpoBom konuenty**’, Kamujes ancypanu xepoj je ¢gurypa koja

HaJ40BEKa.
npuxBara OecMHcao >KMBOTA, ajll CE€ UIaK OOpU MPOTHUB Hera, kao mro CyrnepMmeH, Hako
CBECTaH OTPaHUYCHa K MPAYHUX CTPaHA JbYACKE MPUPOJE, HACTaBJha HEMPEKUTHO Aa ce bopu
3a 100po MPOTHB afcypa 1 xaoca.

Ha ocHoBY focamammux aHallM3a, MOTY Jia 3aKJbY4YUM J1a je oaHoc u3mehy Cymnepmena
n Jlekca Jlyropa m3pa3uTo CIOKeHA MHTEPAKIM]ja HACOIOMIKHX, JUIYHUX U CHUMOOJIMYHUX
koH(pnKaTa u3mel)y oBuUX nmMKOBa. 3aTO cMaTpaM Ja HHUXOB JIyallM3aM HHje caMO BEYUTa

6op0a pena u xaoca, Beh 6opba Koja ce mpoTeke O KIaCHUX TEH3HMja U KPUTHKE KYyJITypHE

I/IH,ZLYCTpI/Ije 0 eFSI/ICTeHI_II/IjaJIHI/IX CJ'IO60,Z[8. U Tparn4Hux mnapagokca MOACPHOI Xep0jCTBa.

436 Gordon, Superman: The Persistance of an American Icon, 66.

47 Marc D. White, Superman and Philosophy: What would the Man of Steel Do? (Chichester, UK: Wiley-
Blackwell), 2013, 9—10.

438 Adorno i Horkheimer, Dijalektika prosvjetiteljstva, 145.

439 Sartr, Egzistencijalizam je humanizam, 28-29.

440 Camus, Mit o Sizifu, 33-36.
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6. 2. Moh u xonTpoJa: CynepmeH kao nperma JlyropoBum amonnujama

Jenan on xkipyuHux enemenara cykoba mimely Cymepmena u Jlekca Jlyropa jecre
nuTake Mohm W KoHTpojie. Moh ce Moxe nepuHHCATH Kao CIIOCOOHOCT YTHIIAja WU
JOMMHAIIM]j€ HaJl IPYTUMa, JIOK je KOHTpOJIa HauMH Ha KOjU ce Ta MOh mpuMemyje U OIp)KaBa.
CymepMeH ce y OBOM KOHTEKCTY MOXKe TYMa4uTH Kao HAaT4OBEK YHje CaMO ITOCTOjarbe TOBOIU
y nutame JIyropoe ambunuje u Busnjy ceera. Cykod y BMXOBOM OJHOCY C€ CTBapa 3aTo ILITO
Jlytop Texu na ce qoMorae Mmohu momohy JbyZicke MHBEHTHBHOCTH M TEXHOJIOMIKOT HAIpPE/IKa,
a CyInepMeH ca CBOjUM BaH3e€MaJbCKMM CIIOCOOHOCTHMA KOHCTAHTHO OCIIOpaBa Ty BU3Hjy.**!
30or Tora CymepMeHOBO TPHUCYCTBO HHje camo ¢u3nuka mnpenpeka Jlyropy, Beh u
er3MCTCHIIMja]IHA TPETHa HEroBOj TEXKIU 32 JIOMHHALMJOM, INTO HHETOB IWJb YHHU
Hemoryhum 3a 0CTBapuTH y CBETY I/I€ MOCTOjH CUIIA U3HA[ JbYJICKE KOHTpOJIE. *4?

JIyTOpOB JIMK y CBETY CTpHIIa BaXH 3a jEJHOT OJ HAjyCICHIHUjUX OW3HHCMEHA H
Hay4YHUKA jep je BEroB yCIoH CUMOOJ OCTBapema amepudkor cHa. JlyropoBa Ouorpaduja je
IpuYa 0 CaMOYKOM T'€HH]y KOjH je yCIIeo J1a M3rpajd UMIIEPH]y 3aXBajbyjyhu CBOjOj MPUPOJIHO]
WHTEJIMTEHIIjU U WHoBaTUBHOCTHU. Mmak, JIyropoBa amOuiuja npahena je ctpaxoM Koju je
BE3aH 3a yBEpEHC Jia jeé YOBEUAHCTBO CIIOCOOHO 3a BEJIMKA JIOCTUTHYyha HMCKIBYYHMBO 0Oe€3
cnoJbHHX cuiia. OBO ce MOXe BHUJIETH Y HETOBOj HEMOIMyCTJHUBO] aMOUIIMjU 1a c€ 0CcI00011
OMII0 KaKBOI HAJYOBEYAHCKOT yTHIAja Ha 3eMJbM, YKJbyuyjyhu Ty u Cymepmena.*s ¥V tom
KoHTeKcTy, CymnepMmeH je 3a JIyTopa Kpajmba CynpOTHOCT aMEPUYKOM CHY, 3aTO ILITO IPUCYCTBO
Ha/TYO0BEKa Ha 3eMJbM HapylllaBa OCHOBHE NPUHIMIIE KOjU CTOje M3a JhYACKOT HalpeTKa U
WHAMBHUIyanu3Ma, kKao W JlyTOpoBy nM4YHY BH3HM]y O JbYJCKO] JOoMHHanuju. JlyTopoBa
WJICOJIOTH]ja YCMEPEHA j€ Ha JOKa3WBame Jia je JbYJCKa BpPCTa JIOBOJFHO CIIOCOOHA Ja cama
onpehyje cBojy cynOuHy, 6e3 3aBUCHOCTH o Oorosa. YmpaBo 30or Tora Jlyrop cmarpa aa
CynepMeH yrpoxana JbyJCKU OTEHLIUjal U ¢1000y, jep 61 YOBEUaHCTBO MOIJIO J1a TOCTaHe
3aBHCHO OJ] HQJTYOBEKa, WIIM HEKE JAPYTe HEJbY/ICKE CHJIC MOIMYT BEIITAYKEe HHTEIUTCHIIN]E, Ha

444

npumep. “** Aju Pann (Ayn Rand) aumckyroBama je y paay Ha TeMy OO0jEeKTUBHUCTHYKE

¢unozoduje u Teopuje 0 3HAUAJy MHIMBUAyaATU3Ma, PAllMOHAIHOT €roM3Ma M OCTBapema

441 Tye, Superman: The High-Flying History of America's Most Enduring Hero, 131.

442 Ibid., 131.

443 Burke, Gordon, and Ndalianis ed., The Superhero Symbol: Media, Culture, and Politics, 65.

444 Ramon Salaverria, and Daniel Gomez-Pérez, "Artificial Intelligence and Digital Heritage: New Opportunities

for Cultural Preservation." International Journal of Heritage Studies 26, no. 1,2020, 10-25.
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JTUYHHX IUJbeBa 0e3 ocllamama Ha CrioJballlkhe HHTepBeHIje. [Ipema PanioBoj, yoBek je cam
ceOu HajBehu IOTEHIMja) ¥ HUCY MY HOTPEOHY XePOjH BaH JbYICKOT JoManiaja aa ou ycmeo. 4
PanynoBa Teopuja mpenusHo onucyje Jlyropa koju cebe mocTaBjba Kao OpaHHTEba JbYJICKE
HE3aBUCHOCTH, YaK M OHJIa KaJla ce CyouaBa ca HaJJbYICKHM TpeTmhaMa Kao mTo je CymepMeH.

Kao naguoBek, CynepMmeH je qupekTHa npeTwma JIlyTopoBoj TeXbHU 32 KOHTPOJIOM, jep
CBOJUM IIOCTOjalbeéM U JIEJIOBamEeM OCIopaBa TOTOBO cBY JlyropoBy mMoh W ayTopuTer.
CymnepMeH y OBOM KOHTEKCTY (pyHKIMOHUIIIEe Kao Ouhe n3BaH OKBHpaA JbYICKUX CIOCOOHOCTH,
mTo 3HauM na JIyTopoBe TEXHOJOTH]e U WHOBAIM]E, Ma KOJIMKO HaNpeaHe U (PYyHKIIMOHATHE
6une, Hukaga Hehe noctuhu CynepmeHoB HHMBO. OBaj OJHOC BUAJBUB je y OpOjHUM
Haparuuma rae Cymepmer ocyjehyje Jlyropose mnanoBe kopuctehu cBoje Hambycke Mohn
KOje HHjeTHa JbYJICKA CHJIa He MOJKe Ja Haamartu. [lopen ¢pusnuke cynepuopHocTh, CyrnepMeH
JieTyje ¥ Kao MOPAJTHHU U €THYKH Y30p U IOCTaBJba CTaHIapAe Koje JlyTop, kao oOn4yaH 40BeK,
He Moxe Jia gocerHe. CynepMeHOBO MOCTOjamke HE caMo Jia n3a3uBa JIyTopoBy BH3Hjy CBETa,
Beh My ¥ IOCTaBJba MUTaKkE Ja JI JbYICKA BPCTa MOJKE J1a CE OCIIOHHU Ha CBOje CHAre y CBETy
rje nocroje 6uha ca Hajuby ACKUM MohuMa. CynepMeHOBa OMYJIAPHOCT U FeroBa CIIOCOOHOCT
1a 6€3yCIIOBHO IIOMOTHE JbYIMMa YYHUHIIIN Cy T'a CKOPO HEPUKOCHOBEHUM y OYMMa JaBHOCTH,
IITO 3HAYM JIa Cy TOTOBO CBH JIyTOpPOBM MOKYIIAjH Jla Ta JAUCKPEIUTYje WIH MPUKAKE Kao
npeTmy decto Ownn HeycnemHu. OBO je moceOHO BaXXKHO y aHAJIM3U HUXOBOT OJHOCA jep
Jlytop rpaau cBOjy MOh MPBEHCTBEHO Ha IMEPIEIIUjH JaBHOCTH O HEMY Kao O CIIACUTEJbY
4OBEYaHCTBa, 10K CylepMeHOBa IPUCYTHOCT Ty CJMKY KOHCTAHTHO ypyIuasa,*4o

Juunamuky mohu usmehy Cynepmena u Jlyropa MoeMO A0JaTHO aHAIM3UPATH U Y
okBupy DykooBe Teopuje penamuja mohu u Hag3opa. [Ipema dykoy, moh Huje ctatuyHa, Beh
byHKIHOHMIIE Kao Mpexa omHoca. [laHonTmkyMm, kao ¢opma Hamzopa, kako ra je Dyko
oIrcao, Moxe ce mpuMeHuTH Ha JlyTopoBe cTpateruje npahema u ananuze CynepMmeHa, 3aTo
o JIyTop HACTOjU J1a yBEK 3HA TJ€ | IUTa paje mwerosu npotusauum.**’ JIytop je noxymao
Jla CTBOPU CHUCTEM KOHTpOJIe KOju 6u My omoryhuo makap nenumuuad ysuz 'y CynepMeHoBe
aKTHBHOCTH. MelyTuM, ympaBo Taj [eNMMUYHM TaHONTHUKYM YKa3ao je Ha HEroBy
HECIIOCOOHOCT J1a M3BPIIM MOTIYHY JOMHUHaNM]y 3aTo mTo CynepMeH, OCUM LITO jeé W3BaH
JlyTopoBor Haa30pHOT Jocera, 4yecto (¢yHKIHOHMIIE M BaH JIyTopoBux mapamerapa Mohw.

ITopen Hamzopa, JIyTop ce cily’ku U eKOHOMCKUM KalluTaJIOM U YTHULAjeM Kako OU 00JIMKOBAo

45 Ayn Rand, The Virtue of Selfishness (New York: Penguin), 1964, 148-151.
446 White, Superman and Philosophy: What would the Man of Steel Do?, 94-95.
447 Michel Foucault, Nadzor i kazna: rodenje zatvora (Zagreb: Jesenski i Turk), 2006, 200.
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JaBHU JUCKYpC M TPOMOBHCA0 CBOJy BM3HMjy CBETa Y KOME j€ YOBEK HajBUIIM OOJIMK
uHTenureHyje. Mmak u oBa crparerrja 4yecto je Ouia HeycnemnrHa 3ato mto CyrnepMeHOB
CUMOOJIMYHU KalWTall, 3aCHOBAaH HA MOPAIHO] CYNEPUOPHOCTH U TMOIMYJIAPHOCTH, YHHU
cHaXkHy mpenpeky JlyropoBum HacTtojamuma. KoHGIUKT n3mel)y eKOHOMCKOT 1 CUMOOIMYHOT
KanuTana, kako 6u To ¢popmymucao Iljep bypaje (Pierre Bourdieu), moka3syje aa yak u Hajehu
MaTepHjaTHi PECypCH He MOTY YBEK KOHTPOJIMCATH HapaTHB YKOJIHMKO CE CyoUe ca CuMOoInma
CH@XHOT KyJITYpaJHOr 3Ha4aja, nmonyT Cynepmena. *8 [Ton Posic (John Rawls) npesarao je
y TEOpHjHU TpaBae Ja OW ApyIITBeHa TpaBuia Tpedano (GopMynucatu Tako N1a HUjEIaH
MojeJIMHALl He 3Ha Oall TayHO CBOje€ MECTO y JPYIUTBY, Kako Ou ce ocurypaia mto Beha
npasenHoct u HermpucrpacHocT.*? Kana ce oaj npunnun npumenu Ha auk CynepmeHa,
MIOCTaBJba ce nuTame na i CynepMmeH, kao Ouhe ca HajybyICKMM CIIOCOOHOCTHMA, HapyIIaBa
OBaj APYITBEHH OanaHc W ¢ep pacmojeny MIaHCH CBOjUM mocrtojameMm? Cmarpam ma 0e3
o03upa Ha To wTo CymnepMeH Jienyje Kao 3allTUTHUK, Kao mTo PoscoBa Teopuja nmminmpa,
HBEroBa Moh UMaKk MOXe Ja CTBOpHU ojpeheHe HejeTHaKOCTH y APYIITBY Y CMHCIY J1a HEMajy
CBH IIPUCTYI UCTHM CITIOCOOHOCTHMA U peCypcHMa.

Andpen Annep TBpAHO je Y TEOPHjH O KOMIUIEKCY WH(PEPHOPHOCTH Ja ocehaj Mame
BPEJHOCTH YECTO MOTHBHIIE IIOjeJIMHIE J1a Taj HEJAOCTaTaK HaJoMecTe ynoTpebom mohu u
KOHTPOJIE, jep je TO OOMYHO HAYMH 33 BHX Jia ce NpuKkaxy cynepuopaujum.*? Jlexe Jlyrop,
MaKo je yCHemiaH W MHTEIMIeHTaH, KOHCTAaHTHO ce oceha wmHpepuopHUM y omHOCY Ha
CynepmeHa, ITo ra rypa y 6eckpajHy moTpary 3a JOMUHAIHjOM U BamuaanujoM. lberos crpax
0J1 HealeKBaTHOCTH y opehemy ca HaggoBekoM nomyT CynepMeHa, YMHH Tra jOII Oy YHHjUM
Jla TOKa)ke CBOJy CYNEPHUOPHOCT TaKO IITO KOPUCTH JbYJCKY I'€HHMJATHOCT M TEXHOJIOILIKE
pecypce. OBaj komruiekc uHpepuopHOCTH oOfjammaBa jgenoM u 3amTo Jlyrop Buan
CymnepmeHa He camMo Kao (pU3MYKY NMpeTHYy Beh 1 Kao cUMOO0II KOjU YyIpo)kaBa HEroBy JINYHY
BPEIHOCT M TIO3UIIH]Y y cBeTy. JIyTopoBa ¢ukcanuja Ha CyrepMeHa MOXe ce aHaTu3UpaTu 1
yTeM TeopHje HeypoTHuHUX notpeda kojy je Kapen Xopuu (Karen Horney) uctpaxupana.
[Ipema XopHH, HEYpOTHYHE TOTpedEe YECTO HACTajy KOJ JbYAM KAao pPE3ysTaT HHXOBHX

yHyTpammux KoHdiukara u ocehaja Hecuryproctu.*! JIyTopoBU HENPECTAIHM MOKYIIAjH Jia

48 Bourdieu, Razlikovanje: drustvena kritika sudenja ukusa, 114.

49 John Rawls, 4 Theory of Justice (Cambridge, MA: Belknap Press of Harvard University Press), 1971, 118—
123.
450 Alfred Adler, Pojedinacna psihologija (Zagreb: Naprijed), 1970, 258-261.

41 Karen Horney, Nasi unutrasnji sukobi: konstruktivna teorija neuroze (Beograd: Nolit), 1981, 55.
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npey3me KOHTpoidy Haj CymepMeHOM IpHKa3yjy HEroBy YKOPEHEHY OICeCH]y Ja Ce yBEK
OCeTH CUTypHO M HagMohHo. OBO ce jaCHO BHJU Yy HErOBUM HENPEKUIHUM HAlopUMa Ije
JIlyTOop KOHCTaHTHO TOKYIlIaBa Ja MaHUMYJHIIE, AUCKpeauTyje u enumuaume CynepMmena,
IITO yKa3yje Ha HEeroB YHYTpallkbU CTpax o]l TyOUTKa KOHTposie u nomuHanuje. Ha ocHoBy
MIPUIIOKEHOT, cMaTpaMm Ja JIlyTop HUje y cTamy /1a IPUXBATH [TOCTOjabe OMII0 KOra KO je U3Ha
Bera y Ouiio KoM morjiey, MTO MPOy3poKyje CBE OBE CTPaxOBE KOJU ra CTATHO HABOJAE HA
JIECTPYKTHBHE U OTICECHBHE PaJihe U JOJaTHO KOMIUIMKY]Y HeroBy 6opOy 3a moh.

Kao mro ce moxe Bumetn no0 cama, cykod m3mel)y Cymepmena u Jlekca JlyTopa
M3pa3uTo je CI0KEH OJHOC AMHAMHMKE MONM, KOHTPOJIE U MICUXOJIOMIKUX KOH(JINKATa 3aTO ILTO
JIytop Texxu ma Oyne BpXyHaIl JbyICKOT MOTEHIMjalla U 3aroBapa MIe0JI0THje O YOBEYAHCTBY
Koje je ocinoboheHo ox cnospamimbux yrunaja. Mehytum, CynepMeHOBO MTOCTOjabe U HeroBa
noryJapHocT Mel)y Jbynmma 030MJBHO YIpOkaBajy Ty BHU3Hjy MyTEM HETOBE CUMOOIMYHE
yjore koja npeBasunazu JlytopoBe marepujanHe pecypce. M3 Tor pasnora, cMatpaMm na
JIyropoBa 6opba ca CynepMmeHoM HUje caMoO (hu3WuKa, Beh M er3ucTeHIHjaliHa, TO YUHU

IBECIOBY IIOTpary 3a mohu CKCTPEMHO KOMITIJIICKCHUM M YE€CTO TparudHUM YHWHOM.
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6. 3. Mopan n ernka: CynepmeHoBe BpJinHe HacnipaM JIyropoBor MmakujaBeausma

Cyxo6 m3mely Cynepmena u Jlekca JIyropa Huje camo cyko0 pusnukor, MaTepHjaHOT
Y TICHXOJIOIIKOT KapakTepa, Beh ce Moke pa3Marpary U ca eTHYKOr cTaHoBuIITa. JlyTop nma
NparMaTHYHU TPUCTYN €TUIHM KOjH (YHKIMOHHIIE HWCKJBYYMBO MO TPHHLIUIY Ja [HJb
OIpaBJaBa CPEJCTBA, TJIC CY HErOBHU JIUYHN HHTEPECH U PAllMOHATHA CEOMYHOCT JOMUHAHTHE
BpeIHOCTH, TOK CylepMeH alTpyHCTHYHO  HECEOMYHO CITY)KH YOBEYAHCTBY.

Emanyen Jlesunac (Emmanuel Levinas) ykazao je y €THYKO] T€OpUJU HA KOHIIETIT
npuMara Jpyror KOjH ce 3aCHUBA Ha OJIrOBOPHOCTH IpeMa OJIMKEEeM Kao YOBEKOBOj OCHOBHO]
MOpaHOj 00aBe3H, 6e3 003upa Ha CONCTBEHE MHTEPECE MK TToceaune. 52 YpaBo ce To MOKe
youuTH Ha npumepy CynepMeHa, KOji YIOPHO JOHOCH OJIyKe Ja cliacaBa JbYyJICKE JKUBOTE U
YUHU 00O, YeCTO Ha COMCTBEHY IITETY, IITO Ce HaJI0Be3yje Ha JICBHHACOB KOHIIENIT O TOME
71a €TUKA 3all0YHIbE y CycpeTy ¢ apyruM. CynepMeHOB aaTpYUCTUYHU MIPUCTYH JHjaMETPATHO
je cympora o JIyTOpoBOI' MparMaTHYHOT MPHCTYIA 3aTO LITO HHje 3aCHOBAH Ha MPOLCHH
KOPHCTH WJIM MCXOJa, Beh Ha HEyClOBJbEHO] 1MocBeheHOCTH MOpaiHoj myxkHocTH.* Ha
OCHOBY T€ TBpAE, cMaTpaM aa CynepMEeHOBO MTOHAIIAKE Y OBUM ETHYKHUM OKBHPUMA yKa3yje
IPBEHCTBEHO HA FHETOBY BE3aHOCT 3a MPUHIIMIIE IpaBJe U T0OPOOHTH IPYyTruX KOjU Ce MOTY
npoHahy y eTHIM OATOBOPHOCTU. Y TOM KOHTEKCTY, cMmarpaMm zaa je CymepMeH y OBUM
CUTYyaIfjama BHIII€ O]l Xepoja, OJTHOCHO Ja j€ KMBU MPHUMEP MOPAITHE OJIFTOBOPHOCTH KOja HE
MOCTaBJha MUTAKHE BPEAHOCTH WITH HCILIATUBOCTH ojjpehene akiuje, Beh ce pokycupa Ha camy
notpedy npyror. OBa wu3y3erHa CymepMeHOBa OIAHOCT YHHBEP3AJHHUM MOPATHUM
NPUHIMIIIMA MOXKE ce aHanu3upatd u y3 nomoh Kombeprose teopuje MopaiHOTr pa3Boja.
IIpema Jlopency Konbepry (Lawrence Kohlberg), moctoju Buile HHBOa MOpPaIHOT
pe30HOBama ca KojuMa JbyM Mory Ja Hampenyjy. Kako je Konbepr ucrakao, HuBou ce kpehy
y pacnoHy oj Oa3MYHHMX, 3aCHOBAHMX Ha IMOCIYIIHOCTH W KaXmhaBamy, Ma CBE JIO
MOCTKOHBEHIIMOHAIHUX, y KOjUMa MOjeInHAIl IPHXBaTa YHUBEP3aJTHE MOPAIHE TPUHITHUIIE Ko
Bozehe. ¥4 Ako mocmarpamo CynepMeHOBE akIHje, MOKEMO Jia TPUMETUMO Ja OH YECTO
Jenyje Ha HajBUIIMM HHMBoMMa KosOeproBe ckajie 3aTo INTO HETOBO IOHANIAKE HHUjE

MOTHMBHCAHO C€aMO 3aKOHMMa WIM JPYLIITBEHUM HoOpMama, Beh YHYTpalllbuUM ETHYKUM

452 Emanuel Levinas, Etika i beskonacno (Beograd: Fedon), 2008, 95-101.

433 Tbid., 99-100.

454 Lawrence Kohlberg, Essays on Moral Development: Vol. I. The Philosophy of Moral Development (New Y ork:
Harper & Row), 1984, 17-20.
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KOJIEKCOM Y KOME Cy TIpaB/a u Jo6poouT apyrux CynepMEeHOBH ancoayTHH MPUOpUTETH.*> Y
OKBHpY OBe Mapagurme, To 3Hauu 1a CynepMeH BHIM MOPAIHE MPHUHIUIIE TPBEHCTBEHO Kao
HEILTO IITO je YHUBEP3aTHO, HEMPOMEHJHUBO U MOTIIYHO HE3aBHCHO O] IaTHX OKOJIHOCTH U
JUYHUX UHTepeca. [lasbe, mherose akiyje yCMepeHe Cy MCKJbYYMBO Ka 3allTUTH CIa0HjuX U
pamUBHX, IITO je je[Ha O] OJUIMKA MOCTKOHBEHIIMOHAHE (Da3e MOpPAIHOT pa3Boja y K0joj ce
ocoba BOIY HavelMMa Koja IpeBasuia3e APYIITBEHE KOHBEHIIM]e U 3aKoHCKe 3axTese.* ¢ Ha
OCHOBY OBE aHajM3e, cMaTpaM ja je CynepMeHOB MOpAJHUM KOMIIac TakaB Ja OH HE IpPaBU
HUKAaKBE KOMIIPOMHCE YaK U y HajTeXKHUM CHUTyal{jaMa, IITO ra YMHU CUMOOJIOM HajBHILET
00JIMKa MOPAJTHOT MJIeaiN3Ma y JaHAIlEM CAaBPEMEHOM JIPYIITBY.

Jomn jeman ox pasnora 30or kojux je CynmepmeH decto noucroBehuBan ca cumOomom
MOPAJHOT HJeann3Ma je 300r ’eroBOT YBPCTOI MOPAIHOT U €THYKOT KOZEKCa KOjH je BoheH
naeannma. Ilpema amamm3um Amacmampa MakunTajpa (Alasdair Macintyre), BpiuHEe MOMyT
MpaBeIHOCTH U XpabpocTtu MaHu]ecTyjy ce y akirjama koje yHampelyjy 3ajennuuko go6po,
3aT0 IUTO CY YKOPEH-EHE y MOPAIHO]j cTpyKTypH 3ajenuune.*’ Ha npumepy CynepmeHna, To ce
orjiefia y HEroBoj JIOCIEeIHOCTH, TocBeheHomhy U MOpaJIHOj JOOPOTH, YaK U OHJA Kaja My
TaKBHU MMOCTYTMIHM HaHOCE JHYHE TyOouTke. OBO c€ OTHOCH Ha HETOBE MOCTYNKE KOjH HE MOTY
YBEK Jla ce OIpaBJajy ca CTaHOBHUINTA IparMaTU4He mepcrekTuse, jep CynepMeH decTo He
pasmarpa HermocpeHe MocieuIe o mera Beh nenmyje u3 ypepema 1a je MopajiHa HCIIPaBHOCT
cama 1o cebu BpeaHa, 6e3 o03upa Ha ucxoa. TakaB cTaB JIOBOJY I'a y TUPEKTaH KOH(IHMKT ca
JIlyTOpOM 4MjU MOCTYTIIM Cy YTEMEJbEHHU Ha PAIlHOHAIHOM U ITParMaTuYHOM HPUHIUITY Ja [IUJb
onpasjasa cpeacrtsa. >

3a paznuky ox Cynepmena, JlyTop AocieHo IpuMeYyje IOTUKY IIparMaTtu3Ma Bojaehu
ce MPUHIIMIIOM Jia INJBEBU OMpaBaaBajy cpeactna. [Ipema Bunujamy [lejmcy (William James)
nparmaruzaM Kao (uiuosoduja craBjba akieHar Ha npakTuuHocT. ¥ OBo 3HauM ga Cy
MOCTICTUIIE CONICTBEHUX MPAKTUYHUX aKIHja YjeIHO U MEpUIa FbUXOBE BPEIHOCTH U UCTHHE,
IITO j€ Yy MOTIIYHOM cKJiaay ca JIlyTopoBUM MeTo/lama U IpUHIMIIKIMA JiefioBama. OBO ce MOXe
BUJICTH HA TipuMepuMa JIyTOpOBHX CcTpaTeruja rae ce OH 4YeCTO CITy>KH TAKTUIHOM YIIOTpeOOM

MaHMITyJIalyje, MpeBape W Hachiba Kako OW IMOCTUrao CBOje IUJbeBE. Y TOM KOHTEKCTY,

4 Ibid., 20.

46 Ibid., 22.

47 Alasdair Makintajr, Posle vrline: studija iz moralne teorije (Beograd: Sluzbeni glasnik), 2006, 121-123.

458 Ibid., 126-128.

459 William James, Pragmatism: A New Name for Some Old Ways of Thinking (New Y ork: Longmans, Green, and
Co.), 1907, 51-57.
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CMaTpaM Jia ce HEroB MPHUCTYI MOKE IOCMATPaTH U Kao MPUMEpP PaJAUKAIHOT IIparMaTu3Ma y
KOJeM je BpEeIHOCT aKiuje Ae(hUHUCAHA YCTIEXOM Y ITOCTU3akY KEJbCHUX pe3yJiTara. JoIr jeqan
nparmaruydap, [lon [jyju (John Dewey), TBpauo je aa cy npunarohaBame u praexkcuOuIHoCT,

KJbYYHH €JIEMEHTH €THYKOT Pa3MHIIIbarba*®

, ITO je HENITO IITO C€ Takohe jaCHO BUIU Y
JIlyTopoBHUM TakTHKama. ¥ 3aBHCHOCTH O]l OKOJHOCTH, JIyTop je 610 crpeMaH ja Mema CBOje
MPUCTYIIE U CTpPATErHje U y CKJIaay ca BbUMa YBEK je Tpakuo Hajoospu Moryhu ucxon 3a cebe,
6e3 003upa Ha MOpajHe UMIUIMKAIMje U MOCIeAnle BEeroBux akuuja. 30or tora je Jlyropos
npUCTyn jApacTuyHO japyraudju oa CynepMmeHoBOT jep je (okycHpaH Ha TOCTHU3AbE
epeKTUBHOCTH U Yyclexa Koju u jecy JIyTopoBM mnpuMapHU KPUTEPUJyMH MOPAIHOT
pacyhuBama.

[Tutep Cunrep (Peter Singer) TBpAKO je 1a je MOPAJIHO UCTIPABHO CBE OHO IITO JOHOCH

461 Cunreposa Teopuja o6jammasa CyliepMEHOBE aKIMje

HajBehy cpehy HajBehem Opojy Jbyau.
OJUTMYHO, C 003MPOM Ha TO JIa OH YECTO JeTyje Y CKIIaay ca OBUM IPHHIIUIIOM, HacTojehn Tako
7la CBOJUM akKIffjaMa MakCuMaiHo noBeha noopoout 3a mto Butie Jbyau. Ho, nako Cynepmen
YECTO JIOHOCH OJTyKe KOje MMajy 3a IIWJb JIa CMamke MaTiky U noBehajy moopodur, merosa
MOpaJHa HJCOJOTHja HHje YBEK YTWIHMTAapuUcTHuka y Harypu. OH u30eraBa jeJHOCTaBHY
KaJIKyJIaIijy TOOMTH M TyOMTaKa Koja OM olpaBaBajia )KpTBOBam€ IOjeIMHAIIA paau Beher
n00pa, 4nMMe 3ay3MMa KPUTUYKH CTaB MpeMa YTHIUTAPUCTUYKOM MPHUCTYIY KOjU TOHEKaJ
3aHeMapyje MHAMBHIyalHa IpaBa ¥ BpeaHocTu.*%> Ha OCHOBY NpHIIOKEHOT, cMarpaM Ja
CymnepmeHoBa JiesioBama MpHKa3yjy CI0KEHOCT KOHCEKBEHIIMjaIU3Ma y MPaKCH IJe MOpaIHe
JTUJIEME 3aXTEBajy BUIIE OJ1 MpopadyHa JOOWTH U ryOuTaKa, a YeCTO 3aXTeBajy U eMmaTHjy u
npaBeqHocT. [Ipema MakuHTajpy, BpJIuHA je MHTETPAIHU €0 JOOPOTr KUBOTA U MOPAIHOT
JeNIOBakha y JEOTHOM XepojckoMm ApymTBy, a CymepmMeH NpuMemyje OBaj KOHIICTT
MakuHTajpeBe BpJIMHE Yy IpakcH YIpaBo cBojoM mnocBeheHomthy mnpaBau, xpabpoctu u
MyapocTr.** OBo 3Haum ma OH HHje camMoO crmacuoll, Beh ¥ MOpaaHu BOAWY, 4Wja Cy Jeja
yCMepeHa Ha O4yBame OBUX BPJIHMHA y CBETY KOJU j€ YECTO y CYNPOTHOCTH Ca HErOBUM
uneanuma. 3ato CynepMeHOB MOPAIHH KOMITac HUje (PUKCUPAH cCaMO Ha UCXOJIE WY TIPaBHIIa,

Beh Ha cam KapaKTep HECroBUX aKI_[I/Ija.

460 John Dewey, Human Nature and Conduct: An Introduction to Social Psychology. New York: Henry Holt and
Company, 1922, 75-77.

461 Piter Singer, Prakticna etika (Beograd: Sluzbeni glasnik), 2009, 2-3.

462 Tbid., 76-81.

463 Makintajr, Posle vrline: studija iz moralne teorije, 121-128.
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[lozed Draeuep (Joseph Fletcher) auckyToBao je y Teopuju O CHUTyallMOHO] €THIIH O
TOME Jla MOpajHe OJJIyKe IojeuHIla Tpeda 1a Oyay 3acCHOBaHE Ha KOHTEKCTY crienuduiHe
CHUTyalHuje, a He Ha YHUBEP3aJIHUM MOpPAIHUM NpaBwinMa. [Ipema @nedepy, jbyOaB je jeauHu
arcoJIyT, IITO 3HAYM J1a CBaKM MOpaHHU akT Tpeba ma Oyae ycMepeH Ka MPOMOBHCAbY
n00pobuTH W JbyOaBu mpema apyruma. “4 OBaj mpucTynm Moxe ce jaCHO YOUHMTH Y
koH(paukTuMa usmehy Cynepmena u Jlekca Jlyropa 3aTo IITO Cy HUXOBE OIJIyKE YECTO
IIPEBHUIIIE CTIOXKEHE Ja OM ce jeIHOCTaBHO CBPCTaJIe y KaTeropHje HCIPaBHOT WM MOTPEIIHOT.
VY cnyuajeBuMa Tie jé HEOMXOTHO JOHETH TEIIKe OJIyKe, Kao MmTo cy u3bopu u3mely
criacaBama M0jeIMHIIA WIIK Mace Jby/I1, CUTYallMOHa €THKA MPY’Ka JOBOJbHO (PIeKCUOMIHOCTH
Koja omoryhasa pa3marpame crieu(pUIHAX OKOJTHOCTH CBAKOT TOjeIMHAYHOT crieHapuja. OBo
ce MOKe BUJEeTH Ha mpuMepy CynepMeHOBUX JTIeMa Koje 3aXTeBajy O]l iera Jia ce (hoKycupa
Ha KOHKPETHY CUTYaIlljy U TPOIICHU KOjH je HajOOJbH UCXOM Y JAaTOM TPEHYTKY, YaK U aKO TO
3HAuM JIa OJICTYIIM O[] FbeTOBHMX MHaue (PUKCHUX MOpalTHuX mpuHnuna.*®> TpaMeajcka aunema
je jenan ox Hajuemhux mpUMepa eTUYKe AUJIeMe KOjH CIMKOBHUTO NpUKa3yje TeH3Hje u3mely
Pa3IMYUTUX €TUYKUX MEePCIEKTHBA. Y OBOj AWJIEMH, CyOjekaT Mopa Jia u3abepe jenan oJ aBa
JIoIIa UCXOa: J1a J03BOJIM TPAMBAjy J1a yCMPTH IETOPO JbYIU WM JIa Ta IPEyCMEPH Ha KOJIOCEK
rae he crpagatu jenna ocoba. 4% CymepMeHOBa XMIOTETHYKA OJJIyKa BEPOBATHO OM Owmia
yCMepeHa Ha CliacaBambe IITO BHIIE KHBOTA, ald 0€3 AUPEKTHOT YHIbErha Koje OM MOTJo Ja
HaHece INTEeTy APYIMMa, INTO YKa3zyje Ha HEroBy OJaHOCT BPJIMHCKO] €THIH M BPEAHOCTH
cBakor nojeaunna. Jlekc Jlyrop 6u ce BOJHO MparMaTHYHUjUM U MOKAA YTHIUTAPUCTUIKUM
MIPUCTYTIOM, jep Ou ce poKycupao Ha MUHUMH3HUPAkE YKYITHE MTeTe 0e3 0031upa Ha MOpaJIHE
UMIUIMKAIFje CBOjUX TOcCTymaka. FberoBa ermuka mepcrekTuBa OM BEpOBATHO OIpaBjalia
JTUPEKTHY aKIUjy Koja yKJbydyje *KPTBOBaIE jefJHE 0co0e paay cracaBama MeTopo, 3aT0 HITO
ou To 3a Jlyropa Ouo noruuyan usdop y kopuct Beher no6pa.*’ OHo 1mto aHanusza oBe
XUTMIOTETHYKE CUTYyaIlM]je TTOKasyje jecte To aa u kox Cymnepmena u koj Jlekca JIytopa moctoju
oapeheHa 1o03a MopalHE JIBOCMUCIEHOCTH M CIOXEHOCTH Y €THYKOM pacyhuBamy Yy
cUTyaljama rje Hujead n300p HUje uaeangaH, ajau OJIyka Mopa Jia ce JIoHece, IITO CTaBJba

Ha TECT NACOJIOMIKEC IIPUHIUIIC U jeI[HOF u JApyror.

464 Joseph Fletcher, Situation Ethics: The New Morality (Louisville, KY: Westminster John Knox Press), 1966,
60—-64.

465 Tbid., 66—68.

466 Judith Jarvis Thomson, "The Trolley Problem." The Yale Law Journal 94, no. 6, 1985, 1395-1415.

467 Ibid., 1395-1415.
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Ha ocHOBY NpWIOKEHHX aHaliM3a, MOTY Ja 3aKJbydyuM Ja ce KOH(IUKT u3Mmely
Cyniepmena u Jlekca JlyTopa Moke TyMauuTH Kao pasiivuka u3mel)y BpJIMHCKE W NparMaTH4He
€THKe, OJHOCHO pasznuka u3Mmel)y anTpyusmMa W YHHMBEP3AIHHX MOPAJIHUX NPUHIHUNA U
IparMaTH3Ma M palMoHaIHOr camouHTepeca. tbuxoB BeunTH cyko0 oTBapa 1Iupa MuTama o
JbYJICKO] IPUPO/IU U YKa3yje Ha TO /1a Cy JbYH CIIOCOOHHU U 3a BETUKOYIITHOCT U 32 CEOMYHOCT,
LITO YMHU €TUYKE OJUTYKE YECTO BMILE HUjaHCHPAHHUM HEro amcojJyTHHUM. 3aTO cMaTpam jaa
CyouaBame€ Ca MOpPaJIHMM JuieMama, nomyT oHMX Koje Cymepmen u Jlyrop uecto
MIPOXKUBJHbABA]Y Y NTpUUaMa, MpUKa3yje YHUBEP3aJIHy YHYTpallkby 60pOy uzmMely uaeanusma u

MPAaKTUIHOCTHU, BPJIMHC U PCAITHOCTH.
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6. 4. Kputuke KanutajJu3mMa M aMepu4kor cHa y HapatusuMa Cynepmena m Jlekca

Jlytopa

Teme 0 aMeprUYKOM CHY M KallUTATH3MY 3ay3MMajy IIEHTPATHO MECTO Y HAPATUBUMA O
Cynepmeny, Koju je uiealin30BaHa Bep31ja aMepuuKor cHa, u Jlekcy Jlyropy, koju je onndeme
eKcIleca M 3JI0YyNoTpede KamuTaIuCTHYKOT cucTtema. Kamuranm3am Kao eKOHOMCKH CHCTEM
3aCHOBAaH Ha MPHUBATHOM BIACHUIITBY U TP)KUIIHO] KOHKYPEHIMJH YECTO je CIaBJbEH Kao
KJbYYHH JI€0 aMEpUUYKOT CHA, OJJHOCHO Kao ujean koju ooehaBa ycnex cBakoM MOjeIMHIYy Ha
OCHOBY MapJbUBOI' paja M yMNopHOcTH. MehyTum, HapaTHMBH O cymepxepojuMa 4YecTo
Pa30TKpHUBAjy KOHTPAAUKIIH]E Y TOM HJICATy jep TOCTaBJbha]y MUTaka O TOME IITa j€ JbYIruMa
3aKcTa JOCTYITHO U Y K0joj MepH je obehaHu ycrex ocTBapuB.

CymnepmeH, koju je jom kao O6eba mocmar ca pomHe mianere Kpunrton Ha 3emiby,
HAJUKOHUYHH]U j€ TIPUMEP MMHUTPAHTCKOT HapaTHWBa KOjU C€ MOXKE BHJETHU y MHAYCTPHUjU U
ucropuju crpurna. [Ipema Crjyapty Xoiy, KyITypallHA HASHTUTET HHj€ HEIITO MITO j& PUKCHO
WIN CTaTW4HO, Beh IMHaMHuYaH TpoLEC KOHCTpyHCama KOjU IOJApa3syMeBa HEIPECTaHO
penedunucame y ommocy Ha apyre. ‘% CymepmeHoBa MMHUIpaHTCKa IIpHYa MOXKE CE
aHAIM3MUPATH ITyTeM XO0JI0BE TEOPHje, jep je ’eroB HACHTHTET HOPMAIIHOT JbYJICKOT HOBUHApa
Knapka KeHta y cTamHOM OJHOCY M NpEIUIUTalmy Ca HErOBHM KPHUINTOHCKMM Haciehem u
ynorom cynepxepoja. OBa TOIEJbEHOCT MOXE c€ IocMmaTpatu kKao Meradopa Oopbe ca
MHTETPALXjOM 1 aCHMIJIAIINjOM Y HOBOM JIPYIITBY KOjY MHOTH HMUTPAHTH JI0’KUBJbABAJY, 0K
TTOKYIIIaBajy Ja 3aJIpiKe Be3€ ca CBOJUM KOPEHUMa HAaKOH UMHTpaIije. XoJ je Y TEKCTY HCTaKao
U TO JIa c€ KYJATYPaJIHH UACHTUTETH (OpPMHUpPAjy Ha OCHOBY MO3UIMOHHpAmha, IITO 3HAYM Ja
MOjeIMHIU Mpey3uMajy UACHTUTETE KOJU Cy oipel)eHU MPBEHCTBEHO HUXOBUM HCTOPH]CKUM
U KyJITypaIHUM KoHTekcTuMa. *° CyrepMeHoBa Mo3uIija MMHIPaHTa KOju ce OOpH 32 IpaBjLy
y HOBOM JIpyHITBY je peanu3ainuja XoJoBor KoHIenTa 3ato wmto je CymnepMeHoBa mpuya
06a3upaHa Ha MCKyCTBY uMurpanara y Amepuiu. OBo 3Hauu aa CymnepMeH CTajqHO Mopa Jia
IperoBapa 0 CBOM MECTY y JAPYLITBY 3aTO IITO APYIITBO CKOPO yBEK oalaIiyje CBe ILITO je
Jpyraddje ¥ HEMO3HaTo. Y TOM KOHTEKCTY, HErOBO CTAJHO KpeTame u3Mely uaeHtutera
Knapka Kenrta u Cynepmena ykaszyje Ha XOJOBY HJE]y O KYJTYpHUM XHOpUIUMa TJE C€

uMHrpanTu Kpehy usmely pasnuuutux Kyaryposomkux cdepa.t’”

468 Jonathan Rutherford ed., Identity: Community, Culture, Difference (London: Lawrence & Wishart), 1990, 225.
469 Thid., 225-229.
470 Stuart Hall, Modernost i njene buducnosti (Beograd: Clio), 2011, 310-311.
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CynepMeH je uecTo MO3MLIMOHMPAH y JPYIITBY Kao 3alUTUTHUK W Oopall 3a ImpaBa
MOTJIAYEHUX W MapTUHAIM30BaHUX TpyIa, MTO ra YMHU W CUMOOJIoM 3a 0opOy MHpOTHB
HejeHaKoCTH U Herpasnae. OBO ce MOXe BUAETH y CTPUIIOBUMA KOju Npukazyjy Cynepmena
Kao OOJMK OoTHopa M CcHMOOJ HaJe M COJUIAPHOCTH KOjU ce OOpH ca KOpYMIIHpaHUM
WHCTUTYLIMjaMa 1 MOhHMM mojenuHInMa nomyT Jlekca JlyTopa koju 3moynorpedsbaBa CBOjy
moh Ha mrery oOuunmx sbyau.*’! To 3HAa4M 1a je HWEroB JHMK pENpe3eHTalMja uaeana
JeAHaKOCTH U mpasje 3ato mTo ce CynepMeH O0pu HE caMO MPOTHB (PU3UUKUX MPETHU Beh
MIPOTUB CTPYKTYPHUX HENpaBIu Koje norahajy apymrso. Ha Taj HauuH, cynepxepoju 4ecto
Clly’)ke ayTopuMa Kao opyhe aa u3pasze cBOje MOTHUCHYTE JKeJb€ 3a IMPaBIOM M MOpAJIOM y
apymTBy. Otyna je CynepMeH, OCUM LITO ce y Tprudama 00pu MpoTHUB (PU3UUKAX TPOTHBHHKA,
YKJbYYeH M y OopOe NMpOTUB JIpYyrux IPYIITBEHUX HENpPaBId IOMYT pacu3Ma, CEKCU3Ma,
€KOHOMCKE HejeTHAKOCTH M ¢IL. 472 3aTo cMaTpam Ja ra cmocoOHOCT Ja BUAY UCIOJ TOBPLINHE
U youH KOopeHe mpoOiema koju norahajy ApyHmITBO, YKJbY4yjyhu Ty U CHCTEMCKe Hempas]e,
YMHU UACATHUAM 3AIITUTHUKOM YTPOKEHUX.

CynepmeHoBa nocBeheHOCT NpaBIy M PaBHOIPABHOCTH MOXKE C€ IMOCMAaTpaTH U y
OKBHUPY TEOpHja O IPYIITBEHO] jeTHAKOCTH KOje ce OaBe MpUCTyMmavyHOoIhy U IpaBUYHOIINY y
JPYIITBEHUM CTpyKTypama.*’*> CynepMeHOBE aKiuje 4ecTo MOAPKaBajy OBE IMPUHIIUIIE, 3aTO
IITO OH HE IIPaBU pa3nuke Mely OHMMa KojuMa rmoMaske, 010 a cy OoraTu WM CUPOMAIIIHH,
Mohuu i 6eciomohnu. Ha Taj HaunH, CynepMeH HeNpecTaHO HCTHYE BAKHOCT j€HAKOCTH,
IITO je W TPUKA3aHO Yy HErOBUM uYecTUM cykoOuma ca Jlekcom Jlytopom, koju 3actyma
NOTIIYHO CYNPOTHE BPEJHOCTH KOj€ Cy 3acHOBAHE Ha KalMTAIMCTUYKO] MOXJIENU U
HEjeTHAKOCTU. Y TOM KOHTEKCTY, cMaTrpaMm Ja Jlyropoa 3noynorpeda Mohu 1 yTHIIaja CIIy>KU
Kao KOHTpanyHKT CylepMeHOBUM HacTOjambUMa Ja 00e30e1u paBly 3a CBE.

Jlux Jlekca Jlyropa y HapatuBuma o CymnepMeHy OOJMKOBaH je TOKOM TOJUHA
YIJIaBHOM Kao0 OTEJI0TBOPEH-E KOpIIopaTuBHE MohH 1 KanuTanucTuyke uaeosioruje. Kao mohan
UHAyCTpHjajal 1 MUIujapaep, JIyrop je Ouo ykibydeH y pa3He eKclece U 3710ynoTpede Koju
Cy NMPOW3HIILIN U3 OKpUJba HEOTpaHNUeHe KopriopatuBHe Mohu. Hberos Juk je pernpe3eHTaruja
ujaeana o HeoOy3JJaHOM KalmUTaIu3My, Ilie je MpoQUT jeJUHH LIMJb, @ €TUYKE U JPYIITBEHE
o0aBe3e 4ecTo TpIIe WK OCTajy MO cTpaHu 300r Tora. TakaB HapaTHB CIYXKHUO j€ ayTopuMa Kao

CPEZACTBO 3a KPUTUKY U YIO30peHa Ha PU3UKE KOjU MOTY /1a HACTaHy Kaja TPXKUILHE CHJIe

471 Hall, Reprezentacija: kulturne predstave i znacenja, 2-4.
472 Dyer, White: Essays on Race and Culture, 1-4.
473 Rawls, A Theory of Justice, 11-12.
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nenyjy 0e3 orpanuuema u perynanuje. OBo 3Haum na je Jlytop kao cumO0sI KOpropaTUBHE
roxJiere 1 Mohu, 00yXBaTHo TOTOBO CBE HETaTUBHE acCIleKTe KanuTaau3ma, Mehy kojuma cy u
eKCIUToaTaluja, KOpyIidja U HeoAroBopHocT mpema apymtBy. [Ipema Tomm Ilukerujy
(Thomas Piketty), kanutanuzam 6e3 perynaiuje IpupoOAHO BOIU Ka KOHIIEHTpAIMju OorarcTBa
U MohM y pykama Majie eluTe, IITO pe3yiTHpa THME Ja ce cTBapa cBe Beha HejeHaKoCT y
napymreeHuM ciojesuma.*’* Crora, cmatpaM na muk JIyTopa ciIy:Xu Kao BPCTa YIIO30PeHa Ha
OIAaCHOCTH KOje je KalMuTalu3aM JOHEeO ca coOOM, OJHOCHO OMACHOCTH TJe Cy MoxJena u
amMOuIIMja TOCTaie BpJIMHE, a JPYIITBEHA OJTrOBOPHOCT M €THWKa IOCTale 3aHeMapeHe
BPEIHOCTH.

Jlexc JlyTop, ka0 cuM0O0JI MaTrepujanu3Ma 1 moxJiene, NepcoHn(UKOBAO je joIl jeaH
KaIlUTAJIUCTUYKU CEIMEHT, a TO jé KOHIIENT JeMOHCTpaTHBHe notpoume. [Ipema Topctuny
Beb6neny (Thorstein Veblen), KoHIIENT 1€MOHCTpAaTUBHE MOTPOIIHE OAHOCH CE HAa TPOIICHE
GorarcTBa Ha HAYMH KOjU MOKa3yje crtatyc U Moh, a He 3a/10BOJbaBambe CTBAPHUX MOTpeba.t’>
OBo ce jacHO MOKe BUAETH Ha mpuMepy JIyTopoBe CTaiHe TeXHe Ja ce MO3ULIUOHHUPA Kao
HajMONHU]U W HAJOOTaTH]U YOBEK HA CBETY, KA0 M Y HbETOBOj CKJIOHOCTH JIa €KCTPaBaraHTHUM
reCTOBHMA U METAJIOMAaHCKUM IPOjeKTHMa HEMPECTaHO MpUKa3yje cBoje borarcTBo. MehyTum,
oBa JlyTopoBa JeMOHCTpPAaTUBHA MOTPOILKA HUje OrPAHUYEHA CaMO HAa MaTepHUjajHE CTBAPU
MOMYT PACKOIIHMX 3Tpaja M JYKCy3HHX NpeaMera, Beh ce mpommpuia W Ha HErose
WHBECTHIM]E Y TEXHOJOTH]H U HAYIIH, T/Ie j€ HACTOjao J1a TIOKaXe CBY CBOJy MHTEIEKTyalHy
HagMoh u oMuHaMjy Hag npupoaoM. Ha ocHOBY oBe aHanmu3se, cMaTpam Ja MaTepujaiHo U
CUMOOJIMYHO MPUKa3UBakbe MONH CITy>)KH HCKJbYYHBO Ka0 opyhe 3a KpUTHUKOBambe JPYIITBEHUX
BPEIHOCTH y KOjUMa je 60raTCcTBO MOCTaI0 MEPUIIO CBUX CTBApH, a HEJEAHAKOCT HE CaMo J1a ce
Tonepumie Beh ce W claBM Kao IOMHWHAHTHAa BPEAHOCT. Y TOM KOHTEKcTy, JlyTopoBa
JIEMOHCTPATUBHA IMOTPOIIHha MOXKE J1a Ce TyMauyd M Kao OOJIMK YNo30pema Ha IMOCIeaule
JpYyIITBA y KOME MOXJIena 1 MaTepujain3am 3ay31uMajy LIEHTPAIHO MeCTO. AMEpUYKH CaH, Kao
ujean o ycrexy KOju Ce MOCTHKE HCKIbYYHMBO HAOPHUM PaJOM M ymopHoihy, yecto ce
pasmarpa y KOHTEKCTY MOpaJIHUX KOMITPOMICA KOj€ TI0jeIMHII MOPajy Jia MpaBe Ha MyTy /10
Bpxa, a JIyTop je uneanna nepcoHudukanrja OBUX KOMIPOMHUCA 3aTO IITO HETroBa TEXHbA 3a
yCIexoM U MOohM 4ecTo yKJbyuyje HEeTHUKE IMOCTYIIKE U MaHUITyJIalHje.

Ha ocHOBy aHanu3e y OBOM MOIJaBJby, MOTY Ja 3aK/by4yUM Ja CBU HapaTUBH O

Cynepmeny u Jlekcy Jlytopy, mto y cTpumoBumMa, MTO y (UIMOBUMA, IITO y JAPYTUM

474 Toma Piketi, Kapital u XXI veku (Novi Sad: Akademska knjiga), 2015, 246-248.
475 Torstin Veblen, Teorija dokolicarske klase (Beograd: Sluzbeni glasnik), 2011, 68-69.
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MeIujuMa, TIPYy’Kajy OIITPY KPUTHKY KalmuTalau3Ma. 3aTO cMaTpaM Ja OBU HapaTUBU MOTY Jia
MOCITYKE Kao YIO30pEeHhEe Ha OMACHOCTH KAMMTAIMCTUYKOT CHCTeMa Koju ¢daBopusyje Moh u

00raTcTBO Ha pauyyH MOPATHUX BPETHOCTH U APYIITBEHE MPABJIE.
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6. 5. YoBek nporus BanseMasbla: JlyropoB crpax u Mpaxma npema Cynepmeny

Opnoc uzmely Cynepmena u Jlekca JlyTopa decTo je obenexeH TEMOM IPYroCTH, T
ce JIyropoBo HempujaTesbcTBO ipema CynepmeHy ManudecTyje Kao KCeHO(POOUIHH CTpax o1
CBera CTpaHor u Hemo3Haror. OBaj CTpax yKOpemweH je y ocHOBH JIyTopoBe keJjbe 1a ouyBa
JbYJICKYy ayTOHOMH]Y ¥ CYTIEPHOPHOCT, IITO T'a HABOJIH J]a C€ CYNPOTCTABH CBEMY OHOME IIITO
JI0KMBJbaBa Kao BaH3eMasbCcKy aoMuHaiyjy. XKan-ITon CapTp ucrakao je ga TepMUH APYror
MOXE Ja ce KOpUCTH 3a camoojpeheme W ImocTaBibame TpaHHIa m3Mmely mojequHna u
criospaiimer csera.*’ OBo ce Moke BUJETH y Tpakch Ha mpumepy JIyTOpOBOr HCKOHCKOT
aanMo3uTera npema CynepMmeHy, KOjU y CTPHUIIOBHMA HHUje TpeTHpaH camo kao Jlytoposa
JMYHA OCBeTa, Beh je o/1pa3 mEroBOr yKOPEHEHOT CTpaxa oJ] ryOuTKa JbyJICKe U3y3eTHOCTH
TIpeJ] CTPaHIIEM.

JIytop je y CTpuIlOBMMA 4YeCTO OKapakTepucaH Kao ¢urypa ybeheHa aa je merona
MUCH]ja 3aIITUTa YOBEYAHCTBA O] CBUX CIIOJFHUX MPETHH, MTO yKIbydyje u CymepMeHa Kao
HajBUUBMBHjEr TIpeJCTaBHUKA BaH3eMasbcke wmohu. HMako CymepMmMeH HacTyma Kao
NOOpOHAaMEpHHU 3AIUTUTHHK, JIyTOp Tra JA0KHMBJbaBa Kao (UIypy 4Mje MPUCYCTBO JOBOIH Y
MUTake JbYJICKYy ayTOHOMH]Y M CYBEpEHUTET. Y TOM cMucHy, JIyTopoB cTpax HHUje caMo
MPaLMOHAIHA aHUMO3UTET, Beh je TOTMUKM W3BEJICH U3 KOHLENTA J]a 3aBUCHOCT YOBEYAHCTBA
0J1 BaH3eMaJbCKOT' CTIaCUTEsha 3HAUM MOYETAK Kpaja JbYACKE caMOCTATHOCTU. XeHpHu Tajden
(Henri Tajfel) nuckyTtoBao je o TomMe na Jbyau (GOpMHpajy CBOje HACHTUTETE IyTEeM
NPUIIAIHOCTH Yy pPa3IMYUTHM Tpylama, IITO JOBOAM JO JaJber CTBapama Iojela Ha
yHyTpalllke W crosbannbe rpyie. *’7 Ilpema Tajdeny, oBa moaena je OocHOBa 3a IOjaBy
npeapacya u IMCKpUMHUHAIIH]E 3aTO MITO WIAHOBH YHYTPAIIBUX TPYyTIa IMajy TEHICHIH]Y J1a
(aBopu3yjy CONCTBEHE IPYyIIE U HETATHBHO CE OJIHOCE TIPEMA CIIOJballlbuM rpymnama.*’® ¥ tom
KOHTeKcTy, JlyTopoBo moxuBibaBame CymnepMeHa Kao BaH3eMasblla KOjU HE MpHIIaga
YHYTpAIb0]j JbYACKO] TPYIH JaCHO MOKa3yje OBy AWHAMUKY. JIyTOpPOB CTpax U MpiKiba pema
Cynepmeny npousuiiaze U3 ocehaja yrpoKeHOCTH OJ CTpaHe JIpyror KOju MPeTH Jla HapyIlu
XOMOT'€HOCT U CYNEpPHOPHOCT JbyJcke rpyme. CynepMeH, Kao WiaH CHOJballlkbe Ipyle je

yJITHMaTUBHA TNpeTka JIyTopoBOj BU3UJU CBETa, y KOJEM JbYJCKa BpCTa 3aJp>KaBa MOTHYHY

476 Zan-Pol Sartr, Bice i nistavilo (Beograd: BIGZ), 1984, 360-362.

477 Henri Tajfel, Human Groups and Social Categories: Studies in Social Psychology (Cambridge: Cambridge
University Press), 1981, 254-256.

478 Ibid., 254-256.
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KOHTpPOJy M JoMuHaiujy. 36or Ttora, Jlyrop HacToju na 3amiTuTH ocehaj MpHUIIaJHOCTH,
WHTETPUTETA, CYBEPCHUTETA U HE3aBHCHOCTHU CBOj€ TPYIIE MO CBAKy ILIEHY, IIITO I'a, Y FerOBUM
OYMMa, YMHH 3aIITUTHAKOM YOBEYAHCTBA 0€3 003upa Ha METOJE KOjuMa ce Ciryxu. 479

JlytopoB ctpax on CymepMeHa HHje CaMO HhEroBa JMYHA OWTKA MPOTHUB jEIHOT
BaH3eMaJblla, Beh je MoBe3aH M ca KOHLENTHMA HALMOHAIHOI MACHTUTETA, Kao M JbYACKE
uzy3etHoct. Jlytop, ocum mro Buam CymepMeHa Kao TOTATHY TPETHY JbYIACKOM
CYBEPEHUTETY, BU/IU T'a U K0 YJbe3a KOjU CBOJUM IOCTOJal-EM MOXKE JIa OCIIOPH CaMe OCHOBE
OHOTa IITO YMHHU 3aMHUILbEHY 3ajequuily Hanuje. [Ipema benenukty Annepcony (Benedict
Anderson), Ha1yje Cy COLMjaJIHU KOHCTPYKTH 3aCHOBAHHU Ha 3ajeJHUYKUM HapaTUBUMA, J€3UKY
¥ cuMOOJIMMa KOjH TOBE3yjy JbyJE KOju ce MOXaa Hukaaa Hehe muuno cpectu. 0V tom
KoHTeKcTy, JIyTop cMmatpa na CynepMmeH, Kao BaH3eMalball KOjU HE JIeTH JbYJICKO TIOPEKIIO U
UCTOpHjy, 300T TOora HEe MOXe Ja Oyne Neo JbyJICKE 3ajeqHUIlE, jep CBOJUM IPHCYCTBOM
yrpoaBa Hjieall XOMOT'€HOCTH M CyBEepeHHTeTa Jbyackor npymrtBa. Camum TuM, JlyTopoB
HAIIMOHAJIN3aM je y BEJIMKO] MepH JIe(hUHUCAH 0JI0M]jalbeM YNH-ECHUIIE J]a TPUXBATH OHMIIO KOTa
KO Ce€ HE yKJamna y JbYACKH HJISHTHTET, IITO YKJbydyje U CylnepMeHa, 4mje MOoCTojambe, 1Mo
JIlyTOpOoBOM MHUIIIBEHY, HAapyIIaBa rpanuie usmely jpyau u apyrux. JIyTopoB cTpax TecHO je
MOBE3aH U Ca BbeTOBUM YBEPEHEM O JbYJICKO] CYIIEPHOPHOCTH U IMOTPEOU J1a ce ouyBa yrcrtoha
JbyJICKE pace u leHuX Jocturayha. CynepMeHoBa criocOOHOCT J1a Ipey3Me YIIOTy 3alITUTHUKA
3emibe, HE3aBUCHO OJ1 JbYJICKMX BOha M MHCTUTYIMja MohM nupekTHa je mpeTma JIyTopoBoj
BHU3HjU ayTOHOMH]E, HAIIMOHATHOT TTOHOCA U jJeIMHCTBA. YTIPaBO 0Baj apryMmeHT JIyTop uecto
KOPUCTH Ja ompaBna cBoje akmuje mpotuB CymepmeHa, mo3unmoHupajyhm cebe kao
3alITUTHUKA JbYACKAX BPEIHOCTH M UACHTUTETA KOjU oj0allyje MOryhHOCT 1a YOBEUaHCTBO
MPUXBATH CTPaHLIa Kao CBOT Xepoja.

JIytopoB omHoc mpema CynepMeHy MOXE Ce aHaJlM3MpaTH M IyTeM TeopHje (ase
ornenana JKaka Jlakana (Jacques Lacan), koja omucyje mpoiec y KojeM ce MHANBUIyaTHa
CBECT pa3BHja Ha OCHOBY Iperno3HaBama cebe y ornenany. [Ipema Jlakany, dasa ornenana je
TPEHYTaK y KOjeM ce JeTe UIASHTU(DUKY]e ca CBOJUM OJpa3oM Y Orjieaaly, ajal UCTOBPEMEHO
JI0XKMBJbABA M PA3J(BOjEHOCT M3Mel)y CONCTBEHOT TeJa M UICATM30BaHE CIIMKE y orienany. !

JIyrop Ha ciu4yaH Ha4YUH MPOJEKTYyje CBOje CTpaxoBe U HenocTtatke Ha CymnepMeHa, Koju je 3a

479 Ibid., 254-256.

480 Benedict Anderson, Zamisljene zajednice: ogledi o poreklu i Sirenju nacionalizma (Beograd: Biblioteka XX
vek), 1998, 5-7.

481 7ak Lakan, Spisi (Beograd: Prosveta), 1983, 75-81.
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H-Eera OrJie/lalio Weaan30BaHe Bep3uje Mohu u cynepuopHocTH Kojy Jlytop Hukana nehe mohu
na nocerne. 300r Tora, oBa IMpojeKiyja He mojadyaBa camo JIyTopoBy MpKibYy, Beh U BEeroBy
OJUTyYHOCT Jla YHHMIITH CBE€ OHO INTO BUAM KA0 COICTBEHE CIA0OCTH Yy OJHOCY Ha
Cynepmena. ¥*? MelhytuM, yMecTo na TpHXBaTH CBOje Jbyiacke crmaboctu, Jlyrop Hx je
npojektoBao Ha CynepMeHa M Ha Taj HaUYMH palMOHAIM30BAa0 CBOJy MHUCH]Y YHHUIITEHA
BaH3eMaJbcke onacHocTu. Ha ocHOBY oBe ananmse, cMarpam j1a je Jlyroposa Oopba npotus
CynepMmeHa meroBa yHyTpallmba Oopba ca CONCTBEHMM HJAEGHTHUTETOM Yy KO0joj je
CYIIPOTCTaBJbakE XePOjy MOCTAI0 HaYMH 3a JIyTopa /1a MOTBp/ CONCTBEHY BPETHOCT U 3HAYA]
y CBETY KOjH BUJIM KaO YI'POKEH O] CTPaHe U1eaIn30BaHOT JIPYTOT.

N CynepMeHOB HICHTUTET MOXKE Ce aHATM3UPATH y KOHTEKCTY JlakaHOBOT KOHIENTa
¢aze ornenana, rue ce yodasa pasnuka u3Mmely mieannzoBaHe ciuke ceOe M CTBAPHOT ja.
CynepMeHOB HIICHTHTET CAaYHMIbEH je O] HerOBHX BaH3eMaJbCKUX KopeHa kao Kan-Ena ca
wianete KpunToH u merose JpyJicke nepcone, Kinapka Kenra, kojy je passuo Ha 3emspu. OBa
nojienia u3Mel)y BaH3emasblia 1 yoBeka cTBopuia je koa CynepMeHa KOHCTaHTHY YHYTPALIby
0opOy 3a HpUIAagHOCT M pa3syMeBame CONCTBEHOr MecTa y cBery. Kan-Ein, kao merosa
BaH3eMaJbCcKa CTpaHa, O0CNIekKEH je HaUbYACKUM MohrMa 1 oaroBopHoIihy Koja je Jolnia ca
BUMa, 10K je Kimapk KenT merosa jpyzcka macka Koja My omoryhaBa ycriemiHy WHTETpaIujy
y IPYIITBO M MCTIOJbaBame ocehaja npunaanoctu.*** OBo 3Hauu na ce CynepMeH HEMPECTAHO
kpehe n3mely nBa cBera, KpuntoHa koju BUIlle HE TTOCTOJU U 3eMJbE T/Ie TIOKyIIaBa Ja Oye
npuxBaheH Kao cBoj. Y TOM KOHTEKCTY, Kaja je y Jbyackoj hopmu kao Knapk Kenr, Cynepmen
MOKyIlIaBa J1a MCIyHH APYIITBEHE HOpPME M OdYeKMBama, MoK ce kao Kan-Ex cyouasa ca
[MTAkEM BaH3eMaJbCKe CyA0MHE W MOpPAIHE OArOBOPHOCTU KOjy Hocu.** Mehytum, oBa
acUMUJIaIMja je caMo Ha MOBPITHOM HUBOY, jep Kao Ban3emasball, CynepMmeH ce yBek oceha Ha
HEKU HauuH M30JI0BAHUM U OJIBOJEHUM OJ] JbYACKOT poJia, IITO T'a MPUMOpaBa Ha KOHCTAHTHO
MPEUCITUTHBAE COTICTBEHOT WACHTUTETA U MPUMaTHOCTH. Ha Taj HaunH, nMame XUOPUIHOT
UICHTUTETa OMOryhHJIoO My je J1a JIOHEKJe YCIeIHO (PyHKIMOHUIIE Kao MocT u3mely nBa
cBera, mTo CynepMeHy npyska jeIMHCTBEHY MEPCIEKTUBY U CIIOCOOHOCT J1a pa3yMe | JbYJICKY
¥ BaH3eMaJbCKy cTpany KoHpumkTa. 43> Y oM koHTekeTy, CynepMEHOBO MOCTOjabe MOKE Ce

noBe3atu ca babuHuM KoHIenToM xuOpuan3anuje u Tpeher npocropa, y KojeM HacTajy HOBU

482 Ibid., 75-81.

483 Gordon, Superman: The Persistance of an American Icon, 4.
484 Ibid., 60-62.

485 Bhabha, Mjesto kulture, 2.
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OOJIMIM KYJITYpHOT MaeHTHTeTa. “¢ 3210 mITO HUjE Yy MOTIYHOCTH NPUIIAA0 HU j€THOM CBETY,
CymniepmeH je 6uo npuHyheH aa KOHCTPYHUIIE CONCTBEHHU, JeIMHCTBEHU UICHTUTET Y MPOIECY
Melllamka U aJianTalmje, mTo ra jé YYMHUIO CUMOOJIOM U OTIOpa U IpUXBaTamba.

Jlekc Jlytop je cBOjUM WHAYCTPUjATM30BaHMM YTHIajeM JIOJATHO OTEXao
CynepMeHOBY XuOpuAM3alMjy U acCHMHIIALU]y KopucTehu Meauje Kao opyxkje 3a HIHMpEHe
cTpaxa u kceHodooOuje npema memy. [Ipema Teopuju Enapna Xepmana (Edward S. Herman)
u Hoama Yomckor (Noam Chomsky), Meauju decto nenyjy y MHTEpecy MONHHUX enTa Kako
OM JIaKIIe MaHWIyJIMcanu uHGopMalyjaMa ¥ 0OJIMKOBAIM jaBHO MESEE-E y CBOjy KopucT.*s’
JlyTop, Kao jesjaH of] HajyTHIIajHUjUX TT0jeInHAlla, KOPUCTHU CBE CBOj€ MEJIMjCKe KaHaJle J1a IITO
ycrenHuje npukaxe CyrepMeHa Kao OMAacHOT CTPaHIa KOjU MOXKE Ja TOTKOMA JbYACKY
ayronomujy. Kopuctehu ctpax u aesundopmanuje kao cpeincta, Jlyrop maHumynuiie
jaBHOmNy Kako OW JIETHTUMH30BAO CBOje akmuje W crBopuo ciamky CyrepMmeHa Kao
HENpujaTesba KOju yrpokaBa JbyJACKy Ge30emnoct.*®® W3 Tor pasnora cmarpam aa Jlytop
CBOJUM JIETIOBalbMMa TPUKa3yje y MPaKCH Kako MeIUju MOTY OUTH MHCTPYMEHTAIM30BAaHH 32
Kpeupame KOHCEH3yca KOjU CIIy’>KM HHTepecMa OHMX Ha BJIACTH, WM Y HETOBOM CIlyyajy, 3a
jadame IBeroBe Mo3ulfje Kao 3alITUTHUKA YOBEYAHCTBA O] ITPETH-E KOjy OH CaM KOHCTPYHILIE.

Ha ocHOBY 0BHX aHanu3a, MOTY Ja 3aKkJbyuuM Ja JlyTopoBa Mpkma rpema CynepMeHy
IpUKa3yje CTPaxoBe KOJEKTHBHE CBECTH OJI HEMO3HATOr M pasnuuurtor. M3 Tor pasiora,
CMaTpaM Ja TakaB CTPAax MOXE HMMaTH JAJIEKOCEKHE IIOCIEIUIe HE CaMO Yy KOHTEKCTY
CTpUIIOBA W Tpuya, Beh U y caBpeMeHHM TI00HUM JPYHITBUMA TIe Cy KceHodobuja u
npeApacy/ie CBEPUCyTHE JI0 T€ MEpE Jia CTATHO MOApHBajy Mel)ycoOHO pazymMeBame 1 I1jajior

Mely paznuuutum rpynama.

486 Ibid., 37-38.
487 Edward S. Herman i Noam Chomsky, SlaZzem se, znadi pristajem: politicka ekonomija medija (Beograd: Clio),
2002, 2.

488 Ibid., 26-28.
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7. AHTEPBEHIIMJA CTPHUIIA ¥ IIOJbY ECTETCKOI' U ETUYKOT

7. 1. UaTepciukoBHa cumMO0MKka U MeTadope y cTpUIY

Busyennu cum6oin 1 Metadope y CTpUITy CMaTpajy ce CyIITHHCKUM €JIeMEHTHUMA 3aTO
mTo omMoryhasajy npeHoOIIemhe CI0KEHHX U/Ieja M eMOIIMja Ha CaKET ¥ BU3YEITHO MPHBIIAYaH
HaynH. OHO MITO YMHU OBaj] Meh)yoqHOC CIIMKE W TEKCTa y CTPHITY jeIUHCTBEHUM jecTe
CEMHOTHYKM TPOCTOP y KOME YUTAOUHM Tpajie 3HAUYCHE IyTeM HHTEPaKLUje BU3YCITHHX H
BepOaTHUX eneMeHaTta. YIpaBo Ta JABOJHOCT oMoryhasa ayropruMa jia CTBapajy KOMIUIEKCHU]E
Y HHjaHCUPAHH]e TIOPYKE Y OJTHOCY Ha MEH]e KOjU Ce OCNIamajy UCKJbYYHBO Ha TEKCT WJIU Ha
CITUKY.

[Tpema Ponany bapty, koMmOnHanuja ciauke U TeKCTa MOXe Jia TeHepuIle HOBH, Tpehu
CMHCA0 KOjHu MpeBa3sujask 30Mp NMPBOOMTHA JBa TOjeAMHA4YHa 3Hauewa.*s’ Y crpumy oBaj
Tpehu cMHcao HacTaje Kaja CIMKe U PEUH 3ajeTHO KPEeHpajy IOJaTHE CII0jeBe 3HAUYCHA U HA
Ta] HAYMH MOJCTUYY YHTAOle HAa aKTHBHUjy HWHTepnperauujy. Cxor Mekiaya cBOjuUM
KOHIIEIITOM I10j€THOCTAaBJbEHOT MPOIIUPEHa TBPAM Ja I10jeTHOCTABJbEHH MKOHUYHU JIMKOBU
oMoryhaBajy unTaonuma Jia JIakiie IpojeKkTyjy cede y BbHUX, IITO J0JaTHO 10jayaBa BUXOBY
emnarujy ¥ anraxosaHocT y npudn.?*’ OBO MOjeqHOCTaB/bEmE BU3YEIHUX €llEMEHaTa HE
yMamYyje ’BbHXO0BY KOMIUIEKCHOCT Beh HanpoTuB, omoryhaBa yHHBEP3aIHOCT U MPUCTYNAYyHOCT
cuMmOouia IITO YMHU Ja ce uuTaouu ocehajy kao Aeo HapaTuBHOr cBera. CeKBeHLHUjaTHa
YMETHOCT Kao OCHOBA CTpHIIa oMoryhuia je pa3Boj pasnuuuTHX CUMO0JIa TOKOM BpemeHa. OBO
3HA4YM J1a CAMOOJIM MOTY Ha OCHOBY HH3a KaJIpOBa Jia €BOJIyHPa]y, TPAaHCHOPMHUIITY CE U CTHUY
HOBa 3HAuYCHa y 3aBHCHOCTH OJ KOHTEKCTa M MHTEpaKIHWje ca JPYTHUM €JIeMEHTUMa IpHYe.
VYpaBo Ta AMHAMUYHOCT PA3JIMKYje CTPHIT OJ1 OCTATUX CTATUYHMX BU3YCITHUX MEM]ja U TIpyKa
My HOTEHLHjal 3a CIOXKEHU]je HApaTMBHE CTPYKType M Ooratuje cumOonmune ciojese.®! Y
MIPAKCH, OBO CE€ JaCHO BHJIM y yHoTpeOu 00je ka0 CHMOOIMYHOT ajiata y PHUIIOBEIamkby I1e, Ha
npuMep, IPBeHa MOXKe J]a 03HauaBa OMAaCHOCT HIIH CTPACT, IJ1aBa MEJIAHXOJIH]y HITH CMUPEHOCT
u ci1. Ynorpeba 60je TOKOM MpUie MOKE C€ MEHATH Y KOHTEKCTY KOjU MpaTH pa3Boj JIMKOBA
i aktyenHux tema. [lopen 6oje, mpocTopHH pacnope JMKOBa Y KaJpy, lBbUX0BA BEITHUUHA,

MEPCHEKTHBA M IO3UIIMja HOCE JoJaTHE CUMOOIMYHE KOHOTANKje 0 MONH, OZJHOCY U IWHAMHIINA

489 Barthes, Image, Music, Text, 52-68.
490 McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 30-31.

41 Eisner, Comics and Sequential Art, 5-15.
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Mmehy nukoBuma. 300r Tora KOMOMHAIMja OBHX €JIEMEHaTa YMHHU CTPHIl (PIeKCHOMIHUM
MEIMjeM 3a MPEHOIICHE KOMIUIEKCHHX HJeja W €MOoIMja IMyTeM BH3YESIHHX CHUMOOJa U
MeTadopa Koje KOMYHUIIUPAJy Ha BUILIE HUBOA.

OYHKIIMOHUCAE CUMOO0JIA Y PA3IMUUTUM MEIUjUMa, Kao MITO Cy CTPUIIOBHU, QUM U
CIIMKapCTBO, MpYy’Ka HaM yBUJ y HauMHE Ha KOj€ Pa3NUYUTH YMETHHUYKU (opMaTH KOpHUCTE
cienu(UIHEe TEXHUKE 3a MPEHOIICHE 3HAYCHa. Y CTPUIIOBHMA CYy CUMOOJIM MHTETPUCAHH Y
CEKBEHLIMJAIHy CTPYKTYpY NpHUY€ TAaKO LITO KOMOMHY]Y BHU3YyEJIHE M TEKCTyallHE €JIEMEHTE Y
jenuHCTBeHY nenuHy. Hacynpot Tome, GuiiM KOPUCTH TIOKPETHE CIIMKE, 3BYK M MOHTaXYy 3a
Kpenpame CUMOOJIMYHMX TOpyKa, JIOK C€ CIMKapCTBO OCiamba HA CTAaTUYHY BHU3YEIHY
KOMITO3UIIUjy 1 ynoTpeOy 0oja u obmuka. Ymbepro Exo pa3maTpao je Ha Koje CBe HauMHE je
KOHIIENT YMETHHYKHX Jiella OTBOPEH 3a Pa3IMyuTa TyMauewa oj cTpaHe myoOnuke. OH je
MCTaKao Jia Jieia Koja Cy OTBOPEHA 3a MHTEPIIPETAIlH]y 3aXTeBajy aKTUBHY YIJIOTY ITOCMaTpada
y CTBapamy BUXOBOTI 3HAUCHA, jep CY lbUXOBE CTPYKTYpE HEMOTIYHE U CAMUM TUM HOJCTHUY
nyOIKMKy Ja aKTHBHO Y4eCTBYje Y HMXOBO] JOIYHM W WHTepnperanuju.*? VY crpumy osa
OTBOPEHOCT BHJIU CE€ Yy MYJITHUMOJATHOCTH MeIuja KOju KOMOUHYje CIMKY U TEKCT U TUME
omoryhaBa unTaoIma Ja HHTeprpeTupajy cumOoiie Ha Buiie HuBoa. OBO 3HAYH J1a 3HALH Y
CTpUIIOBMMA HHUCY (UKCHUpPaHH U J1a HUXOBO 3HAYCHE€ MOXKE BapUpaTH y 3aBUCHOCTH O]1
KOHTEKCTa M JJMYHOT UCKYCTBa YUTAOIIA.

Kepap Kener, jeman on Bojehux HapaTojiora, Pa3BHO je Je€TaJbaH OKBHp 3a
MpOoyYyaBame U aHAJU3Y HAPaTUBHE CTPYKTYpPE y KOJH j€ YKIbYUHO KOHIIENITE Kao IITO CY Pef,
Tpajame, (pPEeKBEHIIM]ja, PACIOJIOKEHE W Tyac. Y CTpPHUIly, OBU e€JIeMEHTH omoryhaBajy
ayTopuMa Ja OOJHMKY]y pUTaM U CIO0KEHOCT MpUYe JOK KOPHCTE BH3YETHE M TEKCTyaslHE
eIIEMEHTE 3a Kpeupame jeAMHCTBEHNX HApaTUBHUX MCKycTaBa. JKEeHET je y paly yKa3zao u Ha
TO J1a ce penocien jaoralhaja y HapaTUBY MOXe MEHAaTH TEXHHKaMa Kao MTO ¢y Quemobex
(mpunoBeame mpouutux jgorahaja) u daemdopsapn (mpunosename Oyayhux morahaja) xkoje
omoryhaBajy ayropuMa Ja uM3pase CIOKEHOCTH BpEeMEHAa Ha jeIUHCTBEHE HaduHe. *° V
rpadpuukom poMany Hansupauu, HapaTtuB je yecTo OMO MPEKUHYT (uIenIOeKOBUMa KOJU CY
UCTPXUBAJIM TPOLUIOCT JIMKOBA, LITO j€ OMOTYhMIIO JeTajbHHUje pa3yMeBame HHUXOBUX
MOTHBA U TICHXOJIOMKKX KoMmIutekca. *** KonuenT Tpajama, 0IHOCHO TEMIIO KOjuM ce jorahaju

NpUKa3yjy Y CTpPUILYy peryiuiie ce OpojeM M BEIMYMHOM KaJpoBa, JOK HBUXOBa (PPEKBEHLIN]a

492 Eko, Uloga ditaoca: istraZivanja semiotike teksta, 92-9.

493 Genette, Diskurs pripovijedanja, 33-35.

494 Moore and Gibbons, Watchmen.
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omoryhaBa moHaBspame opeheHux cIeHa Kako OM ce Harjacuia HHHXOBa BaXKHOCT.
Pacrnionoxeme y crpuily Moxe ce JeuHHUCATH AMCTAaHLOM H3Mely HapaTHBHOI IJlaca U
norahaja Koju ce OmMCyjy M BH3YEIHO J0YapaTd yrnoTpedom 0o0ja, CEHKM W KOMIIO3UIIUjE
kanposa. 4% ['mac, 0HOCHO HapaTWBHa NepcreKkTHBa, mpunarohasa ce (oKycupameMm Ha
pasnuyuTe JMKOBE HAa HAYMH Ja CBAaKM JIMK MMa jJEJMHCTBEHY BHM3YEIHY M TEKCTYaJIHY
penpesenTtannjy. OBO je M3pa3uTO BUIJBUBO y TpaduukuM poManuma momyt Mayca, rae je
ayTOp KOPUCTHO Pa3IMUYUTE ITIACOBE U MEPCIEKTUBE 32 UCTPAKUBAKE JINYHUX U UCTOPU]CKUX
HapaTHBa.

XKax epuna nepunucao je y pamy teopujy pasryke (différance), rne je TBpano aa
3Ha4Yewe HHje (PUKCUpPaHO, Beh je yBEK y Mpolecy ojyiarama U peMHTEpIIpETalrje, IITO 3HAUYN
J1a 3HALM HE MOTY OUTH QUKCHpPaHH Y jeaan nepUHATHBAH cMKCao.**® YV KOHTEKCTY CTpHUIIOBa,
OBaj KOHIIETIT MOXE C€ Pa3a3HaTH y CUMOOJIMMAa KOjU MEHajy 3HA4YCHE y 3aBHCHOCTH O]
KOHTEKCTa M MHTEpPaKIHje ca APYTUM BU3YEIHUM U TEKCTyaTHUM eneMeHTuMa. OBO 3HauM J1a
jenaH uCTH cMMOOJI MOXKE Y jeJHOj NMPHYHU J]a UMa jelHy KOHOTAlHWjy, JOK y JIPYroj MOxKe
MONPUMUTHU MOTIYHO HOBO 3Hadewe. Ha Taj HaumH cumMO0sIM y CTpUIIOBMMA HE caMo Ja cy
HOCHOIIM 3Hauema Beh M KOHCTaHTHO H3a3WBajy YMTAola Ja HMX IOHOBO W TIOHOBO
unarepnperupa. XKun Jlene3 (Gilles Deleuze) u ®enukc I'atapu (Felix Guattari) yBenu cy y
pay TEOpHjCKU KOHUENT acambaaxica, OTHOCHO CTPYKTYpPE Y KOjoj Pa3TUUUTH €IEMEHTH HaKO
(YHKIMOHMINY Kao LIENMHA, 3aApKaBajy CBOje HHIMBUIyalHe KapakrepucTuke. *7 YV
CTPUIIOBHMA, OBO C€ OJHOCHM Ha HAYMH HA KOJU BU3YEJTHH M TEKCTyaJlHU €JIEMEHTH, Kao U
CTPYKTypa KaJipoBa U CLI€HA, 33j€IHO CTBapajy KOMIUIEKCHEe HapatuBe. OBO 3HAYM Jja CTpUI
MOXE Ja KOMOWHYje pa3iuuuTe CUMOOJE, CTUIOBE M TNEPCIEKTHUBE, IITO CAMUM TUM
omoryhaBa pa3Boj HEJIMHEapHUX U BUIIECIOJHUX HapaThBa. UMTaonu Ha Taj HAUMH MOTY Ja
UCTPaXyjy BHUIIIE HUBOA 3HAUYEHa M KPEUpajy HOBE MHTEPIIPETAIMje Ha OCHOBY Pa3IMUUTHX
KoMOWHanmja erneMeHara. Ha OCHOBY OBe aHamm3e, cMarpaMm Ja KOHIENTH pa3lyKe W
acaMOna)ka MoKa3yjy Ja CTpHI, Kao MeIH]j, HUje OorpaHuueH (HUKCHUM 3Hauyewuma, Beh
(YHKIMOHMILIE KA0 MPOCTOP Y KOjeM Cy CUMOOJIM yBEK Y HacTajamy JIOK MHTEpIpeTraluja

0CTaje OTBOPEH IpoIIeC.

495 Genette, Diskurs pripovijedanja, 86-90.
4% 7ak Derida, O gramatologiji (Sarajevo: Veselin Maslesa — Svjetlost), 1982, 62-66.
47 Gilles Deleuze i Félix Gatari, Tisucu platoa: kapitalizam i Sizofrenija (Zagreb: Multimedijalni institut —

Arkzin), 1995, 3-8.
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Pan ¢pannyckor crpum-ayropa JKana XXwupoa (Jean Giraud), mo3Hatujer mnox
nceynonumoM Mebujyc (Moebius), omnKkyje u3y3eTHa CIOCOOHOCT CTBapama CI0KCHHX,
BU3UOHAPCKUX CBETOBA KOJU WCTPAXyjy JbYICKY MPHPOAY, YHyTpallkha CTama, Kao U
er3UCTeHLIMjaJlHE M YTONHMjcke Teme. JemaH oJ HEroBUX HAJIO3HATUJUX ayTOPCKHUX
crpunosa, Ceem Edene, HacTao je Kao Croj npuye 0 0OJHOCY 4oBeka u npupoae.**® Osaj crpun
jé HapaTMBHO M JIOHEKJIE CaMOCIIO3HAjHO IIyTOBaWmE JMKOBA KOJU HMa]y YHYTpallkhe
TpaHcopMallje U €BOJIYLIH]y CBECTH Y OJAHOCY Ha MPOCTOPE KOJU HUX OKPYXKY]y y HpPUYH.
[Ipernuznnje, 00MMK U U3TIIE] TIEj3aKa Y OBOM CTPHITY OCITMKABajy CTama CBECTU JIMKOBA, JIOK
IIPOMEHE Yy OKpPYKEHY MpaTe BUXOB YHYTpAIIkbH pa3Boj. YHoTpeda MyCTHHCKOT Mej3aka Ha
MOYETKY NMPHYE BU3YAIN30BalIa j¢ EMOTUBHY U JyXOBHY IPa3HUHY JIMKOBA, IOK Cy OyjHE IIyme
U BOJEHH MPOCTOPH KOjU CE€ I0jaBJbyjy KacHHje y MPUYM O3HAUMIIM HHUXOB MPENopoj U
npoHanasak xapMonuje ca npupoaom.*” Ha taj mauun, Mebujyc je omoryhuo unraonuma na
oceTe TyXOBHY MOBE3aHOCT Ca OKPYKEHEM, Kao IITO je TO OMO clyuaj y CLIEHU KaJia Cy JIMKOBU
crurna 10 paja ynyrap Csera Exene, rae ce mpocTop OTBOpPHO H JIEIOBA0 Ka0 MECTO
CMHPEHOCTU M IpuxBaTama.””’ Y TOM KOHTEKCTY, cMaTpaM 1a je Me6ujycoB Impuka3 oaHoca
qoBek-npupona y Ceery EnmeHe cHaxaH W TO MoceOHO 3axBajbyjyhul HETOBUM MEKaHHM
JIMHUjaMa ¥ TacTeIHUM 0ojama Koje cTBapajy KoJ uuTaola ocehaj TyXOBHE MTOBE3aHOCTH Ca
OKPYKECHEM.

Xapsu Ilekap, aytop ayroomorpadckor crpurna AMEpUUYKH Cjaj, UCTPAXXHBAO j& HA
MHTPOCTIEKTUBAH HAYMH CBAKOJIHEBHH JKMBOT U JIMUHE W3a30Be ca KOjuMa ce cycpetao. [lekap
je Omo jemaH o MpeACTaBHUKA PEATMCTUYHOT MPUCTYIIA Y CTPUITY U POKYCHPAO CE€ HA )KHUBOT
pajiHAYKe KJace U JIMYHO UCcKycTBO. Ha oBaj HauuH, [lekap je moaurao cTpui Ha HOBH HUBO U
MIPETBOPHO Ta y CPEACTBO 3a HCIOJbABAFE COINCTBEHHX OOpOM, HEOYMHIIA U KHUBOTHHX
pasouapama.>®! Iberosu HapaTHBH YECTO Cy Ce TEMEJLHMIIM HAa OOMYHUM CHTYyallHjaMa Koje Cy Y
KOHTEKCTy mpuua nobujasnie metadopuyHa 3HAYCHA M TOCTajajie KOMEHTapU O >KHBOTY,
WHAMBUIYATHOCTH M TpoJla3HOCTH. YmpaBo je Ta IlekapoBa cmocoOHOCT 1a mpeHece
jemHocTaBHE cCIeHe (ToMmyT MOCIOBHUX 00aBe3a, Mehys/byACKHUX OJHOCA, TMCHXOJIONIKUX
acrekara u ci.) oMoryhuna yntaonuma ja ce caocehajy ca meroBuMm 6opbama J0K 4HUTAjy.

Hberoa omncecuja ca nmanuposOTHjOM U CBAaKOJHEBHUM pPYTHHCKMM oOaBe3ama je

498 Mebijus, Svet Edene (Beograd: Stalker), 2024.
499 Ibid., 35-73.
39 Tbid., 77-127.

S0 Versaci, This Book Contains Graphic Language: Comics as Literature, 53.
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Hajounrineaquuju npumep IlekapoBe 6opOe ca GupokparujoMm u ocehajeM ryOUTKa KOHTpOJIE

HaJl COIICTBEHHM >KHBOTOM. MUHUMaIUCTUYKH BU3YCIIHHU CTHII 302

ca JeIHOCTaBHUM U
PEATMCTUYHUM IPTEKMUMA Pa3IMIUTUX YMETHHUKA Koje je Ilexkap aHraxoBao Ha ImpojeKTHMA,
110javao je joII BUIIIE TEMATUKY peain3Ma i (Prit030()CKo-TICHXO0IONTKE HHTPOCTIEKITH]E KOja je
JIOMUHHpAJIa Y HErOBUM CTpHUIOBHMA. °% 3aTo cMaTpaMm Ja MUHHMAIUCTUYKH BU3YEJIHO-
HapaTUBHU CTHJI CEKBEHIIH]aJTHOT IPUTIOBEIaha MOXKeE JIa HarJIacH TeKUHY )KUBOTA i oMoryhu
ayTOpHMa Ja IpeHeCcy KOMITJIEKCHE )KHMBOTHE TeMe Ha CKpOMaH, ajli MaK CHa)kKaH HaYMH.

Ha ocHoBy ananu3e oBuX mpuMepa MHTEPCIMKOBHE CUMOOJIMKE U MeTadopa y CTpUILy,
MOTY J1a 3aKJbYUHUM JIa j€ CTPUIIL, Ka0 MYJITHUMOJIaTHA ME/IH], TOTO/IaH 3a IPEHOILIECHE CI0KEHUX
CUMOONMYHUX H MeTapOpHUYHUX 3HA4YeHa, Kao M 3a HCTpaKMBame QMWIO30(PCKUX U
JPYIITBEHUX TeMa. Pasior 3a To je To CTpHI CTBapa jeJUHCTBEHU CEMHOTHUYKU IPOCTOP Y
KoMe cuMOONM (PYHKIIMOHWIIY Ha BUIIE HMBOA M THUME 3aXTEBajy aKTUBHUJU aHTOKMaH U
UHTEpIpeTalnjy o] CTpaHe YMTaola. 3aTo cMaTpaM J1a CTPUII Kao MeAM]j He caMo Ja omoryhasa
YUTAOLMMA J]a aKTUBHO YUYECTBY]Y Y H3TpaihHi 3Ha4ea Beh 1 cTBapa mpocTop 3a pa3mMarpame

€CTETCKUX, CTUYKHUX U (bI/IJ'IOSO(bCKI/IX nuTamka.

392 Tbid., 41.
503 Ibid., 51.
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7. 2. Penpe3enTannja MoOpaJHUX TeMa y CTPHILY

CrpuroBu cy JaHac IMOCTaJIHM 3Ha4YajaH MEIHj KOju He camo Ja mpyska 3a0aBy, Beh u
JieNyje Kao CpPEeJCTBO 3a HMCTPAXKHBAKE W KOMYHHKAIM]y MOpATHUX TeMa KOje IOBE3Yjy
CaBpeMeHy TOIyJapHy KYJATypy ca JApPYLITBEHUM KoMmeHTapuma. Kao oOnuMk Bu3yenHe
YMETHOCTH W HapaTHBa, CTPHII KMa MTOTEHIIHjall Aa 00paay KOMIUIEKCHE MOpaHE JAUjeMe Ha
MpHUCTyNa4aH M WHTEPAKTHBAaH HAYMH W YKJbYYH YHTAOIE y Pa3MUIUBAE O ETUYKUM
n300prMa U BUXOBUM MOCIEANIIAMA.

Kao mro cam mcrakao y MNpeTXOAHWM TMOTJIaBJbHMa, APXETUIICKM HApaTUBH KOjU
obpalyjy jacHe MopamHe OWHapHOCTH, TOIyT OopOe moOpa MPOTHB 37a, jenaH Cy Of
HapaTUBHHUX CTyOOBa CTpHIA 3aTO HITO I[PI€ WHCIUPAIHN]y W3 MUTOJIOMIKHX CTPYKTypa U
Tpamunmja, nomyT Kemmnbenosor moHomuTa. [Iprmepu oBakse OMHapHE CTPYKType 00yxBaTajy
WKOHUYHE TMKoBe ronyT CyrepMeHa, KOju je OKapaKTepHCcaH Kao arcolyTHO J0Opo, HACyNpoT
snmounHara oyt Jlekca Jlyropa umu [lokepa, koju cy Metadope 3a arcoryTHO 3710 ¥ XaoC
OHM CIy’X€ 3a I0JeHOCTaB/bEHHE€ KOMIUIEKCHHUX MOpPAHUX MHTalka IMIUPOj MyOIuIH,
ykipyuyjyhu u peny. Ha Ttaj HaumH, crpumoBu omoryhaBajy dMTaonMMa Ja ce JIaKIle
uneHTHDHKY]y ca XepojuMa M pa3yMejy OCHOBHE MOpaJHe nopyke.>*

Ca eBONyLIMjOM CTPUIIOBA PA3BMIIM Cy C€ U CIOKCHUJU MOpAHU NPUKA3H U I0jaBa
aHTUXepoja KOju JeNyjy y MOpaidHo CHUBUM 30Hama. OBH JIMKOBU YECTO OJCTYIAJy O
TPaJUIMOHATHUX XEPOjCKUX CTaHIapja jep Hoce ca coOOM KOMILJIEKCHE MOTHBE U €THYKE
IBOCMHUCIEHOCTH. AHTuxepoju monyT Xenbnejzepa (Hellblazer)>® wnm Kasnumemwa (The
Punisher)*% ne npare jacue MopaiHe KOJEKCE M YECTO KOPUCTE HACUIIHE MIIM KOHTPOBEP3HE
METO/I€ 3a MOCTU3alkhe CBOJUX ITUJbEBA, IITO UX YMHU OJMKUM CaBPEMEHUM YUTAOIIMMA KOJU
Tpaxke CIIO’KEHHje U ayTeHTUYHHU]e MPHKa3e JbyACKOT MoHamama. CTPUIIOBU ca aHTUXEPOjuMa
94eCTO UCTPAXKY]y Er3UCTECHIIMjATHE TEME U CTarha JbYJICKOT ITOCTOjamba 0K CE€ FhIXOBH JTUKOBU
CTaJHO CyOYaBajy ca MOPaJHUM H300puMa U BUXOBUM mHocineaunama. OBaj egekar moceOHO
je BUIUBMB Yy ynoTpeOM HAapaTHBHUX TEXHUKA KAao INTO Cy HEMOY3/IaHU HapaTOPH U YeCTe

npomeHe nepcrnekrtuBe. CTpUIIOBU KOjU NMPUMEY]y OBE TEXHHUKE, MMOMYT I'pauuKor poMaHa

304 Campbell, Junak s tisucu lica, 13.

305 Xenbejsep, MpBO MojaBibuBame y crpumy: Jamie Delano and John Ridgway, Hellblazer Vol. 1: Original
Sins (New York: Vertigo/DC Comics), 1992.

36 Gerry Conway, Ross Andru, Frank Giacoia, John Romita Sr., The Amazing Spider-Man no. 129 (New York:
Marvel Comics), 1974.
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)>%7 noBozIE Y UTarbe 00JEKTHBHOCT

Lpsena Jlobara: Omenomeopemwe (Red Skull: Incarnate
MOpPAJTHHX IpPUYa M TaKO MPUMOPABAjy YMTAOIE Ja aKTHBHO PAa3MHUINIbA)y W HPEHUCIIUTY]Y
MopaiHe uzoope.

BusyenHu enemeHTH, TOMyT majnera 0oja, ciMOOIa U MOTHBA, MMOCTAIH CY KJbYYHH Y
KOMYHHUKAIIMjH MOPAJHUX BPEIHOCTH y CABPEMEHUM CTPUIIOBHMA JBaJIeceT NpBOT Beka. boje
ce KOPHCTE Kao CPEJICTBO 3a 03HAUABAIHE MOPAITHOT TIOpaBHAKa JIMKOBA TE Cy XEePOjU YeCTO
MIOBE3aHU Cca CBETIIUM, IpUMapHUM 0ojaMa Koje OCIMKaBajy Haly U jacHohy, JOK ce 3JMKOBLHU
MpHKa3yjy y TaMHHUJUM TOHOBMMa Koju ymyhyjy Ha mpeTwmy uian xopynuujy. Ha mpumep,
1[pBeHa 00ja MoBe3yje ce ca arpecHjoM M omnacHounhy, 6ena ca YucTohoM U HEBUHOCTH, a L[pHA
ca muctepujoM win 370M. OBU BU3YEIHH KOJOBH JI0/1ajy 3HAYajHE CIIOjeBE MHTEPIPETAIH]e
YHyTap CTPUIIOBCKUX KaJpoBa 3aTO IITO JeNyjy Kao BHU3YEIHH ITYHKTYM KOjH CHa)KHO YTHYE

Ha yuTaona.> %

Teopuja 60ja, crora, UMa 3Ha4ajHy YJOTY y BH3YCITHOM IPUIIOBEIABY, jep
oMoryhaBa uuTaomnuma jga Op30 pa3yMejy MOpAaIHU CTaTyC JIMKOBA HAa OCHOBY HHXOBOT
usriena. Xepoju kao mro cy Cynepmen u Criajaep-MeH, Ha IpUMep, HOCE CBETIIE KOCTUME ca
JaCHMM JIMHHMjaMa W CHAXHUM KOHTPAaCTMMa KOjU CTBapajy IMO3UTHBHE acolHjalrje, 0K
3nukoBIM onyT [Jlokepa nnm BeHoma koprcTe TaMHHje, Mamke jacHe 00je KOje CYyTepHIIry Xaoc
u 310. CuMO0IM Kao ITO Cy MacKe WU OpYyXje Takohe Hoce MopajaHe KOHOTaIuje Koje
IpeBa3uiia3e HHUXOBY MOBPIUIMHCKY BPEOHOCT. Macka MOKe O03HAuaBaTH JBOJMYHOCT HITU
CKpUBEHE MOTHBE, JIOK OpyXkje ymyhyje Ha arpecujy wmim oadpany. [Ipumenom baprtose
TEOpHje U HHETOBOT CEMHUOTHYKOT HMCTpPaKHMBamka KOJOBA CTyAWMjyMa Ha cTpun, moryhe je
pa3yMeTH KaKo TH KOJIOBH Tpajie BU3YEITHH je3UK KOJH MPEHOCH MOpPAJIHE U €TUYKE HUJaHCE,
K40 ¥ HAYMH Ha KOjU WX YMTAOLM MHTEPIPETUPAJy Y KOHTEKCTy Hapatusa.>’ OBo 3Hauw 1a,
nopes 6oja ¥ cuMOOIa, KOMIO3MIMja KagpoBa y CTPUIOBUMA, YKJbY4uyjyhH BeIUYUHY,
KaJpUpame U pacrope/l, MOKe IMaTH 3Ha4ajaH yTUIQj Ha YUTA0YEBO MEPIUTUPAHE MOPATHUX
HapaTvuBa y npuyu. Jol jenaH on mpumepa cy U (parMEeHTUPAHU KaJIpOBU KOJU MOTY OWUTH
KopuitheHu 3a cTBapame HEM3BECHOCTH JOK IMpHKa3yjy pacmaja oapeleHuX BpeIHOCTH WIN
naukoBa y mupuud. °' Hacympor Tome, KpymHHM KaJpOBH YECTO CIy)KE 3a HCTHIAGE
€MOLIMOHAIHUX ¥ MOPAJTHUX JUJIeMa JTUKOBA, JOK IIUPOKU KaJPOBU MPYKajy MIUPH KOHTEKCT

Y TIOCTaBJba]y CIIEHY 3a CJIIOKEHHU]E HapaTHBE.

507 Greg Pak, and Mirko Colak, Red Skull: Incarnate (New York: Marvel Comics), 2011.
398 Rolan Bart, Svetla komora: nota o fotografiji (Beograd: Rad), 1993, 53-55.

39 Tbid., 51.

310 McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 82-85.
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Busyenna peropuka y CTpUIIOBUMa MOXKE MOCITYXXHTH ayTOpUMa M Kao CPEACTBO 3a
yoehuBame WM HM3a3MBamk€ YMTAOUEBUX MOPATHUX yBepewa. OBO 3HA4YM Jia ymoTpeOoM
BU3YEITHUX €JIeMEHAaTa W KOMIIO3UIIMje, CTPUIIOBH HE CaMO J1a MOTY Ja KPUTHUKY]y WIA
OCTIOpaBajy IPYIITBEHE HOpME, Beh MOTY H J1a 0TBapajy HOBU IIPOCTOP 3 IUJaJIOT O CIIOKEHUM
eTHYKHUM MUTakuMa. TakaB MPUCTYI MOKa3yje MOTEHIIM]jall CTPUIIOBA HE caMo J1a peIekTyjy,
Beh ¥ J1a aKTMBHO yTUYY Ha €TUYKE HOPME M M3a30BY MPEUCITUTHBAKE YKOPCHEHUX YBEpEHha
kox nybiuke. Cpebpuu Jlerau (The Silver Surfer)®!! kao Mopannu ayrcajaep u pusnozodeku
JIUK, TIPUMED J€ CIOKEHOT JyHaKa KOJH C€ HEMPECTaHO CyodaBa ca MUTAmkMMa JIOJaTHOCTH,
KPTBOBama U oniurer 1o0pa. lberopa HapaTtuBHa yiora yecto je 6uia aa nocpeayje umehy
pPa3NMYUTAX CBETOBA M MOPAIHUX KOJAEKCAa, IITO j€ CTBOPHJIO NOJATHY TEH3Wjy u3mely
JleraueBUX JIMYHUX yBepema M Behux eTMukux 3axteBa. TparudyHy JWMEH3U]Y HErOBOT
KapakTepa IojadaBa M YMI-EHHIA Ja je Ono mpumopan ga cayxu [amakrycy (Galactus)’!?
YHHIITaBayy CBETOBA, JOK jeé HCTOBPEMEHO HACTOjao Jia 3aIlTUTH HEeBUHE XuBOTe. CaBpeMeHe
TEXHHUKE TUTHTATHOT PEKOJIOPHCAha M PecTaypallije uMajy 3HadajaH yTUIa] Ha TIEPUEIIN]y
MOpaJTHUX TeMa y OBOM CTPHILY jep oMoryhaBajy nia ce mpude nmpuiarojiec CaBpeMeHo] My OIuIy,
M y3 OuyBame M3BOPHHX Hamepa ayTopa. OBe TEXHOJIOLIKE WHTEPBEHIMje HE camMo Ja
JIOHOCE BWIIM CTENEH JEeTabHOCTH W JKUBOIMCHHU]y TmajeTy Ooja, Beh u mojauaBajy
eMoIMoHaHE e)eKTe KOje HApaTUBU MMajy Ha pas3jinuuTe JeMorpad)cke rpyme uurasiana.>!'
Y OKBHpY JWTHMTATHUX XyMaHUCTHYKUX TEOpHja, MEIWjallija OBAaKBE TEXHOJOTH]E Ha
YMETHOCT M HapaTUBHY MHTEPIPETALIN]y MOXKE /1a UTPpa KJIbYUHY YJIOTY Y TOME KaKO JaHallkha
nyonuka aoxuBibaBa CpeOpHor Jlerawa, 3aro mTo AuruTagHa oOpaga omoryhaBa HOBE
MPUCTYIIE MHTEPIPETALUjU YMETHHUKHX JieJla TJe C€ OPUTHMHAJIHM cajpikaj Mpuiiarohasa
CaBpEMEHUM KyJITyPATHUM U TEXHOJIOIIKMM KOHTeKCTHMA. >4

Murmen @yxko (Michel Foucault) pazmatpao je HaunHe Ha Koje ce Moh ocTBapyje myTem
IMCKypca M 3Hama, TAKO IITO je MOCTaBUO MUTAKE KO KOHTPOJIHIIE 3HAKE M Ha KOJH HAUWH Ce
OHO O00IMKyje paid OJpKaBama IPYINTBEHHX CTpyKTypa. !> Ilpema dykoy, moh HHje

HECHTpaJIn30BaHa M MOHOJIMTHA Culia, Beh HemTo HCBU/JbMBO IITO HUPKYJIUIIC MPEKOM

ST Cpe6puu Jlerau, npBo nojaBsbuBame y crpumy: Stan Lee (w), Jack Kirby (p), Joe Sinnott (i), Fantastic Four
no. 48 (New York: Marvel Comics), 1966.

312 TanakTyc, IpBO MojaBJbUBamke y cTpumy: Ibid.

313 V1adimir Popov, “The Transformative Role of Digital Tools in Comic Book Preservation”. AM Journal of Art
and Media Studies, no. 34 (October), 2024, 51-62.https://doi.org/10.25038/am.v0i28.564.

S14Tbid., 51-62.

315 Michel Foucault, Povijest seksualnosti I: Volja za znanjem (Zagreb: Sandorf & Mizantrop), 2015, 7.
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MHCTUTYLIMja U JPYIITBEHUX IMpakcH (HomyT oOpa3oBama, MeIuja U KyJlType) U JeQHUHUIIE
1ITa j€ HOPMAJIHO ¥ IIOKEJbHO y APYLITBY, & LITA HE. Y TOM KOHTEKCTY, BU3YE€JIHU U HAPATUBHU
KOJIOBH Yy CTPUIy MOTY C€ HHTEPIpETHpaTH Kao AUCKYpCH KOjU HMMajy MOTEHLHjal Ja
PEnpoIyKyjy, aJTi U Jia MPEUCIIUTY]y U OCTIOpaBajy TOMUHAHTHE uaeosoruje. CTPUIIOBH YECTO
UCTHYY apXETUIICKE JIMKOBE Kao areHce pela M 3aKOHa, ajld ca J030M ayTOHOMHMje KOja UM
omoryhasa aa ocnope nocrojehe crpykrype mohu. dyko cyrepuie ga Moh uMa CriocOOHOCT
la ce Jienerupa, NMPEeHOCH M PENpOoAyKyje Y PasiMuuTHM KyITypalHuM obnuimma. ¢ Y
CTPUIIOBHMA TO TIOCTaje OYUTIICIHO y MPHUKaA3y MpaBeTHUKA KOjU, HAKO YECTO JEyjy H3BaH
pENpecuBHUX JIETATHUX OKBMpa, MIAK yuBpiihyjy OpyIITBEHE BPEIHOCTH MOMYT IpaBje,
mopana u ci.>!” Konkperan npumep cy mukoBu Cynepmena miu Kanerana Amepuke, Koju
OCUM IITO PENpPE3EHTY]y HJACalTHE BPEJIHOCTH JPYIITBA, CBOJUM IOCTYNLUMAa OjadyaBajy U
HOpMeE Koje Je(UHUITY PUXBATIFUBO NOHAIIAKE U YIIOTY TO0jeIMHIA y 3ajeJHuIN. MehyTum,
KaKO Ce Mema KyJITypaJllHi KOHTEKCT, TAKO C€ MEHa U yJIora OBHX JIMKOBA y TUCKypcy Mohwu.
Ca mojaBoM aHTHXEpoja y caBpeMeHUM crpurnoBuma nomyT Jemmyna, XenOnejsepa win
Ka3Hurespa, y HapaTuBe Ccy yBeJE€HE HOBE €TMUYKE JBOCMMCIEHOCTH KOj€ Cy pasrpaauie
TpagUIMOHAIHY Tmonxeny nobpa W 31a. OBakBM JUKOBH YECTO Cy TPEACTAaBHUIIH
MapruHaJIM30BAHUX I'pyNa KOje ce CyNnpOTCTaBibajy AOMHHAHTHUM HOpMama M yTBpheHuM
MOpaJIHUM KOJIEKCMMa U Ha Taj Ha4MH W3a3MBajy CTPyKType Mohu o kojuma dyKko roBopu.
OBaj eHOMEH MOXKE ce TyMauuTH U Kao 0Jpa3 OACTYNamwa Of APYIITBEHUX HOPMU y KOME
CYIIEpXEpOjU U aHTUXEPOjH MOCTA]y AIITEPHATHBHU IJIACOBH KYJITYPE KOJU PETPE3EHTY]Y JTNUHE
KOHIIENITE MpaBje Koje He IpaTe 00aBe3HO KOJEKTUBHHU MOPAJIHU OKBHUP. Y TOM KOHTEKCTY,
CMaTpaM Jla CaBpeMEHHU CTPUIIOBU JlaHac cBe uerihe oJCTynajy o TpaAuLUOHATHUX POAHUX
yJora Tako IITO YBOJIE M CHa)XXHE JKCHCKE W HEOWMHApHE JMKOBE KOJU OCIOpPaBajy
naTpujapxajHe BPEAHOCTH W THUME JIOJaTHO JONPUHOCE OTIOPY JOMHUHAHTHOM JHUCKYpPCY.
dyKo je Takole ucTakao u TO Ja je Moh y CYINTHHHU Hepa3ABoOjuBa Ol 3Hama. °'® OBo 3HauM 1a
Moh o0nHKyje HadMHE Ha KOjU APYIITBO pasyMe cebe W CBOje BPEJHOCTH TaKO MITO
KOHTpoJMIle nH(popMalrje U KyIATypoJiomke cuMmOose. 300r Tora, CTpUIIOBU Y ceOU 4ecTo
HOCE JI0JJaTHE MOpyKe Koje OOJUKY]y KOJEKTHMBHM HAEHTHTET U YCMEpaBajy uYMTaole Ka

MpUXBaTawky WK OCIIOpaBamy oJpel)eHnX BPeIHOCTH U CUCTEMA.

516 Thid., 9.
517 Ibid., 9.
518 Tbid., 100-101.
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Canuno ®ykooBoM KoHIENTYy Mohu U 3Hama, @puapux Huue (Friedrich Nietzsche)
pazMatpao je y aeny Taxo je ecosopuo 3apamycmpa 1ojaM caMOCTaJIHOCTH U OJIpHIlama OJ
HAaMETHYTOT Mopajia, Ka0 M CIIOCOOHOCTH TNOjeJMHIIa Ja CTBapa COICTBEHE BPEIHOCTH
HE3aBHCHO O] KOJICKTUBHHX HOpMHU. Jla 6u oBO oOjacHno, Huue je yBeo konnent Haduoseka
KOjH Kao ujeaiaHa purypa npeBasuiiasu IpyIlITBEHA U MOpaJHa OrpaHUYEeHa U aKTUBHO Kpenpa
HOBE BPEJIHOCTH IIyTEM 4YMHa camoocnobohema.’'® Bermen, nopen CynepMena, Kao jelan of
HaJIONyJapHUJUX Cylepxepoja, MOXe ce IOocMaTpaTH Kao jeJHa OJf CaBPEeMEHUX
nepconndukanrja HwuueoBor konmenta HaguoBeka, Oyayhu nga  genyje  BaH
WHCTUTYLHOHAHUX M TIPaBHUX OKBUPA, a PUTOM 33/IpiKaBa YHYTPAIIHU MOPATHH KOJEKC Y
00pOM MPOTHB KpUMHHAJIA K HETIpaBie. beTMeHoBa ouTyKa fa ce oaynpe yOHCTBY Kao peliewy,
Mako ce Oopu ca HajO3NOrNANICHUJUM 3JIMKOBIIMMA, MOXE C€ TyMauyuTH Kao MpUMEp
WHIMBHyaTHOT Mopaiia monyT HudeoBor mojma o cTBapamy COINCTBEHHX BpEAHOCTH. Mako
Jenyje y MpayHoj U KopyMiupaHoj atmochepu ['oTam cutuja, ynpkoc xaocy, bermen He
MpUXBaTa TPAJWIIMOHAIHM MOPAIHU KOAEKC KOjU Ce Ocllama Ha OCBETy, Beh CBOjuM
nocrynuuma oonukyje u namehe concrsenn eruuku cras.>>? Iherosa nocseheHocT npasa je
y MHOTHM acleKTHMa WHTEPHAIM30BaHU OOJMK E€THKE KOja C€ CyIpOTCTaBJba
KOHBEHLIMOHAJIHUM HOpMama OKoO mera, mro je Huue onucao kao cnoco6Hoct HaguoBeka na
npeBasul)e 100po U 3710 ¥ Kperpa BpeTHOCTH KOje Cy M3HA MOPATHHUX OTpaHUYeHAa 3a)jeIHUIIE.
Ogaj acniekT bermena orsiena ce M 'y HBEroBOj TOTOBO aCKETCKOj MOCBEheHOCTH (PU3HYKO] U
MEHTAJIHO] JUCUUIUIMHA. HUYeoB KOHIENT WHIMBHUIYATHOCTH M HaT4OBEYAHCKE BOJBE
Mojjpa3yMeBa CTAJIHO CaMOIIPEBa3WIaKeHe, MTO ce KoJ berMeHa MaHudecTyje y HEroBoj
0e3yciIoBHO] O0OpOM TPOTUB COINCTBEHUX cTpaxoBa M cnaboctu. Enementn HuueoBor
KoHrenita HamguoBeka Mory ce WACHTH(HKOBATH M y BeTMEHOBOM OTHOCY ca ApYTrUM
JTMKoBMMa nomnyT [lokepa, Koju je MOTIyHa CyIIpOTHOCT beTMeHOBUM BpeHOCTHMA U OJTNYCHE
TOTAJTHOT Xa0ca ¥ aHApXUIHOCTH. CyIPOTHOCT BbUXOBHX JIMKOBA OTJIEA CE jETHUM JICJIIOM U Y
HuueoBoMm konuenty na HamggoBek Mopa Ja ce Cyoud U ca CBOJOM CEHKOM (OBIE ce MOXe
yrnoTpeOuTH U JyHroBa MHTEpIIpETaIija O CyO4YaBamy ca CEHKOM), OJJHOCHO ca MPAauyHUM U
aHAPXUYHHUM aCHEKTHMa CONCTBEeHOr Ouha, Kako OM y KOHTPACTy ca XaoCOM U MPa3HUHOM

YTBPMO ¥ OOJIMKOBAO COTICTBEHE MOPAJIHE TpUHIuIe. !

319 Fridrih Nice, Tako je govorio Zaratustra (Beograd: BIGZ), 1974, 3—4.
320 Ibid., 27.
21 bid., 116-1109.
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Cepujan PaToBu 3Be3na Takole HCTpaXKyje TeMe CBETIIe U TAMHE CTPaHe M MOPATHOCTH
y cyko0y m3mehy Ilemaja (Jedi) m Cura (Sith), roe cy nucuumuiiaa, amOuiidja, Moh u
UCKYTLJbEHbE IIeHTpasiHe TeMe. [lenaju, kao dyBapy MUpa M 3aIITUTHULIM TAJITAKTHYKOT TTOPETKA,
Cy CBETJIa CTpaHa Mopaia, IJie AUCHMILUIMHA U JKPTBa MIPajy IEHTpany yiory. 22 Hacympor
Ilenajuma, Cutu cy TaMHa cTpaHa Koja je Bol)eHa cTpacTHMa, amMOuIMjaMa M KeJbOM 3a

Mohu. 23

Buszyenna u HapatuBHa monena m3Mely oBe nBe (pakiyje jaCHO je HU3pakeHa y
BHU3YyETTHOM JIM3ajHy 0oja (IJIaBU U 3€JIeHU CBETIIOCHM MaueBH 3a [lenaje, npeenu 3a Cure) u
KocTUMa. Y TOM KOHTEKcTy, llemaju cy 4ecto mpuka3aHu y CBETIMM U J€JHOCTAaBHUM
KOCTUMHMa Ka0 CUMOOJ MOHAIIIKE YUCTOTE U CMEPHOCTH, TOK ¢y CUTH MpHKa3aHU Y MpadYHUM
¥ CIIOKEHMM KOCTUMHMMA KOj€ HCTHYY HbHXOBY CKIOHOCT Ka TajHoCTH U Mohu. 2 KemnGenosa
MOHOMHTCKA CTPYKTypa 3Ha4ajHo je yrunana Ha [lopya Jlykaca (George Lucas) u HauuH Ha
KOju je o0mmkoBao PaToBe 3Be3a kao caBpeMeHy mapaboiry o 6opou n3melyy cBemiia u Tame.
3ato cmarpam Ja cykoO oBux (pakiuja u3 ParoBa 3Be3ma Hyau jeJHO KOHTUHYHPAHO
UCTPAKMBAKHE KOMIUIEKCHUX MOPATHHUX MHTamka, MITO j€ HAPOYUTO BUIJBUBO Y MEIUjCKUM
ajanTamyjama oBOT cepHjaia.

Ha ocHOBy aHanm3upaHux CTyAHja CiIydaja, MOTY Jia 3aKJbYYUM Jia j€ CTPHUIl U J1aJhe
pelieBaHTaH MeEAH] 3a HWCTPAXKMBAKE KOMIUICKCHUX MOpPAJTHHX I[UTalkma jep Ta Heropa

CIOCOOHOCT J]a KOMOHMHYjE BU3yellHE U HapaTUBHE €JIEMEHTE YMHU jeIMHCTBEHUM aaToM 3a

MOpAJIHY €IyKallfjy U KyJITypaliHy pediekcujy cBeTa.

322 Ryder Windham, Star Wars: Jedi vs Sith The Essential Guide to The Forse (LucasBooks) 2007, 53-56.
323 Ibid., 53-56.
324 Ibid., 153-155.
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7. 3. Taby TeMe U HEKOHBEHIIHOHAJIHE TEXHUKE MPUIIOBEAAHA

CTpuIioBH Kao MeNj YecTo Cy Y NMPBUM pPEeIOBMMa YMETHUUYKOT M3pakaBama Kaja je
ped o pazbujamy TaOy TeMa M H3a3MBamy JPYLUITBEHMX HOPMH 3aTO HITO HUCTPaxyjy Ha
UHTYUTUBAH, JTUPEKTaH M €MOTHBAaH HAYMH OCETJbUBE TEME IOIYT MOJIUTHUYKOT HACHJbA,
TpaymMe u cekcyamHocTH. OBO ce MOKe BHACTH Ha IpuUMepy rpadudkor poMaHa B xao
Benoema (V for Vendetta) Anana Mypa u Jlejsuna Jlojaa (David Lloyd) > rue cy ayropu
WCTPOXUBAIH TeME TOTAJUTApH3Ma M perpecHje y APYIMTBY Yy MPUYM O aHAPXHCTHYKOM
PEBOIYLIMOHAPY KOjU ce OOpH MPOTUB JECIOTCKOT peXrUMa. AyTOpPH Cy CLIEHE HMOJUTHYKOT
HaCHJba M peNpecHje MPHUKa3aly BPJO EKCIUIMIIUTHO, a MpayaH W MHTEH3WBAaH TOH NpHUYE
oMoryhwo je untaounma aa ce AUPEKTHHUje Cyoue ca MUTambUMa CII000/Ie U BJIACTH.

Camune Teme ucTpaxuBao je 1 Mumien @yko, Mana je meroB (GOoKyc OMO Ha HAYMHY
(byHKIIMOHNCaba HHCTUTYIIMja Kao MITO Cy 3aTBOPH, IIKOJIe U OoHuIe. OH je UCIUTHBAO KaKo
OBE€ MHCTUTYIIH]j€ O0JUKY]Y U TUCIMILINHY]Y TIOjeAnHIIe ToMOhy TeXHHMKA Ha30pa U KOHTPOIIE,
a TOCeOHO Ta je HMHTEPecOBAJI0 KaKO MAHONTHYKH Haa30p (KOHCTAHTHO, CBEOOYXBATHO
npaheme) Aenyje Kao CPEeICTBO 3a JUCIHMIUIMHOBAKE JPYIITBA M IOCTABJbAIE TPAHUIA
cno6oze. 326 dyko je 0Baj KOHLENT ONMUCA0 KA0 HAYMH HA KOjU ce MOh mojadasa y3 momoh
HEBUJbUBUX KOHTPOJIOPA M CTAIHE BUJBMBOCTH OHUX KOJU CY MOJ HAA30poM. Y rpaduukomM
pomany B xao Bennera, nmpuMeHa NaHONTHYKOT IMPHUHIMIIA HA TOTAIUTApHH PEKUM KOjU
KOPHCTH HAJ30p Kao CPEACTBO KOHTpoJie rpahaHa jeaHa je ol KJbydyHUX Tema. JIMKOBH cy
NPUKa3aHU Kao CTAHOBHUIM JPYIITBA y KOME Cy MPHUBAaTHOCT W MHIMBHIyalHa CI000AA
CTPOr0 OTPaHUYEHH, a CBAKH aCIEKT )KHMBOTA IMOJUIOXKAH je Ap>kaBHOM Hana3opy. IlocebHo je
yreyaT/buBa CIICHa y KO0jOj TJIABHHM JIMK B yHHUIITaBa Kamepe W Haa3opHe ypehaje kao
CUMOOJIMYHU YMH pyIlIeka KOHTposie. OBO je KJbydaH TPEHYTaK y MPUYHX 3aTO IITO MPELU3HO
JIEMOHCTpHpA KaKO MAHONTHYKH HaI30p CTBapa ICHUXOJOMIKY 3aBHCHOCT M YHYTPAIIkhY
KOHTpOIy, jep, kako dyko oljammana, caM ocehaj 1a cMO 1Moa HA/30pOM JABAJECET YETUPU
cara JHEBHO OOJIMKYje Halle MOHANIAmbe, YaK M Kajla Taj HaJ30p HUje CTBAPHO MpUcyTaH.>?’
®dyko je ucTakao Aa je jedaH O] KJbyUYHUX acleKaTa MaHONTHYKE CTPYyKType Mohu meHa
CIIOCOOHOCT J1a ce yTaba y IpyIITBEHU CHCTEM TaKoO Jia TI0jeMHAI] BpeMEHOM UHTEPHAIN3Yje

CBE HOpPME U ITpaBmJIa, U3Mel)y ocTanor 1 Ha HaYMH KOJU C€ MOXe BUAETH Y rpaUukoM poMaHy

525 Alan Mur i Dejvid Lojd, V kao Vendeta (Beograd: Carobna knjiga), 2014.
326 Foucault, Nadzor i kazna: rodenje zatvora, 200-201.

527 Ibid., 2011.
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B xao Bennera. OBze ce maHONTHYKa MOh HUje 3ayCTaBUiIa cCaMO Ha 3aTBOPCKHM yCTaHOBaMa,
Beh ce mpomrpuia Ha YMUTaBO JAPYLITBO MYyTEM MHCTUTYIMja Kao LITO Cy IIKOJe, OOJHUIIE U
BOjCKa, KOje Cy JOJATHO JOMpPHHENE AUCHUILTUHOBaKY U KoH(popmm3my mojeaunma. OBo
3HAYM 1A j€ PEeKUM TPOTHUB KOTa CE MPOTAaroHHCTa OOPH YCIOCTaBHO CHCTEM KOHCTAHTHOT
Ha/130pa U KOHTPOJIE Y KOME Cy I'paljaHu MOCTaIN MHCTPYMEHTH COIICTBEHOT YriheTaBama. OHO
HITO €€ JOII MOXE MPUMETUTH y NPUYHU JeCTe TO Jia jé MAHONTHUYKAa CTPYKTypa MOTIYHO
IIPUCYTHA 3aTO IITO Cy JUKOBM y NMpHuH (yciea HemoryhHoCTH 1a n30erHy Haa30p) HECBECHO
MIPUXBATHIIN JIP’)KaBHE HOPME U 3aKOHE Kao BIIACTUTH MOPAIHU OKBHUP. 3aT0 cMaTpam na ce B
y npuud He OOpH camMO NpPOTHB (U3UYKE CTPYKType ApkaBe, Beh M NMPOTUB HIEOJIOIIKE
CTpYKType MOhH KOja c€ yTeMeJbHiia Y KOJIEKTUBHO] CBECTH M TUME YTHIIaJa Ha TICUXOJIOMIKY
ayToHOMHU]y rpahana.

I'padmuku poman B kao BeHzera y 0OBOM KOHTEKCTY CIIy>)KH Kao 3Ha4ajaH MPHMEp
YMETHUYKOT Jlela KoOje pa3MaTpa MPUPOAY CIOKEHUX JPYLITBEHUX TUCIUILIMHCKUX
CTPYKTYpa, jep MPOTaroHMcTa ca MKOHWYHOM MackoM ['aja dokca HUje caMmo cuMO0J1 OTIHopa
Beh u yka3zyje Ha nozeny uzMely ayToHOMHUje U AMCIUIIIMHAPHOT ApymTBa. Ha oBaj HauuH, B
je rmocTao apxeTurl cii000I0yMHOT I0jeIMHIIA Yrja MUCH]ja je 1a TPEUCITUTa U CYIPOTCTaBH ce
noryienry Ha wmoh, koju je dDyko neduHHCA0 KAO CIOCOOHOCT MONHHX CTPYKTypa na
KOHTPOJIMITY M OOJHKYjy JAPYIITBEHO IOHAIIakh€é Ha OCHOBY Haa30pa M KasHe. 2%
Ananmu3upajyhu ciiere y kojuma B yHumTaBa nentpe Mmohu, momyT Ap)KaBHUX WHCTUTYIIH]A,
oBaj rpadguuku poMaH eheKkTHO Buiyanusyje OyKoOBY KPUTHKY AUCIUILUIMHAPHOT JIPYIITBA.
3ato cmatpam na cy Myp u Jlojn ycnenu na pa3Bujy ¥ NpUKaxy AMHaAMHUKY u3Melhy mohu u
OTIIOpa U HA Taj HAUWH KPUTHUKY]Y PEIpPECUBHE MEXaHU3ME JIPYIITBA HE CaMO Kao (pU3UUKE
nperpeke, Beh 1 kao ICUXOJIONIKe MEXaHU3Me KOHTpPOJIC. Je1aH 0J] HaunHa Ha KOjH Cy ayTopu
OBO TOCTHIJIM OO je yBohewmeM crennuyHMX BU3YEITHHMX eJieMeHaTa IMOMYT 3aTBOPEHUX
MPOCTOpHja, TAMHUX KOPUAOpPa M MOHOXPOMATCKHX TOHOBA, YMME Cy BH3YEIHO Jl0Yapaid
ocehaj yrmeraBama 1 IPUTHUCKA, U MOJICTAKIIM YATAOLE HA Pa3MUIIIbAkbE O MPUPOIH CI000/1e
u otnopa. Ha ocHoBy @yKkooBe TeopHje U J0Caalllibe aHaIu3€e Jejia, cMaTpaM aa ce dopOa
IpoTaroHucTe B Moxe TyMaunTH He caMo Kao (pU3MUKU 00padyH ca TUpaHUjoM, Beh U Kao akT
JEKOHCTPYKIIMje MOhH, KOjHU MTOICTUYE YUTAOLIE 1a KPUTUUYKU MPEUCIIUTA]y COIICTBEHE CTABOBE
npemMa ayTopuTeTy W KOoHTponu. Ha Taj HauuH, oBaj Tpadmuku poMaH (QYHKIHMOHHILIE Kao
atopma 3a BU3YEITHO MPUKA3UBAKE IPYHITBEHUX MPOIeca AUCIUIUIMHOBAKA U TTOICTHYE

nyONMKy J1a KpUTHYKH carjesia CTBapHe CTPYKTYpe MONHM Y CONICTBEHOM OKPYXKEHY.

528 Ibid., 173-176.
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Crpun Iponoseonux (Preacher)>? T'apra Ennca (Garth Ennis) u Ctusa [{unona (Steve
Dillon) mo3nar je mo cB0joj MPOBOKATUBHOCTH M KOHTPOBEP3HUM TeMaMa Koje 00yxBarajy
pEeNUTHjCKy caTHpy, Hacujbe W pasHe Taby MortuBe. Panma cepujasia mpartu OuBiier
nponoBeanka [lecuja Kacrepa y meroBoj mucuju nga nponahe bora m mo3oBe ra Ha
OJI'OBOPHOCT 3a CTamke CBETa. AYTOpW OBJAE UCTpaxyjy Taly Teme y3 ymnoTrpeOy Hacuiba,
XyMOpa ¥ eKCIUTMIUTHUX CIICHA, KOje CBECHO OCIIOpaBajy IPYIITBEHE HOPME U KOHBEHIIM]E
Ha Taj HAUYMH YTUYy Ha MepLeniyjy yntanama. [[poBokaTuBHU cajipkaj Ha CTpaHaMa JI0JJaTHO
je omoryhuo ayropuma jaa cioOOJHHje MPHUCTYIlE TeMaMa MOMYT PEIUrujcKe KOpyHuuje u
JHIeMepja, a XyMOp H HPOHH]jY Cy KOPHCTHIIH 1a OM yMamuin ocehaj Hearosie Ko yuTanana.
[Tpumep oBe TakTHKE je jeaHa oJ ClieHa y k0joj je Llecu cyouno anherne u qemMoHe ca CBOjUM
MOPAJIHUAM MUTAKBIMA, IITO j€ YATAOLMMA OTBOPHUIIO IPOCTOP 33 pa3MaTpamke eTHYKUX AUIeMa
U yJIore peluruje y IpyITBY 3a BpeMme uuTama. Busyennu crui nprexa Crua [IuinoHa
CaBpILEHO OJroBapa TOHY MPHYE jep HErOBU U3PA3UTO ACTAJbHU LPTEKH JIMIA U KUBOIHCHE
CIICHe Hacusba IojavyaBajy ocehaj CypoBOCTH M CATHPUYHE OIITPHUHE HAPAaTHUBA M OJTMYHO
Hajonywyjy EnmcoB cuenapwo. Ha taj naumn, IlponoBennuk omoryhaBa umTtaommma ma
UCTpaXKe CJIOXEHA PEJIMIHjCcKa W MOpaliHa IMHTamka JIOK MCTOBPEMEHO IJIE/ajy MIOKAHTHE W
IPOBOKAaTHBHE TPH30PE.

Jynuja KpucreBa yBena je KOHLENT a0jeKTHOT M ONHUcaja ra Kao HEITO IITO
HMCTOBPEMEHO M MPUBJIAYM M 0/10Mja U Ha Taj HAYMH HU3a3uBa ocehaj Hemaroie U HapyIIaBama
JIMYHUX U ApYIITBeHUX rpanuna. >’ V crpurnoBuMa, abjeKTHO ce MOXKE BUIETH y CIIEHAMA KOje
M3a3UBajy Helmaroay win raheme, MomyT eKCIUTMIUTHAX TPHKa3a HaCHJba, Pa3HUX (PU3NUKHX
nedopmaruja wim Mopanue aerpaganuje. Ha npumep, crpun IIponoBenHuk oOuityje TakBUM
CIIeHama, KOje He caMo Jla W3a3MBajy CHAXKHY €MOIIMOHAIHY pPEeaKIWjy KOJ JuTajama, Beh u
NPEUCIIUTYjy APYIITBEHE U penurujcke HopMme. Kpuctesa je Takolhe ucrakia 1a je cyoyaBame
ca a0jeKTHUM HEOIXOJHO KaKo OW ce pa3rpaHu4Huo IPYIITBEHH UACHTHTET U KOHCTpyHCAJIS
jacHe TpaHuILIe OHOT IITO CE€ CMAaTpa MOPAITHO MPUXBAaT/bMBUM.>?! CiMuaH NpUCTYI IpUMERYje
u Yapnc Bepuc (Charles Burns) y crpuny Ifpua pyna (Black Hole).3*? Bepac oBne kopucTn
MeTaopuuKy mNpeiacTaBy (U3MUKe MyTangje U OojecTd Kao cumOojie MapruHajln3aluje

MJIaJINX U BUXOBHUX CTpaxoBa OJ Apyrauujer. Pajma oBOT cTpumia mpatu TUHEJIEPE KOJU CY

32 T'apt Enmc u Crus duion, IIponoseonux, npeseo Mapko Tapmuh (beorpan: Yapo6na kmura), 2016.
330 Julija Kristeva, Modi uzasa: ogled o odvratnom (Beograd: Nolit), 1985, 2-6.

31 bid., 4-10.

332 Charles, Burns, Black Hole (Seattle: Fantagraphics), 1995.
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MHOUIMpaHU MHCTepuo3HOM Oonemhy koja ux ¢u3M4ku Aedopmuiie ¥ Ha Ta] HAYUH
KapakTepuile Kao ApymrseHu ortnaja. Ha osaj Haunn bepHc je kpenpao ciuky JpymITBEHOT
a0jekTa U OTBOPHUO HOBH IPOCTOP 3a KPUTHUYKY aHAJIMW3Yy HOPMHU M mpenpacyna. Kao mro ce
MOYKE BHJICTH M3 MPHIIOKEHOT, BU3yEeJTHA IIPUPO/Ia CTPUITOBA OMOTyhaBa UnTaoiMa TMpeKTaH
MPUCTYII TeMaMa Koje Cy y APYTUM MeIUjIMa YeCTO TEIlKe 32 00paay WK ce cMaTpajy TabyoMm.
30or Tora cMaTpaM Ja rpauuka eKCIUIMIIMTHOCT HE IOApa3yMeBa CaMO IPHUKa3UBaE
IIOKaHTHUX WU y3HeMHUpyjyhux clieHa, Beh ce Moxke KOPUCTUTH U Kao ajiaT 32 UCTPaKUBAE
Pa3NMYUTHX JPYIMITBEHUX W MOPATHUX NMUTama. [Ipumep 3a oBy TBpamy ce Moxe Hahu y
aytobuorpadckoj rpadpuukoj HoBenu 3abasnu oom (Fun Home) Ammcon Beunen (Alison
Bechdel)>*? y x0joj je ayTopka mpenu3HuM U JOHEKIE MUHUMAIUCTHYKEM BU3YEIHUM CTHIIOM
UCTPaXKHBaJa TEME CEKCYyaTHOCTH, MOPOJIUYHUX OHOCA U JIMYHOT HJIeHTUTEeTa. HbeH HapaTuB
MPHUKA3ao0 je y Npudn JJHIHYy 00pOy ca CEeKCyallHUM WJCHTUTETOM U KOMIZTAKOBAHUM OJHOCOM
ca BEHUM OIIeM, LITO j€ YMTaolMMa OMOryhuiio 1a ce eMOTHBHO IIOBEXY ca TeMaMa Koje Ou
UM y JpyrayvjeM KOHTEKCTy Morje Outu oxbojHe. AyTroOuorpa)cku eIeMeHT TOJaTHO je
OJIAKILIA0 IIPUIIOBENIAkbE, Jep j€ IIyTeM COIICTBEHE )KMBOTHE IIpHUYe ayTOPKa ycIiesa KUBOIIUCHO
Jla IpeHece YHUBEP3aJIHE TEME O WICHTUTETY U NpUXBaTamy. beusen je y paay KopucTuia u
(GparMeHTUpaHu HapaTUB M HEJIMHEAPHY CTPYKTYPY Kako OU BU3YEJIHO UCTaKIa KOMITJIEKCHOCT
MOPOIMYHUX OJJHOCA U IMYHE TpaHchopmaryje. Ha Taj HauMH, BeH BU3YETHH CTHI oMoryhuo
Jj€ unTaonuMa Jia ocTEeNeHo OTKPHUBAjy JEJI0BE IPUYE U UCITYHhaBajy Ipa3HUHE Y HAPATUBY, a
HBEeHa ynorpebda HHTEPTEKCTYAIHOCTH, YKIbYUyjyhu u pedepeniie Ha KibIkeBHa ena [lejmca
[Jojca (James Joyce) u Ockapa Bajnga (Oscar Wilde) nogatHo je oGoraruiia CJI0jeBUTOCT
HapaTHBa.

KoHnent HemuHEeapHOT HapaTHBa y CTPHUIIOBHMa oMoryhaBa 4WTaoImMa Ja MCKyce
npuuy y ¢pparMeHTUMa KOjU HUCY HYKHO COPTHUPAHU y XPOHOJOIIKOM pPEAOCIey YMMe Cce
3axTeBa MHUXOBAa AaKTHBHHUja yJOra y pPEKOHCTPYKIHUjU paame. Y rpaduukoM poMaHy
Hamzupauu, Ha npumMep, ayTopu Cy LIMJbAHO KOPUCTUIM KOMIUIEKCHE pacropesie KaJpoBa U
pa3u4nTe BpEMEHCKE OKBUPE KaKo OM M3Tpajiiii HelnHeapHu HapaTHB. OBO ce MOXKe BUACTH
y HapaTUBHUM CEKBEHLIaMa Koje Cy 4ecTo Ouiie MpeKuHyTe ca (emobekoBuMa 1 napaaeHuM
npudama. Ha oBaj HauuH, ayTopu cy oMoryhuwim uutaouvma Ja UMajy Hperjie] npuye us3
PasNIMYUTUX MEPCIEeKTHBA U MOTHBA JMKOBA Y Pa3IMUYUTHM BPEMEHCKUM OKBUpHUMA. Banrep
bewmamuH je y ecejuMa O MOJEPHOCTH YyKa3ao Ha TO Ja (parMeHTHpaHE CTPYKType

YMCTHHUYKHX JICJIa MOT'Y Jia IPUKAXKY ILGSOpI/IjeHTPICEIHO HCKYCTBO CaBpCMCHOI ’JKUBOTA. HpeMa

333 Alison Bechdel, Fun Home: A Family Tragicomic (Boston: Houghton Mifflin Harcourt), 2006.
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bewamuny, MozepHO 100a 00eNneXeHo je MpeKuauMa U XaoTHYHUM jAorahajuMa Koju 4uHe
KUBOT CBE (hparMEHTHUPAHHU]UM, & YMETHOCT KOPHUCTH Ty (hparMeHTaIljy U HEJIMHEAPHOCT J1a
Ov Ha aaeKBaTaH HAuWH W3Pa3uiia KOMIUIEKCHOCT >KUBOTA.>** VI3 mpuIiio)kKeHOr, MOTy na
3aKJBYYUM JIa CTPUIOBU M TpadUIKM POMaHU KOjU KOPUCTE (ParMEHTHUPAHY CTPYKTYpPY
oMoryhaBajy uMtaounma Ja aokuBe ocehaj ¢parmeHrtanuje U aesopujeHTauuje. JenaH ox
npuMepa je rpaduuku poman I pao 00 Cmaxaa (City of Glass)>*® IToma Ocrepa (Paul Auster),
koju je [lejsun Manykenu (David Mazzucchelli) agantupao. Aytopu cy y OBOM Jeily
BU3YEJTHO eKCIepUMEHTUCANu Kopuctehu @parmMeHTHpaHu HapaTHB JAa Ou mTO O0JbE
novapanu ocehaj n3ryOsbeHOCTH, MapaHoje, Kao W JAE30pHjeHTalM]jy TJIaBHOI JIMKa KOJU Y
MpUYH IyOH KOHTAKT Ca PeaTHAM CBETOM. Tpayma, CeKCYaTHOCT M MOJIMTHYKO HACHIBbE Cy TPU
3HauyajHe TeMe Koje ce uecTo obpal)yjy y cTpunoBuMa u rpaduykuM pomaHuma. Y rpapuakom
pomany Mayc, Apt llnurenvan je KOpUCTHO BH3YEIHO MPHUIIOBEAABE J1a TIPUKAKE TPAyMY
Xonokaycra HcIpuuaHy oduma npexusenor Jepeja. Ilyrem jenHocraBHe, IpHO-Oene
rpaduke, lllnurenman je ycreo aa mpeHece eMOTHUBHY TEXUHY norahaja Ha myOnuMKy H
oMoryhu uuTaonuma Jja ocere Hejlaroay NpH CyodaBamy ca ykacuma npouuioctd. Ocum
npraHux kaaposa, llmurenman je y Maycy KOpPHCTHO W MEMIOBHTE MEAWjE€ TOMYT
dboTorpaduja u TeKCTyallHUX ¢parMeHara kako 6u oboratuo cBoj HapatuB. OBa KOMOMHAIIHM]a
Meja I0IaTHO je Mojavyalia TeXHHY M PeaMCTUYHOCT IpUde, IITO je oMOoryhmio untaonuma
00Jb€ pazyMeBame JINKOBA.

Ha ocHOBy nocamamime aHanuse, MOTY Ja 3aKJbyduM Ja ynorpeba HEITHMHEapHOT
HapaTHUBa y CTpUIIOBMMa W rpadUyKUM pPOMaHMMa OMoryhaBa ayTopuma Ja HCTPaxKy]y
caBpeMeHa HCKyCTBa Je30pHjeHTanuje u (parmeHtauuje y nmpuyama. OBO 3Hauu jaa Cy
CTPUIIOBH Ca HEKOHBCHIIMOHATHHUM CTPYKTypaMa W HapaTHBHMa jeIWHCTBEH HW3a30B 3a
YHUTAOlIE, jep 3aXTEBajy O/l BbHX J1a UMa]y aKTUBHY YJIOTY Y KOHCTpyHUCamy 3HaueHha T€ CAMUM
THUM TIOCTajy KOAyTOpH, MHTEPIPETATOPU M KPEaTOpH 3HAYCHa 3ajeJHO ca ayTophMa. 3aTo
cMaTpaM Jla OHO IITO OBE CTyIWje Cilydaja IOKa3yjy jecTe TO Ja CTPUIIOBU MOTYy Ja
(GYHKIMOHMILY U Ka0 MeJHj 3a KPUTHUYKO MPEUCHUTUBAKE Taly Tema, KOju U ayTopuMa U
YUTAOLKMMA IIPY>Ka IPOCTOP 32 EMOTHUBHO [TOBE3UBALE U PEPIICKCH]Y O TMYHUM U JIPYIITBEHUM

IIUTamkbuMa.

534 Walter Benjamin, ,,Pripovjedad,” u Eseji (Zagreb: Skolska knjiga), 1970, 137-138.
535 Tlon Ocrep, IMon Kapacuk u Jlejeun Manyxenn, I pad 00 cmaxna (Hosu Can: Komuxo), 2014,
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7. 4. EcTeTCcKO ¥ CTPHUII: aHAJIN3a JIeNoTe, y3BUIIEHOCTH U opme

CrpuroBu, Kao jeIMHCTBEHA (opMa BU3yelTHE U HAPaTUBHE YMETHOCTH, MOTY TOKOM
YUTamka J1a U3a30By pa3audnTa ocehama u emoruje, ykibyuyjyhu u ocehaj y3pumenoctu. OBaj
ocehaj yecTo je moBe3aH ca ClieHamMa Koje MpeBa3uia3e CBAKOAHEBHO HCKYCTBO M YBOJE
YUTaole y CBETOBE M JUMEH3HMje KOje C€ TpaHHuYe ca arcTPaKTHUM, KOCMHYKHM U
muctepro3HuM. Ha Taj HaumH, ocehaj y3BumIeHOCTH 0oOyXBaTa eMolidje KOje IpeBa3uiiaze
o0MYaH HUBO JOKHBJbaja 3aTO IITO NCTOBPEMEHO M3a3UBa U CTPAXOIOMITOBAKE U TUBIHCHE
kox mybGnmke. 3¢ YV crpunosuma, oBaj ocehaj moxke ce mnocthu  KOMOMHOBaEmEM
BEIMYAaHCTBEHUX BH3YEIHUX NPUKa3a, KOMIUIGKCHHX TeMa W HaJIpEaTHHUX CIHKa Koje
MOJICTUYY YHMTAOIE Ja IeTaJbHUje aHAJIM3HPajy OHO IITO YUTA]y.

[ocTuzame ocehaja y3BUIIEHOT y CTPUITOBUMA YECTO 3aBUCH H O] CTIOCOOHOCTH ayTopa
Ia Jovapajy CIeHe Koje mpeBaswiiase (U3MUYKa OrpaHHuYCHa CTBAPHOCTH W THME IOHYJE
YUTAOLMMa UCKYCTBA KOja Cy y HCTO BpeMe U HeoObuyHa u y30yprBa. Ocehaj y3Bumienoctu
y CTpUIOBMMa I0jaBJbMBA0 Ce Takohe M y CIeHama Koje Ccy u3a3uBaje ocehama crpaxa,
JIMBJbCHA WM TPEBA3MWIaKEeHa OOMYHMX CBAaKOJHEBHHX JbYJICKUX HMCKYCTaBa. AyTOpU Cy
ycmenu Ja TOCTUTHY oBe ocehaje Tako INTO Cy BHU3YEIHO HWHTEPIPETHUPAIN BEJIUKE,
HEYXBaTJbUBE KOHIIETITE MOMYT CyJOMHE, KOCMOCa WM Xepou3Ma y MOMEHTUMA KaJa Cy ce
CyMepxepoju y mpuyaMa CyodaBalid ca MONHUM 3JI0M WM HEMOTyhuM u3a30BMMa. AyTOpHu
Anejangpo Jonoposcku (Alejandro Jodorowsky) u Mebujyc ycnenu cy y cepujany Muxan>’
712 TIOCTHTHY HCKYCTBO Y3BHIIEHOCTH Y3 NoMoh KOMOMHOBama HAayYHO(DAHTACTHUYHUX H
IyXOBHUX ejeMeHaTa. VIHKal BOAM YUTAOIIE Y CII0’KEHE BU3YEIIHE IPUKa3e KOCMOCa, TyXOBHUX
MyTOBamka M TPAHCIICHJCHTATHAX UCKYCTaBa M Ha Taj HAUYMH WX TOJICTUYE J1a Pa3MHIIIBA]y O
BEJIMYMHM YHHMBEpP3yMa Kao M CBOjoj] ylo3u y memy. KopumhewmeM TrpaHIMo3HUX U
aTiCTPaKTHUX BH3YEIHUX €JIeMeHarTa, ayTopH Cy Iojadanu ocehaj y3BUIIIEHOCTH W CTBOPHIIN
HCKYCTBO KOj€ HAaJIWJIa3d CBAaKOJHEBHUIlY. Y TOM KOHTEKCTYy, CMarpaMm /Ja eJIeMEHT
Y3BUIICHOCTH JOCTa YECTO KOPECHOHIHMpa Y CTPUIIOBAMA M ca (PAaHTACTHYHUM U Ca ETICKHM
MOTHBHMA Y HapaTUBUMa 3aTO ILITO OBH €JIEMEHTH TPaHCLEHAY]y OOMYHY JbYACKY CHAry U Ha

Taj HAUMH CTBapajy ocehama kox unraona.>?

336 Edmund Burke, 4 Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful (London:
R. and J. Dodsley), 1757, 36-42.

337 Alejandro Jodorowsky, and Moebius, The Incal (Los Angeles: Humanoids), 1981.

338 McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 118-122.
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Ecretnka cTpumna 3acHOBaHa je Ha TEXHUYKUM U KOMIO3HIIMOHUM €JIEMEHTHMa Kao
mTo cy 00ja, TMHU]a, IEPCIIEKTUBA U pacope]] KapoBa. Y Mpakcu, cBeTiie 60je MOTy n3a3BaTu
ocehaj pazocTu WM eHepruje, 10K TaMHE HUjaHCe YeCTO HarjalaBajy MpauHy arMocdepy u
o30mspHOCT cutyanwje. Y cepujany I pao I'pexa®® ®penx Munep je KOpUCTHO LPHO-OEIy
TEXHUKY Ca MOBPEMEHHMM aKIeHTHMa 0oje Kako OM Hariacuo CypoBOCT M JpamMy, ILITO je
oMoryhmiio untaonuma J1a KICKyce Mpak M OIacCHOCT y CaM0j KOMIIO3HIIMjH LPTEXa U CTpaHe.
JIuHMja je joul jejaH KJbYYHH €JIEMEHT BU3YETHOI MPUIOBEJama. 3aBUCHO OJl HapaTUBHOT
3axTeBa, ayTOPH KOPHUCTE pa3IMYMTe BPCTE JIMHHUja 32 KPEHparme CUTyalfja U €MOTHBHHX
CTamwa MOMyT TMHAMUYHOCTH, MUpa WJIM HeKe Jipyre eMonuje. Y Mpakcy To 3Ha4Hu ja aedene u
HarJje JJMHU]je PEHOCE CHATy U IPaMaTHYHOCT, IOK Cy TaHKe W (IyHIHE JTMHH]E YECTO Be3aHe
3a KpeTame U ocehaj nakohe. IlepcriekTuBa 1 pacnope] kaJpoBa Takohe urpajy KJby4Hy yjiory
y KOHCTPYKIHjH TIpHue, jep KopucTehn y3ak WM MIMpOK Kaxap, ayTop MOXKe Ja Harjacu
eMolje, MPOTOK BpEeMEHa WM Jia MNpUKaKe JeTaJbHOCT OKpYXKeHa, YUME yTH4e Ha
MepIeniujy untaona. Ha mpumep, BUCOKa MMEPCIIEKTUBA MOXe CTBOPUTH ocehaj HaaMohu, 10K
HUCKa IEepCHEeKTHBA J0Jaje JApaMy M OMOryhaBa uYMTaolly Jia ce IMOBEXE ca JMKOM Ha
WUHTHMHUjEM HUBOY. *

Knement ['punbepr (Clement Greenberg) mo3Hat je mo Teopuju hopmaiiuma y Kojoj
je Harmacuo 3Ha4aj ¢opMme Haja cajap)kajeM y BU3yenHo] yMmeTHocTH. IIpema I'punGepry,
CYLITHHA YMETHHYKOI JeJla JIEKH y CaMUM €IeMEHTHMa KOMIIO3ULU]je, OJHOCHO Y JIMHU]H,
00ju, TEKCTYPH U IPOCTOPY, @ HE HYKHO y HAPATUBHOM caapikajy. 4! Ako OMCMO 0Baj IPUCTYI
IPUMEHWIN Ha CTPUIIOBE, TO OM 3HAYWIIO Jja BU3YEIHU €JIEMEHTU CaMHU IO ceOu Mory OUTH
MIPEHOCHOIIM eMOLMja U 3Hauema 0e3 nmorpede 3a TeKCTyallHUM oOjammbembumMa. ['puHoepro
IPHMHIIMIT MOXKE CE jaCHO YOUMTH y CTPHIIOBMMA Kao IITo je MebujycoB Apsax>¥, rue cuene
KOje Cy MIIyCTpoBaHe camo 00joM M JIMHHJOM YCIEBajy Jla MPEHEeCy MCTO TOJMKO 3HAaYeHa
KOJIMKO W CaM JIMjajior, ako He W Buiie. OBO yKa3zyje Ha BaXXHOCT YHMCTE YMETHHYKE (opMme,
Koja oMoryhaBa yntaonuma Jia J0’KMBE EMOLIMje JOK YUTAjy CTpUIl Oe3 moTpede 3a TUPEKTHUM

543

HapaTUBHUM KOHTeKcTOM. CinuHo Ap3aky, y rpapuukom pomany Acmepuoc Ilonun* aytop

JejBua Maiykenu KOpUCTHO je pa3nuduTe o0IuKe U 60je 3a MpUKa3e pa3iuIuTHX eMOTUBHUX

339 ®penx Munep, I pao zpexa, npeseo Mapko Tapauh (beorpan: Uapobua xmura), 2017.

340 Stan Lee, and John Buscema, How to Draw Comics, The Marvel Way (Springier), 2008, 13.
41 Clement Greenberg, Umjetnost i kultura: kriticki eseji (Zagreb: Naprijed), 1986, 133-138.
542 Jean Giraud (Moebius), Arzak (Beograd: Carobna Knjiga, Darkwood), 2014.

343 David Mazzucchelli, Asterios Polyp (Zagreb: Fibra), 2012.
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CTama U MCUXOJIOIIKUX 3HAUCHa, IITO je Y CKIaay ca I'puHOeproBom Te30M 1a ¢popma Moxe
OWUTH HE3aBHCHU U3BOP €CTETCKOT 3a/I0BOJHCTBA.

Pycku ymernuk Bacunu Kanauncku (Wassily Kandinsky) 3actynao je cranoBumire na
aTnCTpaKIMja MmoceAayje CHary Jia mpeHece YucTe eMoIlrje Koje Cy ociao00heHe 0 MUMETHIKUX
pernpes3eHTalja cTBapHor cBeTa. KaHAMHCKH je ncTakao y CBOM pajy za 6oje 1 o0nuuu Mory
Ja KOMYHHUITUpaJy ocehama NUPEKTHO myOnuiy, 0e3 morpede 3a MUME3MCOM W3 CTBapHOT
ceera.”** V crpumy, 0Baj NPHUHIIUII ANCTPaKIMje MOKe OMOTYHUTH ayTopuMa Jia Ha OCHOBY
HECTaHJapIHUX BU3YCIHUX eJIeMEHaTa yCIENTHO TIPEeHeCy cilokeHe emonuje y npuuy. Cjajan
npumep 3a To je crpun Llpua pyna Yapnca bepHca, KOju KOPUCTH yNpaBo Te anCTpakTHE U
94eCTO 'POTECKHE BU3YEITHE €IEMEHTE Ja OM IITO BEpHHUjE Omucao ocehaje nzonanuje u crpaxa
KoJ TuHejiiepa 0e3 nmpeke notpede 3a aujanorom. Ha ocHoBy ananuse teopuja ['punbeprosor
dopmanmmsma n KaguHckujeBe ancTpakiiyje, MOTy /a 3aKJby4rM Jia CTPUI MOKE J1a TIOHYTH
€CTETCKO HMCKYCTBO Y KOj€M BH3YEJHU €JICMEHTH (YHKIIMOHHINY Kao TJIABHU HOCHOIM U
eMOoIlfja W 3Hauelka, T€ CAaMUM THM MOTY Jla aHTaXyjy 4YUTaole Ha €MOTHBHOM HHBOY
HE3aBUCHO OJ] TEKCTA y CTPHILY.

XKan-®pancoa JInorap pasmarpao je y TEOpUju 0 TOCTMOAECPHOM y3BUIIEHOM O TOME
Jla CaBpeMEHa YMETHOCT HACTOjU Jla MPHUKAXE TeMe Koje NMpeBas3miia3e JbYJICKO UCKYCTBO U
panroHanHo pazymeBame. [Ipema JInotapy, mocTMOIEpHO y3BUIIIEHO MOIpasyMeBa CycpeT ca
HETIO3HATHM W HEOIMCHBHUM KOJU MOJKE J1a M3a30Be ocehaj HECUTYpHOCTH U JI€30pHjECHTaIIN]e
Koz myOnuke.>* Y CTpUIIOBUMA, MOCTMOIEPHO Y3BHIIEHO MOXKE CE€ NPENO3HATH y CLEHAMa
KOj€ YMTAolle CyOoYaBajy ca BEJIMYMHOM M KOMIUIEKCHOIINY yHWUBEp3yMa M HW3a3uBajy UM
CTPaxoIOIITOBAKE MPE OHUM IITO je HeMor'yhe y MOTIYHOCTH pa3yMeTH WX KOHTPOJIMCATH.
I'paduuxu poman Ilpomemeja>*® Anana Mypa u [Jona X. Bunmujamca Tpeher (J. H. Williams
III) je noGap mnpumep JIMOTapoOBOr IOCTMOJEPHOI Y3BHUIIEHOI 3aTO IITO KOMOHHYje
MUTOJIONIKE W J[yXOBHE €JIEMEHTE KOjH Cy NMPEBa3HIIUIA KJIACHYHE TPEICTAaBE O PEaTHOCTH.
[IyroBame riiaBHe jyHaKHbE YHYTAp Pa3IUuUTHX TUMEH3H]ja I0CTOjamba MOACTHYE YNTAOLE Aa
pasMHIIIBajy O KOHIIETITUMA KOjU HAJMAaNIyjy JbYACKO MCKYCTBO, JIOK BHU3YEIHU MPUKA3H Y
rpadMuKOM pOMaHy 4YeCTO Jo4apaBajy KOCMHUKY BEIMYMHY M Hemo3HaTe rnpoctope. [la Ou
e(peKTUBHO NPHUOIIKUIM OBE MOTHMBE uuTaouuma, Myp u Bunmjamc cy xkopuctuiu

KOJIOPUCTUYKE KOHTPACTC, OpPHAMCHTAJIHC JACTAJbC U TUHAMUYIHY KOMHO3I/IHI/ij CTpaHHIIa KaKoO

>4 Vasili Kandinski, O duhovnom u umetnosti (Beograd: Kultura), 1967, 67-68.
3% Liotar, Postmoderno stanje: izveStaj o znanju, 77-79.

346 Alan Moore, J. H. Williams III, Prometeja (Zagreb: Fibra), 2022.
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OM CTBOPHJIM BU3YETHH YTHCAaK KOCMHYKE BEJIWYMHE U HEJOKYYHBOCTH YUME Cy UYUTAOLE
CYOUMJIH Ca IpaHHIlaMa JbYACKOT pa3yMma.

Jamancku ayrop Karcyxupo Otomo (Katsuhiro Otomo) kopucTHo je y MaHra cepujany
Axupa (Akira)>*’ rpananosHe Bu3yenHe MpUKase pazaparma U MONM M Ha Taj HaUYMH CTBOPHO
ocehaj y3BHILIEHOCTH KOjH je HCTOBpEeMEHO OMO M ¢acuuHaHTaH u 3acTpairyjyh. Otomo je y
pazy KOPUCTHO JieTaJbHE U €KCIIaH3WBHE KaJpOBE KOjU Cy CE CacTOjajl O]l CHOPMHUX CIIeHA
YHUIITEHA U alloOKAIUIICE U TAKO KOHCTaHTHO nojcehanu uynTtaone Ha Moh M BelIWYHMHY KOja
npeBa3uia3u JOMEH JbyJcKe KoHTpose. Aytop Majk Mumoina (Mike Mignola) komOuHoBao je
y cepujany Xenboj (Hellboy)>* murosoriike MOTHBE ca MUHHMAITMCTUYKMM HaPEATMCTAUYHAM
BU3YEIIHUM CTHJIOM M BEJIHMKOM KOJMYMHOM HEraTUBHOT TpocTopa Ja Ou cTBopuo ocehaj
y3BuIlIeHOCTU. JIMKOBM M clieHe cy 300r Tora udecto OuiaM O0aBUjEHH MUCTEPUJOM U
HeopeleHomhy ¥ Ha Taj HAYMH Cy IMO3UBAJIA YUTAOIIE J1a UCTPAKE OHO HETIO3HATO U CKPHUBEHO
y CBETYy MHUTOJIOTH]E.

Cepujan Oxpyxcen mpmeuma (The Walking Dead)>*® PoGepra Kupxmana (Robert
Kirkman) ommcyje cBeT y KOMe NPEKHMBENH IOKYIIaBajy Ja ONCTaHy y aloKaJUIITHYHO]
peaTHOCTH T/Ie Bianajy 3oMOuju. MeljyTum, TemMe OBOT CTpHIa JalIeKO MpeBa3miiaze MyKo
NPeXNBJbaBakbe M (PU3MYKY OMACHOCT M NPOTEKY Ce Ha MCTPAXKHUBAIE JbYJCKE MPHUPOJIE,
MOpaJTHUX JAWJIeMa U KPXKOCTH UBMIK3anyje. Kupkman je oBae KOpUCTHO MPUYY Kao ajaT ca
KOJUM j€ HMCIHMTHBAO KOJHUKE CYy JbYJCKE TpaHHUIle YOBEYHOCTH Kaja ce Hal)y y H3pa3uTo
eKCTPEeMHHUM YCIIOBMMA. JelaH OJ Haj3HAuajHUJUX ECTETCKHUX eJIEMEHATa OBOI cepHujayia je
PHO-0€TM BU3YEIHU CTHJI KOJU j€ JOAATHO OTeXao Beh JOBOJHHO TEIIKY TEMY M HApaTHB.
MUHMMaIUCTUYKH TPUCTYI HE CaMoO Ja HUjEe yMamHO HapaTUBHY CHary Lprexa, Beh je
J0JJaTHO 10jayao KOHTPAcT u3Mel)y TeMa )KMBOTa U CMPTH, CBETJIOCTH U TaMme jep je omoryhuo
yuTaourMa jaa ce (HoKycupajy Ha CyLITUHY MpUYe U eMolyje TukoBa. Ha oBaj HauuH ayropu
Cy CTBOPHWJIM MpadHy W HareTy aTMocdepy Koja je Omina y MOTHYyHOCTH Y CKIaAy ca TEMOM
MOCTaNOKAJIMIITUYHOT IpexuBibaBamba. Cmarpam aa je Kupkman ycneo na nmocturse ocehaj
Y3BUIICHOCTH TaKO IITO CE€ BEIITO KOPUCTHO TEMaMa M30JIallrje, KpXKOCTH YOBEYaHCTBA, KA0
Y er3UCTeHLIMJATHOM U eMOTHBHOM MAaTHOM Koja je mpou3aluia u3 6opoe 3a orncraHak.

Ha ocHoBy oBux cTyamja ciy4aja, cMaTpam Ja ocehaj y3BHIIEHOCTH Y BHU3YEJHO]

YMCETHOCTH CTPHUIIOBA MOKC Oa CC INOCTUIHC CHHTC30M TI'PAHAMO3HUX TEMa W BHU3YCIIHUX

347 Katsuhiro Otomo, Akira (Novi Sad: Marketprint), 1995.
548 Majk Minjola, Hellbo, tom 1 kompletna zbirka kratkih pri¢a (Beograd: 300 Cuda Comics), 2021.
349 Robert Kirkman, Toni Mur, Okruzen mrtvima (Beograd: Darkwood), 2017.
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eJleMeHaTa Koju oMoryhasajy untaonuma aa J10’)KHBE€ HHTEH3UBHO €MOIIMOHAITHO UCKYCTBO Y
KOjeM ITO3HATO MOCTaje MpoJia3 Ka HEeMO3HATOM U TOJICTUYE UX Ha MPOMUIIBAKE O JbYICKO]

IIPUPOAN U MECTY YOBEKA y CBETY.
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8. CTPUIl KAO TEXHE: TIPOU3BOAIBA CTPUIIA O MAHYEJIHOI' 10 BAU
PAJJA, MOJAJIMTETHU ITPOU3BOAILE CTPUIIA, AHAJIOT'HO, JUT'UTAJIHO,
BHU

8. 1. PazymeBame cTpUna Ka0 HMIIAKTA TEXHOJIOLIKOT Meuja

TexHOIOMKM MeVjH UMa]y 3HAYajHy YJIOTYy y IPYIITBY 3aTO INTO JENTYjy Kao ajlaTh
MOCPEACTBOM KOJUX C€ OOJIHKY]y KyATypHE U yMeTHUYKe Gopme. TeXHOIOMIKY HAaNlpeaaK, caMm
o ceOu, UMao je UCTOPHU)CKU YTHIIA] Ha MPOU3BOAKY, TUCTPHOYLH]y U KOH3YMHUPAHE CBUX
chepa yMETHOCTH, YKIbY4IYjyhU M KEHHKEBHOCT, My3UKY, BU3YyeITHE YMETHOCTH U puimm. Y
CIIy4ajy CTpHIIA, CBAKH TEXHOJIOUIKH CKOK KOjH C€ JIOT0JINO, TOYEBIIN 0 MOTYhHOCTH MacoBHE
IITaMIIE 10 TJIOOAIHOr JOMETa HHTEPHETA, NPOIIUPHO je myOonuKy u Moryhaoctu memuja.>>°

Pa3Boj mururanHe TEXHOJIOTHje MOCeOHO je OO0 3Ha4YajaH MPEOKPET Y HCTOPHUjH CTpHUIIa
300r MOTYhHOCTH Kpeupama U JUCTPUOYIHje TUTUTATHUX U BEO-CTPUIIOBA, IITO j€ YYUHUIIO
OBaj MeaH]j JOCTYIHUM TI00AHOj MyOnuIy. JenHa o KJby4HHUX MPOMEHa KOje je TUTUTaIHa
TEXHOJIOTHja JOHEJIa CABPEMEHOM CTPHILY jECTe U IPOMEHA HeroBOT cTaryca y Kyatypu. Mako
Cy HeKaJia OWiIi MapruHAIM30BaHU Kao HUKHU OOJIHK YMETHOCTH, CTPUIIOBH CY JaHAC TIPU3HATH
y LIMPO]j JABHOCTH U IO CBOJOj YMETHUYKO] U KEH)KEBHO] BPEIHOCTH, JOK rpaMuKyd pOMaHU
YBEJIMKO OCBajajy MPECTH)KHE Harpaje W yKJbydyjy Ce€ y akaJeMCKe HAacTaBHE IJIaHOBE U

31 OBa mpoMeHa NENMMMHMYHO j€ MOCEAUIA TPUCTYIIAYHOCTH M Pa3HOIMKOCTH

mporpame.
caJprKaja Koje Cy TUruraine TexHosoruje omoryhuie. ITopes Tora, TeXHOIOMIKa peBOIyLIM]a
OJIaKIllajia je MHTETpalrjy CTpUIa ca APYruM MeAUjuMa, IITO je JOBEJO N0 ajarTanuja y
¢dbopMu GpuIMOBa, TEIEBU3U]CKUX CEPHja U BUJEO UTApa, YUME j€ CTPUII yUBPCTHO CBOj€ MECTO
y MEJHCTpHM KyNTypH. JemaH on mpumepa je u ajanrtanuja crpuna Mavax @puy Pobepra
Kpam0a y anumupanu GpuiM, celaMaeceTux ToAuHa JIBaJeCETOr BeKa. >

Jururanse miatgopme, Koje 00yxBaTajy BeO 1 IMTHTAIHE CTPUIIOBE, Ka0 M IPYIITBEHE
Mpexe, oMoryhuie cy 3Ha4ajaH IOMaK y U3JIaBIITBY Y OJJHOCY Ha TPAJIUITMOHAIHE I TAMITaHE

menuje. Ilpema teopuju Mapmana MekinyaHa, oBa NMpoMeHa HHjE€ caMO MPOMEHa METoJa

muctpubyije, Beh u Tpancopmaimja came mMpupoae CTPUIIA, jep j€ MEIH] MMOCTao MopyKa y3

550 Versaci, This Book Contains Graphic Language: Comics as Literature, 11.
551 bid., 9.
552 Jan Baetens, The Graphic Novel: An Introduction (Cambridge University Press), 2014, 58.
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cajipXaj Koju rmpeHocu.>>> OBo 3Ha4M Ja JUTUTAIHE TEXHOIOIHjE HUCY CAMO PEMPOLYKOBAIIE
HITaMIIaHe CTPUIIOBE Ha eKpaHy, Beh cy ux u TpaHcdopMucaie y HOBU 00K HUHTEPAKTUBHOT
MeAMja KOjU je TPOMEHJbMB U TMOTEHIMjaIHO HeorpanwueHor obmma. Kopumrhemem
MYJITHMEMjaTHAX eJleMeHaTa Kao IITO Cy 3BYK, aHMMallija 1 WHTEPAKTUBHOCT, CABPEMEHHU
ayTopu Jo0minm cy MOryhHOCT Ja Kpeupajy HapaTHBHa HCKycTBa Koja je Hemoryhe
PEIUTUIMpATH Y KJIACHYHOM IITaMITaHOM OONMKy. Ha Taj HauWH, TUTUTAIHE TEXHOJIOTH)E H
MEIWjU HE caMo Ja Cy NPOMEHMJIM HauuH Mepueniuje mnopyka, Beh cy u omoryhumu
WHTEH3WBHU]€ W HMMEpP3MBHHM]E HCKYCTBO YHTama. Joll jeqHa o 3HAYajHUX MPEIHOCTH
JUTUTATHUX MeAMja jecTe MOrYhHOCT JIakor o0jaBJbUBama M JAUCTPUOYIMje cajpikaja Ha
JIUTUTATHUM T1atopMama, mro je oMoryhuio riio0aiHy pa3HOJIMKOCT TeMa W HapaTHBa y
ctpunoBuMa. OBaj mporuec nojaceha Ha MekiyaHoB KOHLIETIT O BpyhUM U XJIaJHUM MeAUjUMa
i€ HOBH MEJMjU MOTY JIa TPOMeEHE pa3mepy B (opMy JbyACKE UHTepakimje.>* Y KoHTeKcTy
CTPHUIIOBA, TO 3HAYM Jla ayTOPU U3 Pa3UUYUTUX CPEIMHA MOTY ca Jlakohom ja mojene cBoje
npuye, UCKyCTaBa U NMEPCIEKTHBE YHYTap Me/Irja CTpHUIA ca rII00aTHOM ITyOIHKOM.
Hurutanae tutarpopMe TmpoMeHWsIe Ccy H oborartuie TmocTojehu KOHTEKCT
KOH3yMHpama CTpUIOBa. J{o mojaBe AUTUTATHUX MEAWja, TPAJUIIMOHATHI MOJIET OTPOIIHE
CTpUIIOBA 3aCHMBA0 CE€ KCKJbYYHMBO HAa HUBOY (U3MUKE pa3MEHe y KiHkKapaMa WId
CIeLMjaI30BaHUM NpoaBHuUIIaMa. Ho, ca pa3BojeM TeXHOJIOTHje U UHTEpHETa, UCTpUOyLIrja
ce MPOIIMPUIIa HA PA3IUIUTE OHJIAJH IUIaT(GOpPME U CTPUIIOBU CY MOCTAIIN AOCTYIHU Y OHIIO
KOje BpeMme U Ha Omio koM Mecty. OBa mpoMeHa 3Ha4ajHo je yTHIlaja Ha JAPYIITBEHE acleKTe
YUTamka CTPUIIAa 3aTO LITO Ta je MpEeTBOpUia U3 yCcaMJbEHE HHUIIHE aKTUBHOCTH Y aKTUBHO
MEJHCTPUM JIPYIITBEHO UCKYCTBO.>>> Moke ce pehu 1a je mpupoja AUrMTaIHor Mearja TaKBa
Ia Heryje KyiaTypy ydemha, jep omoryhaBa dYuTaomuma Ja aKTHBHO M HETOCPEIHO
KOMYHHUIIMpajy ca ayTopuMmMa M JpyruM JbyOuTe/bMMa IyTeM KOMEHTapa, ¢opyma u
npymTBeHux wMeawja. Ha Taj waumH, mpema Xenpujy Ilenkuncy, kyntypa yudenrha
TpaHchopMHcala je CTPUI U3 crathuHe popme 3a0aBe y AMHAMHUYHO UCKYCTBO 3ajeqHuie.
[Tomak ka TUTUTATHUM MEeIUjUMa U3MEHHUO j€ ¥ caM BU3YEJTHH je3uK cTpuna. TpaauiimoHaHa
orpaHuuema (opMaTa CTaTUYHHMX CTPAHMIlA IITAMIAHUX CTPUIIOBA 3aMEH-EHA Cy HOBUM,

JUTUTATHUM OKBHpHUMa KOju omoryhaBajy IMHaMUYHE paclopesie U HHTEPAaKTUBHE €JIEMEHTE

333 Makluan, Razumijevanje medija: ekstenzije coveka, 24-25.
34 Ibid., 36-38.
335 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 20.

5% Ibid., 22.
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W Ha Ta] HauyuMH oOorahyjy uwWTamauko HCKycTBO. baproBa mudepenumjanuja unsmely

JIE€HOTATUBHOI (JOCIOBHOI) ¥ KOHOTAaTUBHOI (CHMMOOJMYHOr) 3HAuyema 3HAKOBa >’

OBJIE
nocraje moceOHO pesieBaHTHA 3aTO IUTO JUTHUTANHE IutaTdopme oMoryhaBajy MCTpakuBame
KOHOTaTHMBHHUX 3HAaueHmha MyTEeM MYJTHMEIMjaTHUX elleMeHara ITOMyT 3ByKa, MOKpeTa M
XHUIIEPIUHKOBA. YTIOTpeba XHUIEPIMHKOBA y BEO-CTPUIIOBMMA MOCEOHO jeé MHTEpPECAHTHA 3a
aHAJM3UPaLE 3aTO MTO OMOTyhaBa pasrpaHaBame palib-e Ha BUIIC IyTamba U J1aje YATA0INMa
MoryhHOCT Ja mocraHy Kokpearopu Hapartusa. >>® Ilopen Tora, rio0anu3aiuja BU3yeJHE
KyJIType IpUMEHMIIA je TTocTojehe CeMHOTHYKE H CEMHUOJIONIKE METO/IE Y INJbY OCTBapHBarbha
YHHMBEp3aJIHUjeI BHU3YEJTHOI je3WKa KOjU je 3aCHOBaH Ha 3ajeJHUYKUM KyJITypaJTHUM
cuMOosIMMa U o3HaunTe/buMa. OBakBa MOTYhHOCT TJIO0AJIHOT IOMETA MOJICTAKIIA j€ ayTope /1a
MCKOpaue M3 CBOjUX 30HA KoMdopa U Ja mpuiiarojie BU3yelHy KOMyHHKAIIM]y Tako Ja Oyne
pasymibuBa myonunu 6e3 003upa Ha jesuuke Gapujepe.’’

[MapTunumaropHa KyJiTypa OCTaBHJAa j€ 3HAuajaH yTHCAK HA HAYMH HAa KOJH CE
CTPUIIOBU CTBapajy W TUCTPUOYHpajy y HBaJeceT MPBOM BeKy. Y3 momMoh WHTEpHETa H
JUTUTATHUX TEXHOJIOTHja ()aHOBU Cy JOOWIM MOTYRHOCT J1a aKkTHBHO PEUHTEPIPETHPAJy U
peMHKCyjy moctojehe caapikaje 10 Te Mepe Jia MOHEKa ] YaK CTBOPE U HOBE MO/KAHPOBE UITU
napatuse. °®° Kako cy (aHOBM CBe BHIIE IIOCTajaaM KpeaTopd, Oapujepe 3a yja3ak
MaprUHAJIM30BAHUX TJIACOBA Cy C€ CMambUBAalIe, IITO j€ JOBEJIO JI0 IPOIIUPEHa CIIEKTpa Ipuya
u niepcriektuBa.>®! Ha taj HauMH, 0Ba HOBMHA HUje caMo 000TaThIIa CTPMII CLIeHY, Beh je 1oBena
y IUTakE ¥ TPAJMIIMOHAIIHE HHAYCTPHjCKEe HOPME Y BE3H ca TUM KOje IpUie BpeIn UCIIPUYATH,
Ka0 M KO UX CBE MOKe mMcrpuuaru.’®? Mako je mapTuumMmatopHa KyJTypa IOHyAuIa OpojHe
MOryhHOCTH 3a MHOBAllMjé U aHTAXKOBAWKE Yy HHAYCTPUJU CTPHIIA, OHA je HCTOBPEMEHO
OTBOpWJIA W HU3 HOBUX M3a30Ba. [IMTama Kao ITO Cy KPIICHE ayTOPCKUX MPaBa, KBATUTET
caJprkaja Koju cy mnpousBenu (aHoBu M MoryhHocT cykoba usmely ayropa u ¢aHoBa oko
KpPEaTUBHOT TIpaBIla, caMO Cy HEKa O] pelieBaHTHHX MuTama. OCHM TOra, Ocllamame Ha

JIUTUTaHe IulaTdopMe 3a AUCTPUOYLIM]Yy M aHTaKOBame IMOCTaBJba MUTAKkA U O MPUCTYILY,

MPAaBUYHOCTH W JAUTUTATHOM ja3y. Mnak, mpeaHoCTH MapTUIMMIATOPHE KYITYpe y pas3Bojy

357 Roland Barthes, S/Z: An Essay (New York: Hill and Wang), 1974, 14-16.

358 Katherine Hayles, Electronic Literature: New Horizons for the Literary (Notre Dame: University of Notre
Dame Press), 2008, 34-35.

559 Tbid., 36-38.

360 Jenkins, Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture, 39-40.

361 Ibid., 65.

362 Ibid., 121.
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KMBE W aHTaKOBAHE CTPHII 3aj€IHULIE TEIIKO je OCIIOPUTH 3aTO ILITO CY MPUXBATAHEM OBHX
HPUHIMIIA ayTOPH AOOWIN MPHUCTYN O0raToM M3BOPY KPEaTUBHOCTH U IMOJPIIKE, a MyOIuKa
MoryhHOCT 12 y>KMBa y HUHTEpaKTHBHH]eM U cBeoOyXBaTHHjeM UCKycTBY. Ha Taj HauuH, 0Baj
CUMOHMOTCKH OJTHOC ayTopa M MyOJIMKe HE caMo J1a je T000JbIao CTPUI CTBapaiamTBo Beh je
U JIONpUHEO TeKyhoj eBOIyILUjU KYJIType CTpHUIA.

Kao mto cam moka3ao 10 cajma, mojaBa WHTEpPHETA W JUTUTATHE TEXHOJIOTH]E
palMKalHO je MPOMEHMJIAa TPXKULITE JUCTpUOYLMje CTPUINOBA. Y TOYETKY, CTPUIIOBH CYy
MOCTOjaJTH MCKJBYYHBO Y IITAMIIAHOM OOJIMKY H TIPO/IaBaJIH CE Y CIICIIHjalTM30BaHIM paabaMa,
Kib/Kapama U kuociuma. MehyTtum, y npBoj JEleHMjU BajeceT MPBOT BeKa JOLUIO je JI0
3HAYajHOT IMOMaKa Ka JUTUTAITHUM TUIaTGopMama, IITO je Pe3yJITHPAJIO IT0jaBOM BeO-CTPUTIOBA
U HAMEHCKHUX aIuldKaiyja 3a yutame kao mro cy Kommkconoruja (Comixology), I'moGan
Komuke (Global Comics), Mapsen Armumuten (Marvel Unlimited), lu-Cu Heorpanwuenu

Vuusepsym (DC Unlimited Universe) u apyre.>¢?

['moGanHu 1OMET KOju Cy OBE aruIMKallvje
OCTBapWJIe HHje CaMmoO MPOIIMPHO IMyONUKY 3a eradnmpaHe u3naBade, Beh je omoryhmo u
HE3aBHCHMM ayTopuMa Ja CTekHy MelhyHapoaHy BUIJBMBOCT 0€3 oOcllamama Ha
TpaauIMOHAIHE KaHaje AucTpuOynuje. Ha Taj HaumH, YMTAOIM KOjU Cy paHUje HMaJH
OTpaHMYEH MPHUCTYI MPOJABHUIIAMA CTPUIIOBA (300T JIOKALMJCKMX WM HEKHX JIPYTUX
OrpaHUYEH-a) WK KOjU Cy OMJIM 3aMHTEPECOBAHM 32 HHUILTHE KAHPOBE BaH MEJHCTPUMA CajJa Cy
nobunu moryhHocT na mpoHal)y caapaj KOju OAroBapa HHUXOBUM HHTEPECOBamHHMA,
y3pacTiMa U KyJITypH. 3a TpaJullMOHATTHE U3/laBade, JUTUTAIHA TUCTPUOYIIHja 3aXTeBala je
peBu3ujy noctojehux mocinoBHuX monena. Mako je mocTojao crpax ga he aururainHa mpojaaja
KaHUOAJIM30BaTH IITaMIaHy, MHOTH W3[aBa4d OTKPWIU Cy Ja JUTHTATHU KaHaau dYemihe
JeTTyjy Kao MapKeTHHIIKH aJlaTé U AONYyHa IITaMIIaHUM H3JIalbAMa, a He Kao 3aMeHa. To uM je
omoryhuio aa Oyy cMenuju y eKClIepUMEHTHCAaY Ca eKCKITY3UBHUM JTIUTUTAIHUM CaJlpKajeMm,
MoJIeNTuMa TPETIIaTe M MakeTHUM MOHYJaMa, TIOpe]] CTaHAapHOT 00jaBJbHBaba MITAMITAHUX
U3Jamka.

JurutanHa nuctpuOylvja OTBOpHIIA j€ UM MUTamka ayTOPCKUX TpaBa W MUpaTepuje.
[Ipena3zak Ha auruTaiHe GpopMaTe MOropuIao je npodiiemMe 3alITUTE UHTEIEKTyallHe CBOJUHE,
a HeoBJIAIINEHO YMHOKABAE U JIEJhEHE caipikaja MmocTalio je 030ujbHa Opura 3a ayTope H 3a
M3/1aBaye 3aTo IITO j& yTUIIATIO U Ha EKOHOMCKY OJIP>)KHBOCT UHYCTPHje CTPUIIA U HA CTBApahE

HoBor caapxkaja. [Ipema Jlopency Jlecury (Lawrence Lessig), muparepuja HUje yTULIana caMmo

563 Scott McCloud, Reinventing Comics: How Imagination and Technology Are Revolutionizing an Art Form

(New York: Harper Perennial), 2000, 203.
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Ha Tpuxoze, Beh W Ha MOACTHUIIA] 32 CTBapamke HOBOT, MHOBATMBHOT U BHCOKOKBAJUTETHOT
cazgpxkaja. °** 300r Tora cy M3aaBauM M ayTOpu OMIM IPMMOpAaHHU Ja Tpaxke OamaHc mimely
3alITUTE ayTOPCKMX IIpaBa W JIOCTYMHOCTH cajpkaja uuTaonuma. MehyTuMm, ympkoc
Haropuma y 60pou mpoTHB MUpaTepHje MMyTeM TEXHOJIOTH]a yIIPaBJbarba TUTUTATHUM MpaBuMa
(Digital Rights Management, DRM) u mnpaBHUM mocTynuuMma, jakoha aucTpuOyluje
MTUPATCKOT CaJipKaja Ha MHTEPHETY U JJaJbe MpeJICTaBJba 3HauajaH N3a30B 33 ayTOpe U U3aBaye.

Heke ox mpBux miardopmu Koje He camo jaa cy oMmoryhumie, Beh cy u mojcrakie
yuenrhe myOsKe y npoLecy cTBapama CTPUIIOBA Cy OHJIajH (POpyMHU KOjH Cy O] CBOT IOYETKA
70 JaHac OCTalld MecTa OKyIlJbama Ha KOojuMa (paHOBHM MOTY Ja pa3sMemyjy MHUILbEHA O
TeopHjaMa 3aruieTa, pa3Bojy JIMKOBA, YMETHHYKHM TEXHHKaMa M JPYruM acriektuma. OBH
(dbopyMH YecTo CiIye U Kao TUPEKTHU KaHaiu KoMyHHKaiuje usmely ayropa u ¢gaHoBa npu
YeMy ayTOpH aKTUBHO yUYECTBYjY Y AUCKyCHjaMa, OJIrOBapajy Ha IMHATakba U JIelie YBUE Y CBOje
KpeatuBHe Tporece. > Jenan o HajnosHatujux QGopyma je amepuuku Jlururan BeGuur
(Digital Webbing) xoju je pyHKIHOHMCAO (TOK je OMO aKTHBAH OHJIAjH) Ka0 MECTO Te ayTOpH
MOTy Ja u3Jaxy nopTdoiidje ¥ KOHKYpPHUIILY 3a MOCJIOBE y 00JacTh WIycTpalje U CTpUIa
(mpumepa paau, MOj APYTH XOHOPAPHU 110CA0 WITYCTpaIije KPaTKOT CTPHUIA OJ1 YETHPH CTpaHe

HaIlao caM ymnpaso Ha oBoM Qopymy, 2010. rox.). ITojasa kpayndanamar>°

maThopmH,
nonyT Kuxcraprepa (Kickstarter), Ilarpeona (Patreon) um npyrux, cTBopmia je HOBY
peBONYLIM]Y y HauMHy (UHAHCHpama IpojeKaTa OJ CTpaHe Mmaca, 3aTo ImTOo je oMmoryhuma
(daHoBUMa 1a GUHAHCH]CKU MOJPKE OMUJBEHE ayTOpE Y 3aMEHY 3a €KCKIy3UBHH CalpiKaj,
paHM TPHUCTYIl WIM YaK W JONPUHOC y KpeaTuBHOM Tporecy. OBaj Mozaen HE camo ja je

OCHOXHUO ayTope Ja ce OaBe MpojeKTMMa KOjU Ce MOXKJa He YKiamajy Hajoosbe y

%4 Lorens Lesig, Slobodna kultura: kako velika medijska industrija koristi tehnologiju i pravo da bi ugusila

kulturu i kontrolisala kreativnost (Beograd: Clio), 2005, 202-204.

%65 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 137-140.

66 KpayadaHmIuHr je caBpeMEHM MOIEN KONEKTHBHOI (DMHAHCHpama y KOjEM MOJEAWHIM, TPYIE HIH
OpraHu3aIje IPUKYIUbajy (PMHAHCH]jCKA CPEICTBA OJ BEIHKOT Opoja yuecHHKa, Hajuemhe myTeM MHTEpPHETa U
CIIETMjaTN30BaHNX IUIaTGopMu, pagu peanm3anyje oapeheHHX mpojexaTa, MPOW3BOAA WM IPYIITBEHHUX
HHUIMjaTHBA. 3a pasjuKy O TpPaAWIMOHATHUX o00iuKa (UHAHCHpama, KpayahaHIWHT C€ OJUIHKYje
JICLCHTPAIM30BaHOM CTPYKTYPOM, TUPEKTHOM KOMYHHKAILM]jOM H3Mel)y KpeaTopa NpojeKTa U MoJpikaBaola, Kao
u MoryhHomhy (huHAHCHjCKEe MOJPIIKE Y Pa3IMYUTUM OOJIHUIIMMA, O] TOHAIMja 0e3 HaJO0KHAJIE 10 HarpaJHuX U
npexyjMHuX Mogena. Paul, Belleflamme, Thomas Lambert, and Armin Schwienbacher, “Crowdfunding: Tapping

the Right Crowd.” Journal of Business Venturing 29, no. 5, 2014, 585-609.
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TpaJULIMOHAITHE MOJIENIE U )KaHPOBE U3/aBallITBa, Beh je u npoayOoro oxHOC u3Mely ayTopa u
BUXOBE MyOJIMKe YKJbyunBameM (haHOBa JUPEKTHO y MpOIEC cTBapama. Pa3Boj maMeTHHX
TenedoHa TOATHO je yOp3ao TpaHchopMalnjy KpeaTUBHUX MHIYCTpHUja, MITO je oMoryhusio
MacoBHY €KCIaH3Wjy APYIITBEHHX MpEKa Kao HEM30CTaBHOT ajlaTa 3a CaBPEMEHE ayTope.
[Tnatpopme kao mro cy TButep/Hkc, Uncrarpam, ®dejcOyk, TUKTOK U apyre, mocraie cy
KJbyYHa CpPEJICTBA 3a MPOMOIIH]Y CTPUIIOBA W M3TPAAY 3ajeTHUIIC OKO HBUX. 3axBajbyjyhu
MHTEPaKTUBHO] IPUPOAN OBUX MEAM]ja, ayTOPU Cy JOOWIM MPUIIUKY Ja y PEaTHOM BPEMEHY
JIeJie BECTH, TU3EPE M YMETHHUKE PaI0Be, Kao U Jia 100Mjajy TUPEKTHE OBpaTHE HH(MOpMaIlije
on nybnuke. Ha Taj HaumH, couyjajHe Mpexe W JAPYIITBEHM MEAMjU omoryhumm cy
dbopMupame TII00ATHUX 3ajeHAIAa (DAaHOBA KOJH C€ MOX/1a HUKaaa Hehe cpecTH JIMIHO 300T
npenpeka reorpaCKux orpaHu4erba, ajlu JAejle KOHEKIH]jy ca cTpurom.>®’

JluruTamHU  CTPUIIOBM JlaHAC Cy jeAHa OJ KJbYYHHX CTaBKH Yy (EHOMEHY
TPAHCMENIMjCKOT TIPUIIOBEaha y KOME C€ HapaTHUBU Mperuinhy Ha BUINE MEIHjCKHX
wiarGopMl W TaKO  CTBapajy  JEOMHCTBEHO, all  KOOPAMHUCAHO  MCKYCTBO.
HajpenpesentatuBHUju TpUMEpP OBOT TpeHa jecTe MapBenoB OMOCKOTICKA YHUBEP3YM 4Hje
¢wiMcke amanTanMje Lpre caapikaj U3 BHILEACHEHHUCKOT CTPHUIIOBCKOT Hacieha kako Ou
u3rpaguiie omncexHy u MehycoOHO moBe3aHy (¢paHmm3y Koja oOyxBara (uiMoBe,
TEJIEBU3U]jCKE CepHje U AUTUTaIHe Mearje. OBakaB NMPUCTYI aJanTallju y3AUrao je CTPUIICKE
JIMKOBE W MPUYE HA BUIIM HUBO U MPETBOPUO HX O]l KYJITHUX (urypa y riodanHe ¢ppaHmmse
KOje CHa)XHO yTH4y Ha 0oOpacle caBpeMeHe IMOIyJlapHe KyaType u 3abase. *%® Vcmon
JUTHUTATHUX CTPUIIOBA HM3a3Ba0 j€ Y MHOTMM KpyroBuma QaHaoMa nedaTy O HHXOBO]
AyTeHTUYHOCTH y Topehery ca TpaJulIMOHATHUM MITaMOaHuM cTpunoBuma. Ilypuctu cy
TBPAWIH J1a JUTHUTATHAM CTPUIIOBHMA HENOCTAjy TAKTHIIHO MCKYCTBO HITaMIIe, Kao IITO CY
ocehaj manupa ¥ MHPUC MAcTWIIA, 3aTO IITO TH CETMEHTU YHOCE JOJATHH CJIO] YHHKAaTHE
€CTETHKE I[eJIOKYITHOM HCKYCTBY YHTama. JeqHa o1 3a0pHHYTOCTH KpUTHYapa Takohe je u Ta
Jla IUTUTAITHU (pOpMaTH MOTY J1a IPOMEHE MPE3EHTAILN]y YMETHOCTH, IIPH YeMY pe30JIyLije U

BCIIMYMHE CKpaHa MOry Ja YTH4Yy Ha BH3YCJIHU )IO)KI/IB.]'I)aj YMCTHUYKOT Aeja. 369

C nmpyre
CTpaHe, 3arOBOPHUIIM JUTUTATHOT CTPHUIA UCTAKIU Cy MPEIHOCTU IUTUTAIHOT MEJHja MOy T

Mo0O0JbIIaHE MPUCTYNAYHOCTH, MOTYNHOCTH YKJbYyUHBamka MYJITUMEAM]ATHUX €JleMeHaTa U

367 Henry Jenkins, Ito Mizuko, and Boyd Danah, Participatory Culture in a Networked Era: A Conversation on

Youth, Learning, Commerce, and Politics (Malden: Polity), 2016, 45—47.
38 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 150-153.

369 McCloud, Reinventing Comics: How Imagination and Technology Are Revolutionizing an Art Form, 93-96.
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JOJAaTHUX KapaKTepUCTHKa Koje omoryhaBajy MHTEpakTHBHH]E MCKYCTBO 4HMTama. Mmak,
[I0CTaBJba CE MUTAkE J1a JIU TakBe MOIryhHOCTH MoOry 0/1Byhn nakiky 4MTaona oJ caMme Ipuue,
3aT0 MmMTO OM JIaKO JOCTyNaH IWTHUTATHU Caap)kaj MOrao JOMPUHETH Pa3BOjy KyIType
npeseTama ¥ MOBPIIHOT YHTamka 0e3 MpeTepaHor aHrakmaHa Koja myonuke. Ta mpomeHa y
YUTATaYKUM HaBHKaMa MoOXke MojcTahu ayTrope Aa Kpeupajy jeAHOCTaBHHUj€ HapaTUBE U
BU3YEJHE CTUJIOBE KaKo OM ce MPUJIaroijii HOBUM oOpaciyMa MoHallamba MyoIuke.

Kao mro cam npukaszao y OBUM aHaJIM3aMa, IPOLIMPEH-E MeIija CTpUIa ca IITaMIaHoT
Ha JUTUTATHHU j€ CJI0’KEH MHTEPaKTUBHU MIPOLIEC KOjU 00yXBaTa CKyI TEXHOJIOIIKUX HHOBAIH]a,
KyJITypaJlHUX TpOMEHa M E€KOHOMCKHMX H3a3oBa. Jlururanne miardopme, Hako OTBapajy
MPOCTOp 3a HOBE OOIMKE AUCTpHUOYIMje, HCTOBpEMEHO HaMehy M HOBE 3aXTE€BE y BE3H ca
3alITUTOM WHTEJEKTYalHe CBOJUHE, OUyBambeM YMETHHYKE ayTEHTHYHOCTH M aHIaKOBaHmEM
yrranana. Mnak, npeaHoCT! y MPUCTYavyHOCTH, TII00ATHOM yMpekaBamby H MOTYhHOCTH 3a
KpeaTHBHE WHOBAIlMje HaJjadaBajy OBE pU3HMKE, IITO YMHHU AWTUTANHY TpaHcopmanujy
BOXHUM IIPOIIECOM Yy CABPEMEHO] €BOJIYIMjU CTpHIIA. 3aTO CMaTpaM Ja je TPOHATAKECHE
oarosapajyher 6ananca uzmel)y TEXHOJIOMIKMX HHOBAIIMja U TPAIUIIMOHATHOT TIPUCTYTIA jeTHA

OJ1 KJbYYHHMX CTaBKH 3a J1aJbil €(DEeKTUBHU Pa3BOj MeIHja CTPHUIIA.
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8. 2. TpagunMoOHAIHM aJ1aTH U TEXHUKE Yy AaHAJOTHOM CTBapamby CTPUIIOBA

3Hayaj TpaJAUIMOHATHHUX, aHAJIOTHUX TEXHUKA Y CTBApamy CTPUIA Y MPETXOTHHX CTO
TpHeceT rouHa (y TPEHYTKY MHCamka OBOT TEKCTa) HE MOXKE CE MPEICHUTH. YTIPaBoO Cy OBE
MeTozie Koje o0yxBaTajy LpTame, TYyLIUpamke, KOJIOpUCamhe U YIHCHUBAKE CIOBA, CTBOPHIIE
OCHOBY 3a €CTETCKH W HapaTUBHU CTHJI CTPHIIA Y JBAJECETOM BeKy. Mako je TeXHOJIOMIKU
Hanpeaak oMoryhmo pa3Boj JUrMTATHUX ajlaTa HOBHje TeHepalyje, YIIPKoC BbUXO0BOj M0jaBH,
TaKTHJIHA TIPUPOJA TPAAUINOHATHUX MEIUjyMa TIOIMyT OJIOBKE, YeTKE, MacTWiIa U Tarnupa
JaJbe 3ay3MMa MoCeOHO MECTO y CpLIMMa M YMETHHKA U (haHOBa.

CtBapame CTPHUIIOBA je TIPOIIeC KOju 00yXBaTa y je[JHy HEeJTUHY ¥ YMETHOCT M 3aHATCTBO
M Kao TakaB Jyro ce OCJamao caMO HAa OCHOBHH CKYII ajlaTa M TEXHHKA, TOCEOHO Y IPTayuKoj
ceknuju. OBe TpaJAUIIMOHAIHE METOJIE U aJlaTH KOjU CE CacToje Of OJIOBKH, Tiepa, MacTuiIa U
YeTKH, HE CaMo J1a Cy JeuHUCalIe eCTETUKY CTpUIIAa TOKOM JelieHH]ja, Beh cy cimyxuie u ciyxe
1 J1aJbe Ka0 OCHOBHO CPEJICTBO ITyTEM KOjer ayTOpH MOTY Jla 0)KHBE CBOj€ BH3H]€ HAa CTpaHaMa.
OBO ce MOJKe BUIETH JIeTaJbHUjE Y aHAIIM3H ITpoIieca n3paje cTpaHe. AyTopr OOMYHO MOYUY
u3pany cTpaHe ca rpyOMM ckuiama y onoBid. Ha Taj HaumH Mory Op30 M Jlako Jia MOCTaBe
NpEIMMHHAPHU PACIIOPE KaJpoBa, JIMKOBA, CIIEHA, KA0 U [eJIOKYITHE KOMITO3HIIUje CTpaHe Ipe
Hero mto npehy Ha cieaehu kopak. ' TaBHM 1 OCHOBHH aJlaTH 3a CKUIMPAkEe KOjUMa ce ayTOpU
ciIy’e y oBoj (ha3u mpolieca cy OJIOBKE KOje MOTYy OWTH y PacloHy O]l TBPAMX X Kjaca Koje
MIPOM3BO/IE CBETIIM]jE TOHOBE Ta CBe /10 MeKHX b Kiaca koje cTBapajy TaMHUje, U3paKEeHU]e U
MyHHW]e JIMHHU]E, ITO oMoryhaBa ayToprma MIMPOK CIEKTap OIIIHja 3a CEHYCHE U Mpadupame
TEKCTypa 3a MOoYeTHe IpTeke. Baxkna HamoMeHa: M300p OJOBKE M NMPHUTHCAK KOJU j€ ayTop
MPUMEHUO TOKOM CKHIIMpPamka MOKE 3HAYajHO Ja yTUYe Ha PacIoyioKeme W TOH crpumna. U3
TOT pa3yiora ayTOpH 4YeCTO KOPUCTE MEKIIIE OJIOBKE 3a MPEHOIIEHE AyOJbUX CEHKU U TEKCTYpa,
a TBphe 3a moueTHe ckuie. HakoH 3aBpmieTka (haze OJOBKe, ayTOpH Jlajbe mpernase Ha (azy
Tymupama. OBO je mpolec KOoju YKJbydyje Mpelaxemne JMHKja OJIOBKE MAaCTHIIOM Jia Ou ce
JOBPIINO U KOHKPETU30BA0 KOHAYaH U3riie/ crpane ctpuna. OHo mTo YiHU OBY (hasy pana ca
MacTUJIOM HHTEPECAaHTHOM je TO LITO Ce€ ayTOpu OBJie He 0aBe caMO IYKHUM YLPTAaBAHEM
JMHUJa TIpeKo ckuile, Beh BemTo moOoJsplaBajy KOMIUIETAH paji MEpoM ca KOJUM J0Jajy
jacHohy, nyOuHy, J0JaTHY AUMEH3H]Y U KOMIUIEKCHOCT IPTEXHMA.

Kao mTo ¢a3a onoBke nMa cBoje anaTe, Tako U (asza Tylrpama uMa. AJIaTH KOjU Ce
KOpHCTE 32 HAHOIICH¢ MacTUIIa Cy Tepa, YeTKe M TeXHWYKe OJIOBKE MOMyT pamnujorpada u
JajHEpa M OHU CE MOTY PA3JIMKOBATH IO CBOjUM e(eKTUMa i HUBOY cJI000/1¢ M KOHTPOJIE KOjU

HyJle YMETHUKY, IIITO 3a pe3yiTaT Jaje pa3TuuuTe BU3yelHe cTuioBe U uzpase. KomOunarmja

189



ayTOpOBE BU3H]j€, TEXHUYKOT yMeha U pactojoKHUBHUX ajlaTa YUHHU OBY CEKIH]Y Y MPOAYKIIUjU
CTpHIIa MOTEHIM]aTHO HAJBAKHU]OM M KPEaTUBHO HAjTEKOM, 3aTO IITO ayTOp OBJIC aKTUBHO ’y
X0y’ n3BoaM nephopMaHc IpTamba KOjU CTaBJba HA TECT Y PEATHOM BPEMEHY HErOBO YKYITHO
3HamkE U UCKYCTBO, KA0 U YMETHHYKH BOKaOyap Koju je m3rpaauo. Yerke, koje cy u3pahene
O]l IPUPOJIHUX WIIM CUHTETUYKUX BJaKaHa, BUCOKO C€ L[EHE Y YMETHHYKUM KpyroBuma 300r
CIOCOOHOCTH J1a MPOM3BO/IE JINHU]E pa3aInuuTe JeO/bUHE U Mpenu3HocTy. Ta BapujabMIIHOCT
oMoryhaBa ayTopuMa Ja JMHaMHUYHO M3pakaBajy MOKpeT U emouujy. diaexcuOmiHoCcT Bpxa
yeTkuile omoryhaBa ayropumMa Jja HOCTUTHY HU3 BU3YEIHHX edeKaTa, Koju Bapupa oj (pUHHX,
JETTMKaTHUX, TIOETCKUX JIMHHja, 10 CMENUX, TMHAMMYHUX M jaKUX MOTe3a IITO AONPUHOCU
€KCIIPECUBHOM KBAJIMTETY YMETHHYKOT ena.>’? AjaTu 3a TyluMparme MacTUIIOM, TIOMYT Mepa
U JpIIKe, IpyXkajy ApYyradyujy BPCTy MPEHU3HOCTH U JHHHjcKe Bapujauuje. [Iputucak xoju
ayTop BpIIX Ha Tepo ojapehyje neOpuHy JTUHHje, YUMe ce TIOCTHIKE M3y3eTHA KOHTpOJIa Hal
JeTajbuMa U TEeKCTypoM. PaznuuuTi oOMuIM M BeJIMYMHE Iiepa IMPOU3BOJAE pa3InyuTe
KBaJIUTETE JINHU]ja, IITO oMoryhaBa ayTopuMa Jja KpeaTUBHO €KCIIEPUMEHTHIIY Ca pa3InuUTHM
cTuicKkuM epeKTuMa TokoM pazaa.’’! Texuuuke 010BKe, najuepy U panugorpadu omoryhasajy
MOCTU3amkE JIMHMjA J0CeIHe 1eOJbHUHE, IITO UX YAHHM MOTOTHHUM 3a JeTajbaH paa. OBaj Tum
OJIOBKH ayTOpPH YTJIaBHOM KOPUCTE 3a YUCTE, IPELU3HE JUHHI]E KOje Ce MOT'y BUJIETH HajBHILE
Koa MaHrd. Mehytum, mako UM HeAOCTaje JMHUjCKa Bapujaldja Kojy Iepa U YeTKe HYJE,
TEXHUYKE OJIOBKE, JajHEpH W panujorpady Cy HEOINXOJHH 3a pealu3aln]y KOMIUIEKCHUX
JeTajba M apXUTEKTOHCKHUX eJleMeHara, 3aTo MmTo 00e30el)yjy YHH(DOPMHOCT M BUCOK HHBO
MIPEIM3HOCTH KOJH j€ TTOHEKAa T HEOTXOaH.

KomOuHOBame 0BUX TEXHHKA KJbYYHA je METO/A 3a CTBAparbe jeIMHCTBEHE BU3YEIIHE
ecTeThKe y cTpuiry. [laxxJbuBIUM N300pOM M MTPUMEHOM TPAAUIIMOHATHHX ajlaTa, ayTOPH MOTY
MIPEHETH PacHojokeme, aTMochepy U emoluje, yume odorahyjy HapaTuBHO UCKycTBO. OBaj
edexat HapOYUTO Ce Orjie[ia Y KOHTPACTY CBETIIOCTH U CEHKE, Y TeKCTypama IMOBPIINHA, Ka0 U
y HauMHy NpHUKa3HBamka KpeTama JHKOBa M oOjekara. M30op amara mMoxe OMTH TOJIMKO
onpehyjyhu na He camo mro omoryhaBa mpemno3HaBame paja IMOJeIUHUX ayTopa, Beh u
neduHuIIe EeNOoKyHEe >KaHpOBE W MOKaHpoBe yHyTap Menuja. Crora, ympKoc pa3Bojy
JIUTUTATHUX TEXHOJIOTH]ja, TPAJWIMOHATHN alaTH W TEXHHWKE IpTama OCTajy M Jajbe
(yHIaMEHTalHU alaTH 3a CTBapame CTPUIIOBA 3aTO INTO YyBajy HCTOPHUJCKE KOpEHE,

YMETHUYKH MTOTEHIMjaJl ¥ Hy/Ie ONUIIJBUBY Be3y ca O0raTUM yMETHHYKHM Hacliehem menmja.

370 Bisner, Comics and Sequential Art, 15.

S Ibid., 14.
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YMeTHOCT mucama CloBa M TUIOTpaduje y CTPUIIOBHMA 3ay3UMa MOCEOHO MECTO y
MPOAYKIIM]H 3aTO IITO HE CIY>KHU CaMO Kao ajiaT 3a AMjaJior W Hapanujy, Beh U Kao cacTaBHU
€JIEMEHT BU3YEIHOT MPUIoBeaama. VICTOPHjCKH TJie1aHo, YIIMcaBambe TEKCTa y CTPUIIOBE je 10
KacHOT JIBaJIeCETOT BeKa pal)eHO HMCKJbYYHMBO aHAJIOTHO, IITO j€ 3aXTEBAJI0 BHCOK CTETCH
BEIITHHE U YMETHUUYKOT CeH3HOmnuTeTa. TeKCTOnuCu cy KOPUCTUIIM YEeTKE MM OJIOBKE J1a
Ou Kpeupaiu clioBa U puiarolaBaiy CTHII, BEIMYMHY M TEKHUHY CJIOBa Kako OW YITOTITYHHITN
YMETHUYKO JIeI0 M TOH Ipuye. TakaB NEepCOHAIM30BAaHU MPHUCTYN OMOryhno je HHUBO
eKCIIPECHBHOCTH KOjU j€ JaHac TEIIKO PENpOayKOBaTH TpeaehUHUCAHUM TUTUTATHUM
tunorpapckum Metogama. Paa texcronucana, nonyt Toxa Knajua (Todd Klein) no3naror no
JONIPUHOCY Y OBOj OOJIACTH, TIOKa3yje KOJIMKY YMETHHYKY BPEIHOCT M 3aHATCKY CIIOKEHOCT
¥Ma TPAJMIMOHAIHO MHUCambe CIoBa y crpuiy.>’? Ca [0jaBOM [IUTUTAIHHX TEXHOJOIHja
pas3BuUIIE Cy C€ M HOBE THITOTpadCcKe METO/IE U CTICNIHjaTH30BaHu (DOHTOBH KOjH CY AM3ajHUPAHU
Ja UMUTHPAJy TPaJULMOHAIHU CTWI py4yHOr nucama. OBe MeToJie JIOHEJe Cy 3HauajHe
MPETHOCTH Y MOTJey e(pUKacHOCTH U JIOCIEIHOCTH U yOp3aie mpolec ynuca TekcTa. Mnak,
OCTaje NMUTambe J1a JIM yjeTHau€HOCT AUTUTAIHUX CIIOBA MOXKE 3aJpyKaTh KapakTep U TOIUIMHY
PYKOM MHCaHOT TEKCTa U J1a I OM TO MOTEHIIMjATHO MOTJIO JIa YAaJbU YUTAOLE OJ1 TAKTHITHOT
KBAJIMTETa yMETHUYKOT jena?’’> Mako je oBaj 0AroBop Moaa M HeMoryhe 1aT, OHO LITO Ce
ca curypHoihy Moxke pehu je To ga 6e3 063upa Ha METOAY U3pajie, YMETHUYKH 3HA4aj CIOBa
y CTPHUILY C€ HE MOKE NPELIEHNUTH, JEpP CIIOBO JIONPUHOCH PACIIONIOKEHY, TEMIY U YUTJBUBOCTH
MIpUYe ¥ BOJM MOTJIE YUTAOIA MPEKO CTPAHMIIE JJOK aKICHTY]e oapel)eHe eneMenTe Hapaiyje.
Taxohe, n360p m3mehy merona pydHor nmucama U TUTUTATHUX METOJAa y BEhWHM CirydajeBa
3aBHCH O] YMETHHUKOBE BM3Hj€, NPUPOJIE MPOjeKTa, Ka0 M MPAKTUYHUX pa3Marpama MOMyT
BPEMEHCKHUX M OYIE€TCKUX OTpaHUYEHa U CIIMYHO. MelyTuM, nako je kopuuihewe TuruTaTHux
¢doHTOBa mocTargo HopMa y Behem Jeny CTpull MHAYCTpHje, CBE je Beha 3axXBaJHOCT KOJ
myOJaMKe 3a YMETHOCT PYYHOr NHcama cjioBa (Koja MOTy OMTH MHCAaHa Ha Manupy WU
JUTUTATHO Ha TabJeTy), 300T uera ce HEKU ayTOpU M U3aBay U OJUIydyjy YIPaBO 3a TEKCT
HanucaH pyKOM KaKo OM MOCTUIIIN CHelM(pUYaH €CTETCKU UM eMOIMOHATIHYU e(eKar.

Texnuke Oojema Koje Cy Ce KOPUCTHUJIE y IPOU3BOIKU CTPUIIOBA 3HAYAJHO CY
€BOJIyHpajie TOKOM TOIMHA, TOCeOHO Mpe M0jaBe JUTUTATHUX anaTa. TpaauiroHaIHe METOIe

0ojema Koje cy Ouiie IJIaBHO CPEJCTBO 3a CTPUII KOJIOPUCTE y JIBAIECETOM BEKY, HUCY CamMo

372 Mark Chiarello Mark, and Todd Klein, The DC Comics Guide to Coloring and Lettering (NY: DC Comics),
2004, 94.
573 Ibid., 84-85.
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JONPUHOCHIIE BU3YEITHO) IIPUBIAYHOCTH, Beh Cy aKkTUBHO y4ECTBOBAJIEC y MPUIIOBEIABY, TAKO
ITO Cy IOCTaBJbalie TOH, PACIOJOXKEHEe W aTMocdepy cieHa. JemaH oja HajpaHUJUX H
HajpaclpoCTpalkbEeHUjUX MpHCTyna Omino je Oojeme akBapesnoM. TpaHCIAapeHTHOCT U
MOryhHOCT Memlama akBapen 00ja ca BojoM omoryhuie cy ayTopuma Ja MOCTUTHY HIMPOK
CIIEKTap TOHOBA U e(ekara, o]l CyNTUIHUX KOJIOPHUX HCIHpPama, CBE JI0 CMENHX, 3acCMheHnx
HUjaHCH. AKBapell TEeXHUKa 3aXTeBa oApel)eHu cTerneH AeTMKAaTHOCTH Y JOAUPY U JIeTaJbHHU]e
pasyMeBame Menujyma jep 60je J1ako MOry Jia MOCTaHy MyJbaBe YCIel HBUXOBE MpEBENINKe
yroTpede. YIpKoc OBUM M3a30BMMA, aKBapeld Cy WINak Ouimu (GaBOpU30BaHU 300T HLUXOBE
CIOCOOHOCTH J1a IPEHECY PaclooKeme U aTMOC(epy, HITO UX j€ YHHUIIO TOCEOHO MOTOAHUM
3a jpaMaTHYHE WM EMOTHBHE CIleHe. boje momyT akpuiia u Temriepe, ¢ 003upoM Ha IpyTadnju
cacTaB M METOJOJIOTH]Y paja, HyJe KUBOIHCHH]E U JA0ocCienHuje 00je y OJJHOCY Ha aKBaped.
BbuxoBa mpruMeHa yeTkaMa WM CTICIHjalTi30BaHIM OJIOBKaMa oMoryhaBa mpenu3Hy KOHTPOITY
Ha/l HAHOIICHEM M DPAaBHOMEpHY IOKPUBEHOCT, IITO HMX YHHU MOXEJbHUM H300poM 3a
MOCTU3akbE CBETIUX, YjeAHAYCHUX NOBpIIMHA. MehyTuMm, W akpwim W TemIepe, MOmyT
aKBapela, 3aXTeBajy BUCOK HUBO BEIITHHE Kako Ou 00e30e1niny paBHOMEPHY OKPHBEHOCT.
MeTto/a ucenama 1 Jelbekha 00ja MHTEH3UBAH j& TPOIEC KOjU YKIbYUyje CTBapame
0JIBOJEHHX CJIOjeBa 3a CBaKy 00jy Koja he ce KOpUCTUTH y MpoIlecy mTamiama. AyTopu Ou
IPBO HAINPAaBWJIM JeTajbaH LPTEX CTpaHe CTpHUMa, Koju Ou 3aTuM Ouo (oTOKONMHpaH Ha
HEKOJIMKO JIMCTOBA MPOBUIHOT MaTepujaia. CBaku JIUCT Ou OMO y pa3nuuuToj 00ju, a ayTopH
Ou py4yHO M3pe3a nojpyyja koja he ce mrammnati y Toj 60ju, kopucteh HOXKeBe WM Makase.
OBu ciiojeBn OM 3aTUM OWJTM CacTaBJhbaHU y jeHY KOMIIO3UTHY CIIHKY, KOja OM ce KOpHCTHIIa
3a MPOU3BO/IEbY IITAMIIAPCKHX U10Ya y 60ju.>’* OBaj METO/I 3aXTEBAO j& HE CAMO YMETHUYKY
BELITHHY Beh U KOMIUIETHO pa3yMeBame Ipolieca IITaMIIalkba U HaulHa Ha Koju he 60je 6utu
y MHTEpaKkIMju Kaja ce npekianajy. MehyTtum, mporec je oJly3uMao MHOIO BpeMeHa 300r
JeTajba, MITO I'a je YAHUIIO H3a30BHOM TEXHHKOM 3a CaBJalaTH. JenaH o1 HajTIO3HATHJIUX CTPHIT
ayTopa Koju Cy KopucTuiu oBaj mpuctyn 6uo je Puuapn Kopben (Richard Corben) koju je

paHuje WiIyCTpaluje ¥ CTpUIoBe, nonyt crpuna Jen (Ien)®’

, PaIuo yIpaBO OBOM TEXHUKOM
ciojeBa. Ha 0CHOBY mpuIo’keHOT, MOT'Y J1a 3aKJbYYHM J1a Cy TPaJAULMOHATIHE MeToJie 60jema
ca CBOJUM JEIMHCTBEHUM KapakKTepUCTHKamMa M OrpaHMuYeHUMa JOIpPHHENE CTBapamy

MOCEOHOT CerMeHTa y BHU3YEIHOM Je3MKy cTpuma. M3 Tor pasmora cmarpaMm Ja cy

374 Ibid., 13-15.
375 Richard Corben, Den (Milwaukie, OR: Dark Horse Books), 2012.
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TpaMLIMOHATIHE TEXHUKE 00jerha y CTPUIIOBHMA UMaJjie CYIITUHCKY YJIOTY Y Pa3BOjy BU3YEIIHE
€CTETHKE Me/Hja jep MPUHIIMIHN U e(PEKTH MOCTUTHYTH aKBapeianuMa U PYyYHUM DPa3iBajambeM
00ja cy ¥ Aajbe MPUCYTHHU Y MOJEPHOM CTPUITY M YMETHOCTH 0e3 0031pa Ha pa3Boj U ynoTpely
JTUTUTATHIX METO/IA.

Mpexa caurmeHa Of KaJpoBa Ha CTPaHU j€ OCHOBHA TEXHUKA KpeHpama pacropesia y
CTBapamy CTPHIIOBA jep TMpyXa KOHKPETHH OKBHUpP YHYTap KOjer ayTOpd MOTy Ja
CTPYKTYpHUpajy cBOje npunoBeaame. OBa METoa yKJbydyje Mo/eTy CTpaHULIE Ha jeIHAKe UITU
pa3NuYnTe IENI0BE Paad IMOCTH3akha PUTMA U PABHOTEKE, YNME CE TI000JBIIABAjy YUTIHHBOCT
U ecTeTcKa MpHUBJIAYHOCT. Pacmopes] kaipoBa Ha CBAKOj CTPAHUIM IOHAOCO0 MOKE M3IIIEAAaTH
Jpyradvje y 3aBUCHOCTH OJf HAPATHBHE MOTpede, MOUYEBIINA O jeTHOCTABHUX M AUPEKTHHUX
CEKBEHIIM Ma CBE /IO CIOXKEHUJUX M JUHAMUYHUjUX. KOH3UCTEeHTHa KOMMIO3UIMja KaJpoBa
MOJKE IIPEHETH CTAOMIIaH TEMTIIO U PeJl, JOK BapHparke BEIIMIMHE U PAcIopeia yHOCH HAIleTOCT,
HarnamiaBa ojpeheHe cermMeHTe W BOJIM MOIJIEJ YUTAoOLla OJf jEOHOT IO JPYror Kajipa,
cTBapajyhu Tako HeoMeTaHH npena3 u3mel)y TpeHyraka y npudn. Hampease TexHuke, Kao mTo
cy npekianajyhu kaapoBu, yMETHYTH KaJIpOBH U CTpaTelllka yrnoTpeda Mapruua, omoryhasajy
JOIII IPEIU3HU]y KOHTPOIY MaXkhe U pUTMa YnTama. OBe TEXHUKE KaJpupama BUIJBHUBE Cy Y
pany Buna Aj3Hepa, jemHOr O] MHOHHMpPA y OBOj 00JacTH, KOJU j€ KOPUCTHO MHOBATHBHE
pacropezie Kagposa Ja O IIOCTHIrao OMOCKOICKe eeKTe y cBoM npunosenamy.>’® I[Toceban
HCTOPH]CKY 3Ha4yaj uMa 1 11abjoH of 22 kajapa koju yBek ¢pyHkuuonumry’ (22 Panels That
Always Work), amepuukor minycrparopa Bonuja Byzaa, koju je moctao TpajHU MOACETHHUK Y
UHYCTPHjU CTPHIIA 32 e(PUKACHO KaAPUPALE U KOMIIO3ULH]y.>

[lepcniexTBa y pacnopeny U JU3ajHy KaJpoBa HEM30CTaBaH je€ CErMEHT 3a CTBapambe
ocehaja nyOvHE W JUMEH3MOHAJIHOCTU y BU3YEIIHOM HapaTHBY cTpuma. AyTOpu c€ KOpUCTE
Pa3IMYUTHUM BpCTaMa IepCreKTruBe 1a Ou epeKTUBHO MpHUKa3aliu MPOCTOpP, HOKPET, eMOIIH]je U
oKpyxeme. HajpenpezeHTaTUBHUJU PUMEPH Cy IEPCIIEKTUBE U3 JeTHE, BE U TPU TauKe, Koje
ycMepaBajy (OKyC 4MTaolla M Harjamanajy cherupuyHe eJeMEeHTE WIM paalke yHyTap
kaznpoBa. JlomaTHo, ayTopu ynoTpeOsbaBajy MEPCHEKTHBY W 33 MAaHMITYJIAIU]y TEPIETIHje
BpEeMEHa M KpeTama Tako IITO KopucTe Oinmxke, a Behe Kajpose J1a MPUKaXy HEIOCPEIHOCT, a

Mame, yAaJbeHH]e KaJpoBe Ja MpUKaXy MpOoTOK BpemeHa. KupOu, Koju je mo3HaT Mo

376 Bisner, Comics and Sequential Art, 40-41.

377 Cloud Four, 22 Panels That Always Work: Wally Wood’s Legendary Productivity Hack. Cloud Four (blog).
Accessed 07. 02. 2025. https://cloudfour.com/thinks/22-panels-that-always-work-wally-woods-legendary-
productivity-hack/.
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JMHAMHUYHAM KOMIIO3MIIMjaMa M HM3Pa3UTO] YNOTpeOu MepCleKTuBe, jelaH je of Hajoosbhx
HpHMepa MHTErPaltje OBUX TEXHUKA Y (PYHKIM]U BU3YEIHOT IPUIIOBEAAmHA. S

Llex Kpaw Kupbu (Jack The King Kirby), 4ecTo ciaBsbeH Kao jeJjaH 0J] HajyTHIajHUjUX
CTPHII ayTopa JBaJeceTOr BeKa, OJUTPA0 je KIbYUHY YJIOTY Y OOJIMKOBambY aMEepHIKe CTPHII
cueHe. IberoB aMHamMuuaH CTWJI, WHOBATMBHA yHoTpeda TEXHOJOTHjE M yTHILA] Ha
MIPUTIOBEIA-E Y CTPUITY OCTABUIIM CYy HEM30pucUB Tpar y meaujy. Kupoujea ymeTHoCT Omita
jé M ocTaja Mmo3Hara 1o M3pa3uTo AMHAMMYHO] €HEepruju, MONHUM JIMKOBHUMA, ApaMaTHYHUM
aKIIMOHUM CIIeHaMa M KOMIUIEKCHUM T03aIMHaMa, a FberoBa CIIOCOOHOCT J1a TIpEHeCe KPeTame
U eMolLldje MyTeM CTaTUYHMX ciMKa Ouia je 0e3 npemia. J{a 6u oBo octBapuo, KupOu je y pany
KOPUCTHO CMele JIMHHje, NpeyBenndaHe (opMe M AWHAMHYHE Kommosuiuje. Hberosu
BHU3YETTHU MPUKA3U YEeCTO Cy OCTaBJbaJId yTHCAK Ja he JTMKOBM MUCKOYUTH U3 Kajpa, ILITO
CBEIOYM O FErOBOj MAaeCTPaHOj BEIITHHU KOpWIIhema MepCrieKTUBE U MUMHKpHUjE paju
10jayaBama BU3YEIHOT yTUcKa. 30or Tora, KupOujes ctuil He camo Aa je neuHucao ecTeTuky
CTpHIIa 0 cymnepxepojuma, Beh je yTuilao u Ha pa3nuauTe )KaHpoBe yHyTap Meauja. OHO y ueMy
je Kup6u takohe 6mo nmuonup O6miio je u Kopuiheme TEXHOIOTH]e TIPU CTBApamky CTPHUIIOBA.
buo je mel)y nmpBuM ayToprMa Koju Cy OCMHUCIIWIA TEXHUKY KOja je YKJbydniia CKyIOBe LIPHUX
Tayaka 3a MPUKa3HBamkE CHEPrujeé M KOCMUYKHUX CHJIA, Tako3BaHe Kupbujese mauke (Kirby
Krackle nnu Kirby Dots) koje cy mocrane npeno3HaT/buB U He3a00MIa3aH €IEMEHT HeroBOT
paza, Ka0 M MHOTHX JIpYrHX ayropa kacuwmje.’’® OBaj meTon paga omoryhmo je Kupbujy na
JIAKO BU3YEJTHO TMpPEICTaBM MOh M pa3Mepe KOCMUYKHX EHTUTeTa U (PeHOMEeHa M 073
JEIUHCTBEHY TEKCTYpPy M MHTEH3UTET CBOJUM WiycTparujama. Kupou je eKCriepuMeHTHCao 1
ca KomakoM © (OTOMOHTaXOM Tako ITO je YybOamuBao ¢ororpaduje u apyre
HETpaJIMIIMOHAITHE MaTepHjalie y IpTeXe Kako OU MOCTUTA0 HAIpeaTHe M HeOYeKUBaHe e(heKTe,
YUMe je TPOIIMPHO BU3yeNHH peunuk crpurna.>®? Kao mimoman aytop, KOKpeupao je OpojHe
KyJTHE JTukoBe u ripude 3a Mapsen u [lu-Cu KoMukc koje cy nmocraie TeMeb CynepxepojcKkor
’KaHpa KakaB JlaHac mo3HajeMo. HberoBa capamma ca nucuem Crenom Jlujem y Mapseny,
yKJbyuyjyhu Ty u crBapame dantactuune uerBopke, Mkc-spym m OcBeTHHKA, YBETa j€ HOBE,

CJIO)KCHI/Ije JIMKOBC, Ka0 U MOPAJIHO ABOCMHCIICHC HApPaTHUBC KOjH Cy CC pPAa3JIMKOBAJIM O

78 Mark Evanier, Kirby: King of Comics (New York: Abrams ComicArts), 2008, 118.

379 M. Keith Booker, ed. The Encyclopedia of Comic Books and Graphic Novels (CA, Santa Barbara: Greenwood),
2010, 353.

380 Ronin Ro, Tales to Astonish: Jack Kirby, Stan Lee, and the American Comic Book Revolution (New York:
Bloomsbury Publishing), 2004, 79.
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NpBOOMTHUX OWHApHUX 3aruieTa paHUjuxX crpurnoBa. KupOujeB pax u3 mIe3neceTUX U

cemamaeceTHx (OCeOHO cara 0 YeTBPTOM CBETY 8!

3a [lu-Cu KoMuKcC) 1okazao je meroBy
M3Y3€THY MPHUIIOBEAAYKYy CIIOCOOHOCT Ja CTBapa 3aMpIleHe MHUTOJIOTHjE U HCTPaxyje TeMe
Mohu, Kopymuuje M HUCKyIsbema. KupOujeBo mnpumoBename y TUM IpuUdyaMa Ouio je
aMOMIIMO3HO, HAIIPEIHO M YECTO ce OaBHIIO JPYIITBEHUM U MOJIUTUYKUM MUTABUMA Y OKBUPY
HapaTuBa O CylepxepojuMa u Hayune anractuke.>*? 360r Tora, KupOujes cBeyKynuu yTuiaj,
JONPUHOC CTPUITY U YMETHHYKO Haciehe Mory ce u jaHac mpoHahu y pagy MHOTroOpOjHHX
ayTopa.

Ha ocHOBY mpuiiojkeHUX IpuMepa, cMaTpaMm Jia je TpajHO Haciehe TpaauiroHaTHuX
METO/Ia Kperupama CTPHUIIOBA U JaJbe HEOCIIOpaH MPHUKa3 JbYICKE KPEaTHBHOCTU M 3aHATCTBA
3aTO IUTO OBE TEXHUKE, ycaBpIllaBaHE JELeHHjaMa, MpyKajy OINUIUBUBY Be3y wusmely
MPONLIOCTH ¥ OyAyhHOCTH Me/Hja M aKTUBHO CITy’K€ Ka0 MHCIUpAIFja 1 OCHOBA 33 CaBPEMEHE
u 6ynyhe ayrope. TakTHIIHO UCKYCTBO OJIOBKE Ha Ialnupy, HUjaHCUpaHa KOHTPOJIa MacTUiIa U
nepa, KOJIOPUCAbe U OCITUKaBakhe, Kao U MeJaHTaH 3aHaT MHCakba CJI0Ba HUCY CaMO YMETHUYKHU
n300pH, Beh aKTUBHE METO/IC ITyTEeM KOJHX ayTOpH MOTY JIa peajiu3yjy CBOj€ BU3H]E U TTOBEXKY

CC Ca YMCTHHUYKHUM J[JCJIOM cebe H, Ka0O TaKBC, OBC MCTOAC Cy HCU30CTABHU €O CTpHUII

CTBapaialiTBa.

381 Jack Kirby, Jack Kirby's Fourth World Omnibus, vol. 1 (New York: DC Comics), 2007.
382 Evanier, Kirby: King of Comics, 39.
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8. 3. lururaHM ajJaTH M TeXHUKe Y CTBApPalby CTPHIIOBA

Hcropujckn momMak Ka JUTHTANIM3AalMjd Yy YMETHOCTH O3HAYMO j€ 3HauyajHy
TpaHcopMallljy HauyMHa Ha KOjU Cce€ CTBapajy yMeTHHuYKa jena. Pamugna eBomyuuja
JUTUTATHUX TEXHOJIOTHja (PyHIaMEHTAIHO je Memaja CTPYKTYpy KpeaTHMBHMX WHIYCTpHja,
YKJbYUyjyhu Ty U CTpHII, 3aTO IITO CE TPAH3UIIM]E HUCY 3aCHUBAJIE CaMO Ha MPOMEHU aJiata.
MaHOBHUY je UCTAKao Jla Cy AUTMTAIHU MEIUjU YBEJIU HOBY JMMEH3H]Y y YMETHOCT, a TO je
MoryhHoct Op3e Mmoaudukamnuje, OSCKOHauYHE pEIUIMKAlM]je W paJuKaTHe HHTEPBEHIH]E
YHyTap yMETHMUYKOT Jefa, IITO jeé CTBOPWJIO TNpocTop 3a (IEKCHUOMIHOCT U
EKCIIEPUMEHTHCALE. 52 Y KOHTEKCTY CTpHMIA, TO 3HAYM Ja j€ PaJHH IPOLEC IOCTA0
JEeIHOCTaBHUJU U KPEaTUBHU]H, 3aTO IITO ayTOPU MOTY Ja puiiarohapajy kommosuiyje, 60je
U JIMHH]jE Y3 HEKOJIMKO KIMKOBA, Ka0 M JIa UCTPAXY]y pa3IMuuTe Bepauje paga 0e3 crpaxa of
ryoutka opuruHaia. Banrep bewamuH pacripaBibao je y ecejy Ymemuuuko Oeno y 0oba
Mexanuuxe penpodyKyuje 0 ToMe Kako ¢y portorpaduja u GuiM oBOJHIA YMETHOCT O] FbEHOT
TPaAUIIMOHATHOT KOHTEKCTa ¥ YMAamWIA HBEHY aypy, KOja YMHU JEAMHCTBEHO NPHUCYCTBO U
ayTEHTMYHOCT YMETHUUKOI gena. >%* JlururanHa epa JOJATHO je paJuKalu3oBala OBaj
npoOiem, momTo oMoryhaBa HEOrpaHUYEHO KONHMPame U MOAN(DUKOBAKE YMETHUUKUX JIeNa,
YHMe Ce JJOBOJM y MUTalkE caMa CYHITHHA I10jMa ayTOPCTBa.

VYrpKkoc 0BUM TEOPHjCKUM AWJIEMaMa, yTUIA] AUTUTATHUX TEXHOJIOTHja HA YMETHOCT
U TPOAYKIHMJYy CTpUIAa TOKa3a0 Cc€ Kao TIO3WTHBAaH. J[UTWTanHW anaTé JONPUHENU CY
JEMOKpaTH3alliji YMETHUYKOT CTBapamka W Ha Ta] HAYMH CHU3WIM Oapujepe yjacka y
npodecnonanny npoaykiujy. To je omoryhmio Behem Opojy ayTopa, O MOYETHHKA IO
npodecruoHaana, aa CBoj paj mojesne ca rio0aTHOM MTyOJIMKOM, IITO j€ TOBEJIO JI0 PacIiojene
CTUJIOBA, TIepCIIeKTUBA U HapaTuBa. CoTBEpH 3a IM3ajH U CIMYHU MPOTrPaMU OTBOPEHOT KOJIa
MOCTAIM CYy OCHOBHU €JIEMEHTH y paay CaBpEMEHHX ayTopa, JOK Cy BEO-CTPHUIIOBH H
JIUTUTamHe IuIaTopMe CTBOPHIM HOBE MPOCTOpE 3a EKCIEPHUMEHTHCAkE M HU3rPaamby
3ajeqHuIe. XUOPUAHU MPUCTYI CTBapajlalliTBy je€ Ha Taj HAYMH YCIEO Ja MOMEpH TI'paHHUIe
MIPUIIOBEIakhba U YMETHOCTH U Ja POIIMPH MOTYhHOCTH pa3Boja U eBOJIyLMje MEAr]ja CTpUIA.

Pa3Boj rpaduukux tabnera U 0J0BaKa MOXKJA j€ U HAJpEBOITYLMOHAPHUJU MOMEHAT y
eBOJIYIIMjU IUTUTAITHOT L[PTamkha, CIMKamka U WIycTpanuje. TexHuuke MoryhHOCTH OBUX anaTa

peneduHmCaNe Cy caM YMH LPTamka, 3aTO ITO Cy MOCTajle MOCT u3Mel)y TakTuiiHe Tpagunmje

383 Manovi¢, Jezik novih medija, 27-30.

384 Benjamin, ,,Umjetnicko djelo u doba svoje tehni¢ke reproducibilnosti,* u Eseji, 19-20.
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OJIOBKE Ha Manupy U Oe3rpaHMYHOr MOTEHIMjaja AWTHTaIHE npoayknuje. OBa TpaH3HUIM]ja
yJ€IHO j€ W MpaKTHYHA peann3airja MaHOBHYEBOT KOHIIETITA BapHjaOMITHOCTH, KOJU UCTHYE
¢nekcubumHOCT M OECKOHAuHy MoAM(UKalNMjy AWTHTATHUX MeEIHja y OJHOCY Ha
TpaauIMOHAIHE, KOHaYHEe (OpME YMETHHYKOT Jefla. Bemwku CBETCKH OpEeHIIOBH TOITYT
Bakoma (Wacom), Xynona (Huion) u XII-Ilena (XP-Pen) omoryhunu cy oBy TEXHOJOLIKY
MpOMEHY, HyJiehu anaTte 01 OCHOBHUX MOJiejia JI0 HalpeaHuX ypehaja ca yrpaljeHum ekpanuma,
YyUMe Cy TOTIYHO JEMOKpaTH30BalIM MPUCTYIl CTBapamy AWTHTAIHE YMETHOCTH Ha
pa3IMYNTAM HUBOWMMA, KOjU C€ MOTY KpeTaTH OJ aMaTepckux 1o crpydHux. CodTepcke
arutikanuje kao mro cy @oromon (Adobe Photoshop), Adunutu Auzajuep (Affinity Designer)
u Kt Crynmo Iejut (Clip Studio Paint) mocrane cy AMTHUTaTHE €KBUBAJICHTH YMETHHKOBOT
CTyIHja ca CKyIlOM ajaTa KOju HE camo Ja peruiniupajy MoryhHoctu ¢usnukux meauja seh
UX W 3Ha4ajHO npeBasuiaze. DorTomon, Ha IpUMep, Y CBOM CETy ajlaTa U OIpeMe, CaipiKu
CHCTEM 3a paJi ca CJiojeBuMa M OMOJIMOoTeKaMa YEeTKHIIA, Ka0 U MHOIITBO OMIIH]ja 3a 00paay u
MaHMITYJIAH]y MYITHMEIMjOM, INTO j€ joIl jelHa MpakTHYHA peann3anuja MaHOBUYEBE
TEOpHje O TUTUTATHOM CJIOjy Ka0 OCHOBHOM OOJIMKY KyJTypajHOT copTBepa Koju omoryhasa
HENECTPYKTHBHO ypehuBame u excriepumentucame.’® Apunutu Jlusajuep ca akieHTOM Ha
BEKTOpCKO] rpadunm omoryhaBa ayTopuMa JUTHTATHY CKaJaOWIHOCT U MPEIHU3HOCT, MTO Cy
KJbYYHE CTaBKE 32 OIITap TEKCT U YUCTE TUHH]je Y Omto ko0joj pesonyuuju. Kmun Cryauo Ilejur,
KOJU j€ pa3BHjeH CIICIHjATHO 32 WIYCTPOBaWkE CTPUIIOBA (TPBOOMTHO jallaHCKMX MaHTH, a
KacHHUje U CBUX OCTAJIMX), HE CaMoO Ja je ojlakiiao, Beh je u moOoJbIIa0 KpeaTUBHU MPOIIeC
ayTopuma, Hyehu (yHKIH]e Koje T0jeTHOCTaBIbY]y pacnopesie KaJipoBa, yMeTame oomaunha
U BU3yeIHE e(eKTe.

VYBohewe AUTUTATHUX TEXHUKA TYIIMpama W KOJOpHUCAama IECBENIECETHX TOIUHA
JIBaJIECETOT BeKa O3HAYMJIIO je BEJIUKY IPOMEHY Mapaurme y A0TaJallmb0oj NPOIyKIHjU CTPUIIA.
Bapujabunnoct aururanHux Mearja omoryhuma je ayropuma Jia cTBapajy pazoBe ca CTETICHOM
JieTajba KOjU je paHuje OMO HeIOCTHXKaH TPaAULMOHAIHUM cpeicTBuMa. Ilpumepu 3a To cy
JTUTUTAIHE YETKUIIE TOMONY KOJUX ayTOPH MOTY Jia IpTajy U 00je TJIaTKe U Mpelu3He JUHU]e,
MOLITO JUTHUTAIHO TYIIMPAKE U KOJIOpUCame Hyle OECKOHAYaH CIIEKTap HUJaHCH U TEKCTypa
3a eKCIIEpUMEHTHCAkE Y KpeaTHBHOM Tporiecy. Ha Taj HauWH, AUTUTATHU MEIMjH U ajaTu
TpaHC(hOPMHUCATH Cy TMPOAYKIHjy M ECTETUKY YMETHOCTH W OMOTYhWIIM WHTErpaTHBHU

HPHUCTYII y KOME HM3MEHE MOTy 1a ce Bpuie y Hemornen. t® Ilpemasak Behume ayropa Ha

385 Manovig, Jezik novih medija, 132.

386 Ibid., 36.
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JUTUTATHE TEXHUKE U ajlaTe KOjU Cy y CTamy CTaJHE NMPOMEHJBMBOCTH HUjE BUIIE OMO camMo
TEXHHYKA CTBAp, Beh HELITO LITO je MPONMUTUBAIIO TPAJUIIMOHATIHE MPEICTaBE O YMETHUYKOM
JIeTy Kao0 HEMPOMEHJBUBOM O0jeKTy U ILITO je HaTepajlo TeopeThyape Ja MOCTaBe MUTAE O
CaMoj CYIITHUHU YMETHHYKE OPUTHHAIHOCTH W HHEHE ayTeHTHYHOCTH Yy TUTHUTAITHOM 00y
JBAJIECET MPBOT BeKa.>d

WHTerpanuja IUTHTATHUX ajaTa W TEXHUKA y TPOAYKIHUjH CTpPHUIA TIOCTala je
YHHMBEP3aJIHU CUMOOJI LIMper KyJTypalHOI 3a0KpeTa Ka AUTUTATHUM MeaujuMma. I'paduuku
TabJeTH W JUTUTAITHE OJIOBKE MOCTAIN Cy KJbYYHH QJIaTH 3a PaJ] KOjU CIyXe Kao MpUMapHU
uHTepdejc MpeKo Kora ce IMOKPEeTH pyKe MpeBoje y AurutaiHe motese. OBu anatu
IM3aJHAPAHA Cy TakKo Ja INTO BEpHH]je MMHUTHPAjy HCKYCTBO IpPTama TPaIUIMOHATHUM
ajlaTuMa Ha Tamnupy, y3 KapaKTepUCTHKE MOMYT OCETJbUBOCTH Ha MPUTHUCAK, MPEMO3HaBamba
Haruba M Pa3NTUYUTHX CETOBA Iepa W YETKHUIA KOJU CHUMYJIHPAjy pa3InyuTe MaTepHjaje 3a
LpTame. 3aTO0 cMaTpaM Ja je CocoOHOCT TabneTa Aa perumnupa ocehaj paja oJIOBKOM Ha
nanupy (a Ja OpU TOM KOPUCTH TPEAHOCTH IUTUTAIHOT YypehuBama u  (yHKIHjY
MTOHUIIITaBamka) je/IaH 01 Haj()yHKIIMOHATHUJUX IPUMEpPa CII0ja TPAIUIIMOHATHE YMETHOCTH Ca
JUTUTATHIM MHOBalMjaMa y APYyroj JCLEeHUj! ABaJeceT MpBor Beka. Pag Ha oBUM TabieTnMa
y KOHTEKCTY CTpHuIla MaHU(ECTYje ce y JJaKohH ca KOjoM ayTOPH MOTY J1a MEHha]y CBE CIIEMEHTE
pana, 6e3 TpajHe nmocBeheHOCTH jeJHO] BEP3HjH, KOJy TPaJAUIIMOHAIHU MeIUjH 3axTeBajy. OBO
j€ ToBeJo 70 TOTa Jia Ce Ha CTPHII rieAa Kao Ha GIyuaHy, TMHAMHYHY opMy KOja MOXKe Ja
€BOJIyHpa y CKJIay ca BU3UjOM ayTopa M MOBPATHUM MH(popMalijama myoimke. >3

HNHTepHeT, ka0 MOXKJa HAJKOMILIEKCHHU]JH OJ CBHX JWTUTAIHUX ajaTra, OTBOPUO j€
o0mibe pecypca 3a camooOpa3oBame, 0/1 pa3HUX TyTOpHjajia U OHJIQjH KypceBa 10 Gopyma u
YMETHUUYKHX 33j€IHULIA Y KOJUMa MJIaJ ayTOpH MOTY Jia 100ujy moBpaTHe nHpopmanuje u
caBere. OBa MOryhHOCT caMOCTaIHOT Kpeupamwa, 00jaB/biBamba U TUTUTAIHE AUCTPUOYyIHje
cTpurnoBa oMoryhuna je HE3aBUCHHM ayTopuma na Aoy o myOnmke Oe3 mocpenacTBa
TPaJULMOHATHUX HM3/1aBayKUX yroBopa. BeO-cTpumoBm, kao xaHp 3a ceOe, moceOHO cy ce
Pa3BWIIM Y OBOM OKPYKEHY M OMOryhmiin ayTopuma aa 3a00ul)y KOHBEHIIMOHATHO TPKUILITE
U TUPEKTHO KOMYHULIMPA]y ca untaonuma. [Inardopme 3a kpayadanaunr nonyt Kukcraprepa
u [laTpeona takole cy ogurpase KJby4Hy yJIOTY Y OCHOKMBamkby HE3aBHCHUX ayTOpa, 3aTO IITO
Cy MOHYIMJIE MOTIYHO HOBU MEXaHU3aM 3a (UHAHCUPAE MPOjeKaTa 3aCHOBAH HA IUPEKTHO]

noapuu myonuke u hanosa. OBaj MoJen HE caMo Ja je JIOBEO Yy NMUTAmE TPAIUIIMOHATHE

587 Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u doba svoje tehnicke reproducibilnosti,* u Eseji, 4-6.

588 Ibid., 56.
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€KOHOMCKE CTPYKType YMETHHYKE MpOoAyKuuje, Beh je u mojacrakao OMmku oaHoc u3Mely
YMETHUKA U HBUXOBUX UYUTANAla, peleuHUIIYhU Ipu TOM MOJMOBE YMETHHYKOI ycIexa U
aHT)KOBarba y 3ajCJHHIIH.

Ha Taj HaumnH, onnajH miaropme 1 APYIITBEHU MEAUJU MTOCTAIU CY KIbYUHH (pakTopu
y MPOMOBHCAkbY PA3HONMKOCTH M TMPHUCTYMAYHOCTH y MHIYCTPUjU CTpUIIA, 3aTO IITO CY
OTBOPWJIM HIPOCTOP 3a MAapruHaJIM30BaHE TJACOBE M HHUIIHE JKAaHpPOBE KOjU OU Yy
TpaaULIMOHATIHOM HU3/1aBaIlTBY TEUIKO HAIJIK MECTO Y MEJHCTPUMY. 3aTO CMaTpaM Jia je yTHUIIa]
CBUX OBMX HABEJICHUX JUTUTATHHX ajaTa M TEXHUKA HA IPOAYKIN]Y CTPHIIA H TEHEPAITHO OHJIIO
KOT' 00JIMKa yMETHOCTH BHILECTPYK M He3a00MiIa3aH CErMEHT y pajy CBakol YMETHHMKA Yy

JIBaJIECET IIPBOM BEKY.
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8. 4. YMeTHHYKH a1aTH U TeHepaTHBHH MOJe/JM y3 noMoh Bemtauke HHTeJIMreHIHje

[lojaBa 1 pa3Boj MOCTUHTEPHET YMETHOCTH (post-internet art) mpemMecTHIIa je TeKUIITEe
ca ymoTpede NWTHTAIHUX ajara Ha IIUPe KPUTHYKO MPOMHIIBAE KYJITYpPOJOUIKUX U
JPYIITBEHHUX IMOCIEeUIa HHTEPHETA KpajeM IpBe JIeKaje BajeceT npBor Beka. OBaj MOKpeT
MOIIA0 j€ O]l YMEH-CHUIIE Ja MHTEPHET HHUJe camMO TEXHOJIOMKa MHPpacTpykTypa, Beh HOBa
KyJITypasiHa (popMa koja 00JIMKYje eCTETUKY, HOJUTUKY M CBAaKOJHEBHILY. XUOpHUAHA IPUPOIA
MIOCTUHTEPHET YMETHOCTH, Y KO0joj ce mperuinhy oHnajH U oduiajH eJeMeHTH, oMoryhuna je
KPUTUYKU OJJHOC TpeMa yJIO3U JUTHTATHOT MPOCTOPa y CaBPEMEHOM XHUBOTY. MIHTepHeT ce
HUje BUIIIE TPETUPAO Kao 3ace0aH EHTHTET, Beh Ka0 HEOIBOJHUB 10 YMETHHYKOT U JIPYIITBEHOT
KOHTEKCTA.

MebhyTum, MaKko cy MOKPETH MOMYT YMETHOCTH HOBHUX MeJfja, AUTUTATHE YMETHOCTH
U TIOCTMHTEPHET YMETHOCTM HACTaBWJIM HMCTPAKUBAUKy M EKCHEPUMEHTAIHY Tpalulujy
aBaHrapJe ¥ KOHIICNITyaJHe YMETHOCTH JBaJECETOr BEKa, OHU Cy C€ HCTOBPEMEHO
pa3IMKOBAIM y HAYMHY HA KOJU Cy yCBajaJld TEXHOJOIH]y. YMECTO Ja je BUJAE caMo Kao ajar,
CaBpEMEHH MOKPETH Cy MHTEIPUCAITN TEXHOJIOTH]y K0 CYIITHHCKH /€0 CBOT KOHIIENTYAJIHOT
OKBHpA. Y JUTHTAJIHO] €pH, CAMUM TUM, [10JMOBU OPUTMHAIHOCTU M AyTEHTUYHOCTHU IOCTAIN
Cy CIOXEHHU]H, 3aTO WITO Jakoha peryKaiuje 1 MaHUIyJalrje TUTHTATHUX Jea J0BOIU Y
NUTakE TPAAULUOHAIHE BPETHOCTH YMETHOCTH 3aCHOBAHE HAa PETKOCTU U JEIUHCTBEHOCTH.

IToceban mpeokpeT MoHeNa je mojaBa BemTauke wuHTenureHnuje BU (Artificial
Intelligence, Al) kao kpearuBHOT anata. BU He camo na je HajaBUJIa HOBY €py TEXHOJOIIKHX
MHOBalWja, Beh je 1 moacTakia pa3Boj HOBUX TEOPUjCKUX UMIUIMKALIK]A 32 Pa3yMeBambe caMe
YMETHOCTH Kao TakBe. TexHouomnike MmoryhHoctu Benmukux ropopaux mojena (Large Language
Models, LLMs) 3acHOBaHUX Ha HalpeIHOM MAIIMHCKOM yuYelhy UM HEYpPOHCKUM Mpexama
TPEHHPAHUM Ha OTPOMHHM 0a3ama TojaTaka JOBENU Cy Y TUTAalke TPAJAUITUOHATHE €CTETHIKE
U TEOPH]jCKE MapaJurMe 3aTo MITO CUCTEMH BEIITaYKe MHTEIUIEHIIM]e HCTOBPEMEHO MOTY J1a
Oyly W amaTé 3a acUCTEHIMjy ayTOpuMa W KOMIUIETHH u3Bpmmonu pamoBa. OBo je
pe3yATHpANIO THUME J1a KPUTUYAPH U TEOpETUYapu IOYHY Ja MPEUCIIUTY]y OCHOBHE €CTETHUKE
U TEOPHjCKE KaTEeropHje Kao MITO Cy ayTOPCTBO, KPEATWBHOCT M YJIOTa YMETHHKA, IITO je
JIOBEJIO JI0 MPOLIUPEHA JUCKYPCa Y YMETHOCTH M XyMaHMCTHYKMM HayKaMa. AHaJIUTHYKU
nmocMaTpaHo, uHTerpauuja B y yMeTHHUYKO CTBapanamTBO MOXKE Ce€ JOBECTH Yy Be3y ca
TEXHOM HCTOPUJCKUX aBaHrapJu Ja YMETHOCT cTome ca >KUBOTOM. CiIMYHO TOMe,
AITOPUTAMCKH CUCTEMH JIaHAC 3aMaribyjy TpaHMIly W3Mel)y ayTopa U EBeroBe Kpearyje, npu

YeMy CHCTEM I0CTaje MCTOBPEMEHO M ajlaT W u3BpuIwial. Ha Taj HaunH OpuIlly ce rpaHule
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u3Mmel)y KOHIIeTIIHje U pean3alije YMETHOCTU. YIIPaBO Ty H JIKHU MapaJoKC reHepaTuBHOT
caJpKaja 3aTo IITO OH MCTOBPEMEHO U MOJPUBA TPAJUIIMOHAIHE €CTETHYKE TeopHuje (TOMmyT
benjamuHOBe HWzaeje 0 aypd YMETHHYKOI Jiena) U OOHaBjba MX Y HOBOM TEXHOJIOIIKOM
KOHTEKCTY. %’

Kao mro cam HanmomeHyo, MOCTOjambe BEIITauKe MHTEIUTEHIIM]e J0BEIIO je Y MUTAmke
nojam aype Banrepa bemamuna, Moxaa Bulie Hero OMJIO KOjU Apyry OOJUK CTBapaallTBa y
caBpeMeHOM 7100y 3ato mto BU npousBoau cagpxaj 6€3 TUPEKTHOT J01pa JbYJICKE PyKe KOj!
ce MOke OECKOHAYHO perpoayKoBaTH Oe3 ryOWTKa CBOje ,,opurhHaimHe’ cymrtuHe. Ha Taj
HAuMH, camMa KaTeropuja OPUIHMHAIHOCTH IOCTaje JABOCMHCICHA M YNMTHO pPEJEeBaHTHA Yy
JUTUTAITHOM KOHTEKCTY. JOII jelaH KJbYYHH MPOOJIEM jecTe MUTamhe Ay TEHTHYHOCTH Ca/Ipkaja
IeHEPHUCAHOT BEIUTAaYKOM MHTEJIUTCHLUJOM. YMECTO JUPEKTHOT J0AUpA JbYACKE PYKe, OBJIE
pan Hacrtaje y aujanory u3mel)y 3aMuCIiu ayTopa M alTOPUTaMCKOT U3BPILIEHa, IITO 3HAYX Ja
ayTOPCTBO BMILE HUje UCKIbYUMBO JbYJCKO Beh mocTaje 3aje JHUUYKHU MpOLEeC y KOME YOBEK U
MalluHa JIeNlyjy y cuHepruju. To mocTaBsba MUTame Aa JIM jeé YMETHHK y epu BU jom yBek
ayTop y MyHOM CMHCIIy WJIH CaMO KYCTOC alrOPUTAMCKH TEHEPUCAHOT capixkaja?>*

Pa3Boj u unTerpanuja BU y ymMeTHHUKOM Mpolecy HyAH MOTEHIMjal 3a MPOLIHPEHE
rpaHMIla OHOTA INTO jeé Moryhe y yMETHOCTM M HacTaBjhba Ja pa3BHja aujajgor usmely
TEXHOJIOTHje, KpeaTUBHOCTH M ayTopa. I eneparuBau Mozenu kao mrto cy Yetl TIT (ChatGPT),
JAJUI-U(DALL-E), Ilemunu (Gemini), Mumkypau (Midjourney), JunCuk (DeepSeek),
Knon (Claude) u cinunmn omoryhaBajy JaHac U yMETHHUIIMMA U HEYMETHUIIMMA Ja UCTPaxKe
TPaHMIIE CBOjE MAIlTeé W BHU3YCIIHE KPEAaTUBHOCTH jep HYAE BEIUKY (ICKCHOMIHOCT Y
KOHIICTITyaJIM3alMj1 U pean3anuju Busyennux uzaeja. Kako Jymuja Kpucresa (Julia Kristeva)
TBP/IM, 3HAYER-E YBEK HACTaje Y OJHOCY M3Mel)y TEKCTOBA, a He Kao W30JI0BaHa cymTuHa. >°! Y
TOM KOHTEKCTy, BU ce Moke cXBaTUTH Kao AUTUTAIHA UHTEPTEKCTYAIHOCT, Y KOjOj aIrOpUTaM
KOMOMHYJ€ U PEMHUKCY]je BU3YyEIHE 3HaKoBe M cuMmOoisie u3 nocrojehe 6a3e nmogaraka. Takas
MOCTYTIaK JIOBOAM Y MUTaHkE TPAJUIIMOHATHE I0JMOBE OPUTHHATHOCTH U ayTEHTUYHOCTH, jep
YMECTO CTBapama HOBOT Yy KJIACMYHOM CMHUCIY J00MjaMO paja KOJju HacTaje U3 Aujayiora
OecKpajHUX JUTUTATHUX TparoBa. Y TOM KOHTEKCTY MOXKE C€ paclpaBibaTH Ja JIU ynoTpeda

BU y renepucamy caapxkaja 3aucra jecTe MOMepame T'paHHIla Hajapeann3Mma, Oyayhu na

38 Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u doba svoje tehni¢ke reproducibilnosti,* u Eseji, 4-6.

3% Margaret A. Boden, The Creative Mind: Myths and Mechanisms (London: Weidenfeld and Nicolson), 1990,
88.

91 Julija Kristeva, Zelja u jeziku (Beograd: Nolit), 1983, 36-39.
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MallliHE CHUMYJIMpajy OOJHMK ~JUTMTaliHE TOJCBECTH’ M CTBapajy CaApikaj KOjU MOXKeE Ja
pe30oHyje ca JbYACKHM EMOIIMOHATHUM M €CTETCKAM CEH3HUOMITUTETOM.

Jom jeman on mpumepa kopuiihema BelITayke WHTEIUTEHIM]E jeé U KpeHupame
XUOpUITHUX HACHTHTETAa, OJHOCHO CEpHje TOpTpPEeTa KOjU Crajajy JbyACKE U HEJbYICKE
eleMeHTe Kako OM JOBeIM Yy TMHTakbe TpaJAULIMOHATHE KOHLENTe HJASCHTUTETa W
penpesenranuje.’*? OBaj caapkaj ykasyje Ha 0ONuK (IyHIHOCTH HACHTUTETA Y AUTUTATHOM
100y, TIe alropuTMH BeIITayKe MHTEJIUTEHLMje MOTYy Ja TEHEpully HoBe OOJIHKe
Ccy0JeKTUBHOCTH KOJH TIpE€Ba3miia3e JhbyJAcCKa orpaHuyerma. Kao mro cy roToBH MpOU3BOAM
Mapcena /luniana goBeny y MUTambe KOHBEHIIMOHAHE KPUTEPUjyME U YMETHUYKE BEIITHHE
3aHATCTBA ITOYETKOM J[BA/IECETOT BEKA, TAKO BEIITAYKA MHTEIUTCHIIH]a HA CIIMYaH HAYHH JJaHAC
JIOBOJI Y TIMTakE JIEMOKPATHU3allijy YMETHHYKOT CTBapalialliTBa, jep oMoryhaBa cBakoMe KO
UMa TPHUCTYN TEXHOJIOTHjH Jla MPOW3BEIE BHU3YEIHO KOMIUIEKCAH cajpxkaj. Mako pas3Boj u
unterpanvja BU nmoxceha Ha aBaHrapiHe mokpere JBajeceTor BeKa KOjU Cy HACTOjalld Ja
pa3dujy HeBUAJbHUBE Oapujepe u3Mel)y YMETHOCTH U JKHBOTA, ITOCTaBJba CE, UMAK, MUTAKE J1a
mu BU to moxe?

Jomn jemHa on MpUMapHUX €TUYKUX OpHra Be3aHa 3a CaJipikaj TeHepUCaH BEIITAYKOM
WHTEIUTCHIIMjOM je CBAaKako IHTake O ayTOPCKHM IpaBMMa W CaMOj OPUTHHAITHOCTH
reepucaHor marepujaia. BU 3a renepucame HOBOT Cajipikaja KOPUCTH allTOPUTAMCKH KOJT
KOJU je pa3BHjE€H Ha OCHOBY aHaJM3upama noctojehux nema koja je HampaBuo 4oBeK. OBO
3HAYU JIa C€ Je3UYKU U BU3YEITHH MOJIEIH TPEHUpPAjy Ha OTPOMHUM Oa3ama MojiaTaka 4uja je
MpaBHA perylaiyja 4ecTo YNUTHA, IITO OTBapa CJOXEHa €TUYKAa W IpaBHA IHTama o
BJIACHUIITBY, ayTOPCTBY M TPaHCHApEeHTHOCTH npoiieca. [lopex Tora, moctoju u 60jazan na he
yOp3aH pa3BOj OBE TEXHOJIOTM]€ YIPO3UTH MO3UIHU]JY JbYJACKUX ayTopa y KpeaTUBHUM
unaycrprjama. C 003MpoM Ha TO Jja c€ KPEeaTUBHOCT TPAJMIIMOHAIHO CMaTpa jeAMHCTBEHOM
JbYJICKOM OCOOMHOM, MOTYNHOCT J]a MammHe Mpey3My yJIore Koje 3aXTeBajy KpeaTHBHH paj
M3a3MBa IIMPOKY JPYIITBEHY 3a0pHMHYTOCT M TOJCTHYE paclpaBe O BPEIHOCTH U YIIO3U
JBYJICKOT pajia y JTUrHTaIHOM 100y. OBa HOBOHACTaNa APYIITBEHA 3a0pUHYTOCT Yy BE3U ca
ayTOMaTH3all1jOM U 3aI0lIJbaBakheM, OCHM ILITO j€ CTBOPUIIA MOTPedy 32 IOHOBHOM IPOLIEHOM
BPEHOCTH M yIIOTEe JbYACKOT paja y JAWTHTAIHOM 00y OTBOpPWIJIA je M MPOCTOp 3a Jajby

TMCKYyCcH]y 0 OyayhHOCTH yMETHOCTH.

2 Donna Haraway, Kiborg-manifest: nauka, tehnologija i socijalisticki feminizam u kasnom dvadesetom veku

(Beograd: Centar za zenske studije), 2004, 60.
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Kao mTo cam moka3ao Ha JocaJalllbUM TNpUMEpUMa, WHTErpaluja BeIITauke
UHTEIUTEeHIM]je y YMETHHUYKE Ipakce BOJM Ka pa3BOjy HOBUX MoJella ayTOpCTBa U
KpPEaTUBHOCTH, Ca MOTEHIIM]aJIOM J]a IPOMEHH YJIOTY U ayTopa U IMyOJIHKe y MPOoLecy CTBApamba.
MebhyTtum, momTo je oBa TexHojoruja (y TPEHYTKY MHcama OBOI TEKCTa) JOII YBEK Yy
eKCIIEPUMEHTAIIHO] (pa3u U HEJJOBOJFHO Pa3BHjeHA y CBUM CEIMEHTUMA, HEeH CTBapHU edeKar
HUje Moryhe y MHOTIYHOCTH NpPOLEHUTH. Y TOM KOHTEKCTy, cMarpaMm Ja he OymyhHoct
YMETHOCTH BEPOBATHO jeTHUM JIeJIOM OUTH 0OJIMKOBaHAa KOHTHUHYHPAHOM €BOJIYIIM]OM OJIHOCA
u3Mel)y Jbyiu U MarmHa, rae he TpagunuoHanHe rpaHulle n3Mehy ayTopa u \beroBe Kpearuje
MI0CTajaTy CBE Mame jacHe, ok he morpeda 3a MHTEPAUCUUIIIIMHAPHUM JIUjAIOTOM U €TUYKUM
okBupHuMa 6uTH cBe Beha. Iako ce y 0BOM TpEeHYTKY HE MOXE ca CUTypHOIIhy oApeauTH 1mTa
TA4yHO 3HA4YM U y KOM IpaBIy he ce KpeTaTu caJprkaj FeHeprCcaH BeIITauKOM HWHTEIUT €HIIHjOM
y CaBpEMEHOM JIPYIITBY, jeJlaH CETMEHT HETOBOT TIOCTOjarba j¢ HeyMHUTaH, a TO je Ja j¢ IOHEO
MOMEHAT HOBMTETa, INTO UIAaK IpeJICTaB/ba jeAaH OJf YHHUBEP3AIHUX YMETHUUKHUX
Kinacudukaropa, MTO Ta CBAKaKO HE YMHM yMETHOIINY Yy TPaAMLIMOHAIHOM CMHUCIY H TIO

neUHULIM]H, aJTd MY J107aj¢ YMETHUUYKY HOTY.
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9. 3AK/bYYAK

Crtpun, kao Meaujcku (Gopmar u KyAaTypaiHa Mpakca, TOKOM BHILE Of jeJHOT BeKa
WHTEH3UBHOI pa3Boja, MpOIIao je CI0XKEeH U JuHamuuyaH nyT. [lodeBmm kao jenHa of
HajCHAXXHUJUX POpMH MacoBHE 3a0aBe U MOMylapHe KylIType, APYIITBEHU YT CTPUIIA KPETA0
ce OJ1 MOJIOKAja MapTUHAIM30BAHOT JI0, y JeTHOM TPEHYTKY, YMETHHUYKHA MPHU3HATOT MEJHja.
OBe TpaHchopManuje HUCY OwWiIe H3HEHamHe, Beh cy Owie mociaeauiie YUTaBOT HHU3A
JIPYIITBEHHUX, TEXHOJIOMIKUX U UICOJIOMIKUX MTPOMEHA.

Kao mro cam moka3ao y aucepranuju, pa3Boj TEXHOJOTHje M yOp3aHa riobaiHa
TUTUTaNH3aIja JIpyIITBa OMOTYhHiu cy HOBe (opMe KOMYHHUKAIlMje KOje Cy 3HadajHO
M3MEHWJIE TIOJIOXKAj cTpuma y cucreMy kKyiarype. ComnujamHe mpexe momyT Majcrejca
(Myspace), ®ejcOyka, TBurepa, Mucrarpama, Jytjyoa, TukToka u npyrux cepBuca nmoHyuie
cy myOmmiu mMoryhHOcTH na OyIy W KpeaTopu cajpikaja, a He camMo KoH3ymeHTH. OBa
KOHBEpreHTHA KyJTypa NpPOMEHWIAa je TMapajiurMy KOMYHHUKalje. YMECTO IyTrux,
CEKBEHIUJATHUX U TEKCTyallHO-BU3yelHUX (OpMH, caja Cy Yy MpBU IUJIaH JOIUIM KpaTKH,
BUpAJIHU, pEakTUBHU caapkaju. ColujaaHe Mpeke MocTaje cy OCHOBHM MEIM] JIPYIITBEHE
KOMYHUKaIlMje y Apyroj u Tpehoj Aekaau IBaaeceT MpBOT BeKa, HACYNPOT TPATUITMOHATHUM
o0JIMIIMMa MacoBHE KyJIType Koje Cy Ipe YMHHIM TeJNeBU3Mja, mTaMna u GuiM. Y ToM
KOHTEKCTY, KYJIType CTPHMUHTA U IPYIITBEHUX MpeKa Ipey3esie Cy MpUMaT MaCOBHUX MeJdja
KOjU je OMO MpUIIMCaH J0 Taja Ca/pikajy MomyjapHe KyiaType, a rpaduuka ¢opma cTpura
royesia je CBE BHIIE JIa CE MOBJAYM Y YK€ MPOCTOPE CIEIMjaTn30BaHe MyOJIUKe, Tajiepruja u
akazieMcke aHanuze. [lapanenHo ca TuMm, MojaBuiia ce U TEHJCHIIM]a J1a Ce CTPHUI IPEOOIUKYje
y BHJ BHCOKE YMETHOCTH. HaBoljeme cTpuma y akaJeMCKUM CTyadjama, OpraHH3aluja
M3NI0KO0H y My3€ejuMa U rajeprjaMa, Kao U mpoIBaT rpagMukux poMaHa KOju Cy MPONUTHUBAIN
CIIO’)KEHE TeMe TOIYT IMOJUTHKE, Quio3oduje, HIASHTHTETA U JIp. TOKOM IpYyre MOJIOBHUHE
JIBaJIECETOT BEeKa yKa3alli Cy Ha TO Ja je CTPUIl MHOTO BUIIIE 0/ 3a0aBHOT Me/Hja.

Ha ocHOBY yBHIa y pa3BOj TEXHOJIOTHjE U €BOJIYIHje CTPHUIIA, MOXE C€ TMOCTABUTH
MUTake Ja JU Cy JPYIITBEHE MpeXe W HMHTEPHET MPEOTeNld CTPUIIOBUMA, KHbUrama,
¢uIMOBMMa, BHJIEO MTpaMa W OCTAJUM YKaHPOBMUMA JIBAJIECETOT BEKa IMPOCTOP U TUTYIY
nonynapHe Kyntype? Cmarpam J1a OAroBOp MOXeMo IMpoHahu y TOMUHAHTHUM CaBpEMEHUM
JPYIITBEHUM TE€HACHIIMjaMa 3aTO IITO CaBPEMEHU KOPHCHUITU MTPOBO/IE AAJEKO BHILIE BpeMeHa
KOH3yMUpajyhu cajprkaje Ha COIMjaIHUM MpekaMa y OJJHOCY Ha YUTame IITaMIaHUX Meuja
u apyror oduajH canpxkaja. CouujasHa KOHEKIMja W TpaHCrio0alHa MOBE3aHOCT KOjy OBE

Mpeke Hyle oMoryhuia je KOpMCHUIIMMA Jla CTBapajy W JeNe COIlMjaHe KOHTAaKTe, Ja Ce
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uHpopmuIly, 3a0aBe, alld U Ja CaMH MOTY Jla JIOCETHY CTaTyc ,,KylATyp Gurypa‘ mo3HaTHjux
Kao HHQIYECHCEPH KOje JeTHUM JIeJIOM MOTY J1a (yHKIIMOHUIIY Ka0 HOBH THUIIOBU X€pOja WIIH
aHTHXepoja AuruTamHor nob6a. Mmak, To He 3HAUM Ja je MOTEHLHWjaJl CTpUIla Kao MeIuja
ymameH. HanpoTuB, OH je eBolyupao U MO3UIMOHUPAO C€ Yy MPU3HATUJUM U TEOPU]CKH
yTeMEJEHUM MPOCTOPUMA MOMYT YMETHUYKUX MHCTUTYIM]a, KPUTHUKHUX CTyIHUja, Kao U y
CHelMjaIu30BaHUM 4YMTaJaukuM KpyroBuma. Ha Taj HauumH, Meauj CTpuIa 3aJp:Kao je
PENEeBAaHTHOCT, AJIY j€ Fer0B CTaTyC MAaCOBHOT TPOU3BO/1a IPEOOINKOBAH Y KOPUCT jeHE HOBE,
JTUTUTATHO OpUjEHTHCAHE KYJIType, KOja je HCTOBPEMEHO U M3a30B U NPUJIUKA 32 JaJbU Pa3Bo)j
OBOT MeJyja.

Jla 6ux jacHUje 00jacCHHO 3aIlTO j& CTPHUII Iyro BpeMeHa OMO Y CEHIIH SKCIUIOATaIlN]je
CTapuX UJICOJIOTHja U3 IEBETHACCTOT BEKa, HEOIIXOIHO j& YKPaTKO OCBPHYTH CE€ Ha HCTOPHU)CKH
pa3Boj oBor Menuja. Kao mro cam mokasao y Jpyrom IorjiaBiby, IIPBU aMEPHUKU CTPUTIOBH Y
HOBMHAMa HAacTald Cy KpajeM JIeBETHAaeCTOI BEKa Yy CeMOXH BEIUKUX COLUjaTHUX
peopranmzanuja, pactyhe ypbanusanuje u umurpanuje. Ctpur je Taga umMao QyHKIHU)Y 1a y
dopMu JTaKuX, XyMOPUCTUYKHUX HJIM MAaTPUOTCKUX MpHYa OMMCMEHH IOIYJIAMjy U OCHAXHU
ujeje HarpeTKa, ypOaHoT ycnexa i aMepuyiKor CHa. Y TOM CMUCITY, CTPHUI je OMO yTeMeJbeH Y
CHUCTEMY BPEJIHOCTH KOJH j€ IMOTEHIIMPAO MOjeIMHE U ICOJIONIKE 0Opaciie ToT 100a Kao IITo Cy
BEpa y TEXHOJOUIKH M €KOHOMCKH MPOCIEPUTET, aMEPUUKN HApaTHUB O XEPOjy KOjU IITUTH
rpahancky npaBny, anu U (4€CTO HAMEPHO) MpeBuhame MapruHaan3oBaHux rpyna. He tpeba
3aHEMapUTH HU YHICHUIYy Ja je 37aTHO 700a aMEepUYKOor CTpUIa TOKOM TPHJIECETUX U
YeTPACCETHX HMAaJ0 CHaXHY YJIOTy y jadamy HaI[MOHAJHHX HACOJOTHja W aMEpUYKHX
BPEIHOCTH IyTEM JIMKOBA Kao mTo cy To Omnu Cynepmen unu Kaneran Amepuka. T 1MKOBU
MOCTANIN Cy TIepCOHM(UKAIMja CHAare T0jeINHIA, MOPATHE HCITPABHOCTH U NMAaTPUOTU3MA, IITO
je oxrosapaiio morpedbama jeHOT APYIITBA Koje je 6uno odyxBaheno BenrnkoMm aenpecujom u
Jlpyrum cBeTckuM paTtoM. HMako je 1eo JKaHp cymnepxepoja HECyMIHBO JIOTIPHHEO
MOITYJIApPHOCTH CTPHUIIa Ka0 MAacOBHE 3a0aBe, OH je JelieHHjamMa 3apKaBao HapaTuBe 0 MOhM U
HEOIXO/IHOCTH 0JJ0paHe HAI[MOHATHUX Hjeala, KOjU Cy YKOPEHEeHH y Hacliel)y 1eBeTHaecTor
BEKa, Y HJigjaMa O TEXHOJIOIIKOM HAaIPETKy U aMepUUYKOM MHIUBUAYATU3MY.

MebhyTtum, y npyroj MOJOBHHHU JIBAZECETOT BEKa, MOCEOHO Y MEPHOAY OJ1 IMIE3IeCETUX
70 OCaMJIECeTUX, TI0jaBHIIH Cy CE aHJIeprpayH/l CTPUIIOBH KOjU CY paJKaTHO MPEHCIHTHBAIIN
nocrojehe XxereMoHe HapaTUBE W JPYIITBEHE KOHBEHIHWje. AYTOpH Cy Taja IOYETH Ja
UCTPaXyjy MapruHajHe TeMe MOMYyT MOTUCHYTHUX HJIEHTUTEeTa, MOJUTHYKUX KOHTPOBEP3H,
CeKCyalTHOT ocjo0olema, W JeKOHCTpyKIHje Kyiarype. OBe mpomMeHe uMalie Cy OTpOMaH

yTHIIa] HA IOMEpPamke CTPUIa Ka YMETHUYKOM I0JbY jep Cy JI0Ka3alie 1a ce BU3yellHa Hapalija
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MOYKE KOPUCTHTH H 32 BEOMa CIIO’KeHe, KpUTHUKe U JyxoBHE Teme. Ho, nako je cynepxepojcku
CTPUII U JlaJb€ JOMMHUPAO TPXKUILUTEM, YIPABO j€ OBaj aAITEPHATUBHU IIPABALl OTBOPUO IIyT
OHOME IITO JaHAC HA3MBaMO YMETHUYKUM cTpUMoM. Ca 1ojaBoM IMOCTMOJEPHU3MA, CTPUI je
CBE BHIIE YCBaja0 HWPOHWUYHE W caMOpe(IIEKTUBHE €JIEMEHTE, JIOK Cy MHOTH ayTOpH
HamylTald WIA TPEUCHMTHUBAIMA CTape HACOJIOIIKE oOpacie, YMMe Cy CTBapajd HOBE
MPOCTOpE 32 YMETHHYKA EKCIIEPUMEHTHCama. YIPaBO 3axBajbyjyhw TOM MpoIecy, CTpHII
MOYuH-€ Ja OMBa Mperno3HaT He caMo Kao OOJMK MomyjapHe KylaType, Beh U Kao JeruTuMaH
YKaHP BUCOKE YMETHOCTH, KOJU TTOCEY]je CONCTBEHY (HPrit030()CKy U €CTETCKY AUMEH3HU]Y.

[lapanenHo ca TUM MNpOLECOM, Pa3BOj AMTUTATHUX KOMYHHUKaIMja U3MEHHO je U3
KOpPEeHa HAa4YWH MPOM3BOIE, TUCTPUOYIIMje U pereniuje crpuna. Kao mro cam 00jacHHO y
IIOTJIaBJbY OCaM, TEXHOJIOTH]a j€ Y BEIMKO] Mepu pelleuHIcaia YUTaB MIPOLEC IPOAYKIHje U
IUCTpUOYLIHjE jep CYy YMPEXKEHOCT, AUTHUTAIHH aJlaTH, 11a YaK W BEUITayKa WHTEIUTCHIH]a,
oMoryhunu mupeme crpuna ao rinodainHe nmyonuke. pymTBeHe Mpexe mouese cy Ja HyJe
JIAKO JIOCTYTIHE cafipikaje TUHaMUYHOT (opmara. OBO je MPUBYKIO MAacOBHY HaXIby JbYIH
CBHUX I'€HepalMja 3aTo IITO KpaTKoTpajHa, Op3onoTporHa ¢popma TukTok Buaea, Mucrarpam
puiica i JyTjy0O KJIMIIOBA BHILIE OJIrOBapa pUTMY CaABPEMEHHX MOTPOIIaya HEro HEKU CIIOPUjU
U JIy’KU caipxkaj. Yciea TaKBUX OKOJIHOCTH, YATame CTPUIA, KA0 U KEM)KEBHOCTH YOIIIITE,
npenuio je y chepy cnenuduuHe myOiMKe Koja je BoJbHA Ja YJI0XKU BPEME U MaXiby HITO je
pe3yATHPATIO KyITYpaTHUM napagokcom. CTpuI je cana, ¢ jenHe cTpaHe, 10010 BaIUIAIH]y,
KPUTHYKU U YMETHUYKH yTJIE], a ca APyre CTpaHe, IoYeo Jja TyOu cTapo MECTO Y KyJITypH Koje
Cy cazma Tipey3eiau HajOpKM W HajpeaKTUBHHU]JH (OpMATH TUTHTATHOT J00a. 3HA4ajHO je
MOMEHYTH M Jla je caBpeMeHa KyJTypa pe3yiaTaT NOCTHMHIYCTpujcke ¢aze y Kojoj ce
nHpopmalje, KOMyHHUKalllje U KpeaTHBHA pa3MeHa cMaTpajy KJbydHUM pecypcuma. OBo
3HaYM Ja C€ y TaKBOM CaBPEMEHOM JpYIITBY KyNATypa OOJIHMKYyje NPBEHCTBEHO IyTeM
JUTUTATHUX TEHJACHIMja M HHTEPAKIKja Ha APYITBEHUM MpeKama, 3aTo MITO Te aTgopme
noceayjy Moh J1a cTBOpe TpeHJ 3a CaMO HEKOJIMKO JlaHa, a yjeTHO Ja T'a U yrace ca jeJHUM
KITUKOM.

OHO 1ITO MOTY Ja Ka)XKeM jOIII jecTe U TO Jla OBa T€3a O €CTEeTU3alMjH CTpHUIla MpaTu
MyTawky KOJU Cy NMPOLLIN U APYTH OOIUIM YMETHOCTH y TOIYJIapHO] KYJATYpH, IONyT GuiImMa,
KOjH je Mperno3HaT kao ceama ymeTHocT. Ctpun, MehyTuM, nMa nocebaH 3Hauaj 3aTo LITO je
yro OO MepIHIIpaH Kao MPOU3BOJI 32 “00WYHE” Jby Ie, a FheroBa €BOJIYIHMja y TIPABILYy BHUIIIET
YMETHHUKOT CTaTyca yKasaia je Ha IOMepame Y CAMUM KYJITYPaTHUM BPEJHOCTHMA 3alaJHUX
apymTaBa. OBO ce MOXe BHACTH NPBEHCTBEHO HA NPUMEPY IOCTEIECHE peaTHBU3AIN]E

CTapuX UAEOJIOTH]ja JOK Cy TTI00aHU YTULIAjU, OJ1 jallaHCKE MaHTe J0 €BPOICKUX aBaHTapAHHUX
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MIPUCTYTIA, IOHETH HOBY PA3HOBPCHOCT Y TEMATHIIM U CTHITY, Ka0 M YKJbYUHBamE TEMA TOIYT
eKOJIOTHje, MHKIY3UBHOCTH, TPAHCXyMaHHW3Ma U CII. YCIIEA TOTa, CTPUIl C€ HE MOXKE BHIIE
ocMaTpaTH MCKJbYYHMBO Kao /€0 MOMmyJapHe KyiType, Beh Kao HHTErpajHU eJleMEHT
CaBpeMeHE KyJAType y HAjIIMpeM CMHCIY Ca COINCTBEHUM KYJITYpaITHUM H TEOPHjCKUM
OKBHpHMA U MOTEHIIMjaJIOM 32 TPAHCIIOHOBAKE Y JIpyre MeIMjCKe U YMETHUUKe (hopme.

Jenna ox KoHCTaTalMja je CBaKako U Ta Ja )KMBUMO y CBETY KOjU j€ J0KHUBeo ojipeheHo
M3MeIITamke BPEAHOCTH jep Cy Op3KHa, aTpaKTUBHOCT M HHTEPAKTUBHOCT CTaJId UCIIPEJ] CIIOPOT,
AHAJTMTHYKOT YNTama M y)KWBamka y BH3YEIHHM CEKBEHIIaMa KOje Cy KapaKTepHCTHYHE 3a
HITaMIaHU CTPUI WIK KBUTy. MehyTum, He MoxkeMo pehu 11a je TO UCKJbY4YHBO HEeraTHBaH
TPEH/I 3aTO WITO j€ IOHEO UTaK HeKe HoBe (popMe KoMyHHKanuje u Kynrype. Ho, unmennma na
Ce CTPHII ISTMMUYHO OJMaKao OJ Mace, OTBOPHIIA je MOTYNHOCT 3a HeroBO MPENO3HAKE Kao
BHCOKE KyNTypaJiHe TI0jaBe KOjy Bajba carjielaBaTH M y My3€juMa, rajieprjama, KOHBEHIIHjama,
Kao ¥ Ha YHHBEP3UTETCKHM IporpamMuMa M3 cepa U YMETHOCTH U XyMaHHCTHKE. Y TOM
KOHTEKCTY, OBaj MapaJOKC TJe je CTPUI H3ryOMO MOHOIIOJ MOMYyJapHe KYyJIType MoK je
HCTOBPEMEHO CTEKa0 MECTO CaBpEMEHeE U Y 0/ipel)eHIM cerMeHTHMa, BUCOKE YMETHOCTH j€ OHO
IITO Ta je ¥ YYUHHUJIO BUIIEC HErO (pacMHAHTHUM (DEHOMEHOM JIBaJIeCET MPBOT BEKa. 3aTO
cMaTpaM Jia je ympaBo M3 TOT TapajoKca MpoH3alula NOTeHLHUjaTHO M Hajeha BpemHOCT
CTpUNa JaHac, a TO je IIaHca Ja KajJ ce MOJICPHHM YHUTAaOLMMa TNPY>KH KBAIUTETHO U
MHOBAaTHBHO /€0, OHO OyZe JOKMBJBEHO KAa0 MPECTIKHH YMETHWYKHM YHH, a HE TEK Kao
jemHOKpaTHa 3a0aBa.

Ha ocHoBy nocanmamime aHanm3e, cMaTpaMm Ja je yIpaBo Taj MEIWj KOjU je HeKaaa
CITy’KHO IIPBEHCTBEHO 32 UIMPEH-¢ HApOIHO-MIONYJIAPHUX UACOJIOTHja, JaHAC ITyTEM COIICTBEHE
MEIUjyMCKe HapaTUBHE (IEKCUOWITHOCTH, MYJITUMOIAIHOCTH, TPAaHCMEINJATHOCTH H
TPAaHCAWLUIUIMHAPHOCTHU ITOCTA0 YTOUMIITE 32 UCTPAXKHUBAKHE KOHTPAJUKTOPHOCTH APYLITBA,
HCTOPH]CKUX 3a0JTy/1a, KA0 U JeTHO CBEYKYITHO yTalame Y KOMIUIEKCHY BU3YEITHO-TEKCTYalTHY
CHHTE3Y.

Jla 3akJbyunM, Ha OCHOBY CIIPOBEJICHOT HAYYHOT MCTPAKUBaba, TBPIUM J[a aMEPHYIKH,
Kao0 U CTPHUI YOIILITE, JaHAC HUje BHILE caMO CUMOOJI MacOBHE KYJType, Beh je mocTao BasKHO
CpeauuITe 3a caBpeMeHe KpeaTWBHE M YMETHHUKE TPAaKCe TaKO MITO j€ 3aMEHHO MPBOOUTHO
3HAYCH-E, BPEHOCTH M CEMHUOJIOIIKY KJIaCH(PUKAIH]y ca TUTUTATHUM MeaujuMa. Ha taj HaunH,
MeIWj U MEIHMjyM CTpHUIIA, TIO3HAT U Ka0 degema ymMemuocm, HE caMoO Ja je eBOJIyHpao U3
MIOTTyJIapHE y CaBpEMEHY KyJITypy, Beh je mocTao 1 He3aBUCHU CYBEPEHU OOJIMK YMETHOCTH U
KyJIType KOJU j€ jeJAHaK IO CBOjOj BPEAHOCTH, KYJITYpPHO-YMETHHYKOM JIOTIPUHOCY U

CBEYKYITHOM YYMHKY ca CBUM OCTaJIMM YMETHHUUKHM rpaHaMa y KyJITypH, IPYLITBY U CBETY.
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