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JKennm oBum OyTeM Ja H3pasHM 3aXBaTHOCT CBHMa KOjH CY Me noapiasalli TOKOM

CTyJHja, HCTPaXKHBAbA U [IHCAba 0Be JOKTOPCKE JHCepTalHje.

IIpe cera, GeckpajHo caMm 3axBanaH cBOjHM poauTesbuMa, Py:xuuu n Muneru Ilonos,
4dja Cy NOAPLIKA U IIOBEPEH-E Yy MeHe OMIIH TeMesk Ha KOjeM caM rpajuo cBoje o0pa3oBame

npofeCHOHATHH TIYT.

[ToceOny 3axBanHOCT AyTYjeM CBOjUM MeHTopHMa, nipod. ap [Aparann CtojanoBuh u
npod. ap Muonpary Lllysaxosuhy, Koju Cy CBOjHM CTPYYHHM BOHCTBOM, KPHTHUKHM YBHIHMA
1 MOJPILIKOM yCMepaBali Moje HCTpaXKHBambe M MOMOTJIM MU 13 0Baj Pajl JOCTUTHE HaydHY U

aKaJeMCKY 3pelnocCT.

Takohe, Benuko xBana MOjHM IpHjaTe/bHMa, Kao U NPOoeCHOHATHIM H aKaZeMCKHM

Komerama, KOjH Cy npaTHiHn MOj OyT H pasMEHHIH Ca MHOM JparolcHe caBeTe U NMoJpPIIKY.




AncrTpaxr:

[Tpeamer uerpakuBarha JIOKTOPCKE jucepranuje 0aBd ce MpolecoM NPOM3BOE W
pelenIHKje XepojCKOr JHKA Y aMePHYKOM CTPHITY, HocMaTpajyhu cTpun He caMo kao 00IHK
3abaBe, Beh M Kao cHaXaH KyITypalHH (peHOMEH ca 3Ha4yajHUM YTHIajeM Ha OOIHKOBALE
JPYNITBEHHX BPEHOCTH M KOJNEKTHRHOT HaeHTHTeTa. CaMHM THM OBO HCTPaKHBahe 00yXBara
NPCTICA HCTOPH]CKOT KOHTEKCTa HACcTAHKAa aMCPHYKOT CTPHIIA, MOYCB O] MPBHX HOBHHCKHX
CTPHI-KaWIlIeBa KPajeM JEeBETHASCTOr BEKa, I1a CBE J0 MOJESPHHUX AWUTHTAIHHMX (opmara.
[TocebGan axieHaT cTaB/keH je Ha CYMEpPXePOjCKH JKaHpP, KOjH je TyTeM HapaTHBa o Mohw,
MOpaly Y NpaBeJHOCTH 00IHMKOBAO MONYJIapHy KyJITYpy H nocTao rnodaniau cumbon y 6opdu
NpPOTHB COLHWjAHHX M TNONMTHYKMX Hempaeau. llopex aHamM3e KIACHYHHX Xepoja,
JIMCEepTalija HCTTHTYje 1 TI0jaBy aHTHXEPOja, Y1 e CY MOpPaTHE IBOCMHCIEHOCTH H YHYTPAIIhe
Oopbe monpHHene 10AaTHOM pa3Bojy KOMIUIEKCHOCTH HapaTuBa. {ucepranuja Takohe ykasyje
1 Ha KyJITYpajHe W MOIUTHYKE YTHIAje KOjH CY ce NPEerIHTalH IIPH NPOIYKIHjH U PeLelHj1i
aAMEPHYKOT CTPHMA TOKOM JBajeceTor W jBaneceT npeor Beka. [lopem Tora, y paay cy
AHATH3HPAaHH ¥ HKOHOTpa)CKH eJIEMEHTH, Kao LITO Cy KOCTHMH, 00ja 1 cCHMOOIIH, KOJH CITy ke
3a KOJUPamke BPEAHOCTH M MPEHOIISHe KOMIUIEKCHH{UX mopyka. [IpoMeHe y TEXHONOUIKO]
cepr, o pydHe H3page W AHATOTHHX METOJa JO [HTHTATHUX, KAa0 W BEMITAYKe
HHTENUTeHLH]e, 10JaTHO CY IPe00IHKOBae IPOAYKIIH]Y H OTPOLIILY CTPHIIOBA, 0TBapajyhn
NUTaka ayToOpcTBa, OPHTHHANHOCTH M TI00aiHe JOCTYIHOCTH. Y 3aBPIUIHOM Jemy,
JMcepTalMja MCTHYE 1a CY aMEpHYKH CTPHNOBH, a rnocebHO CyNepXepojcku HapaTHBH,
NOCTATH BHUIIE 0O KOMeplWjanHe 3adaBe, OJHOCHO Aa (YHKIMOHHIIY Kao miuatdopma 3a
NPEUCTTHTHBAKkE €THYKHX, COUUjaTHUX M KynTypaaHux npobnema. ucepranmja Takohe
Harjamasa U TO J1a Cy X€POjCKH JTMKOBY TMHAMHWYAH Croj (hMKIHje H CTBAPHOCTH, HAa OCHOBY
yera YUTaolH MOTY KOHTHHYHPAHO Ja TPajie H NPEHCIHTY]Y CBOje HACHTHUTETE. Y 3aKIBYUKY,
JMcepranyja o0janmbasa 1a je aMepUYKH CTPHI, Ka0 U CTPHUIl TeHEepalHo, BUTATAH CYBEpEHH,
HE3aBHCHHM MeIM] M OONMK YMETHOCTH M KyIType, PaBHOIPAaBaH Cca OCTAIMM YMETHHYKHM
MEIHjHMa, KOjH He caMo Ja YCIOCTaB/ba HHTePAKTHBHH OHOC Ca APYIITBOM, Beh H aKTHBHO
YTH4YE HA HEroB pasBoj, JOK Y HCTO BPEME OCTdje OTBOPEH 3d KPUTHYKO Carlle]aBale U

YMETHHYKE HHOBaluje y OyayhHnoctu.

Kmyune peum: cynepxepoj, aHTHXepoOj, CTpPHI, (MM, KIBHXKEBHOCT, HAapaTHB, MedH],

MeIUjyM, XepojeBo NIyTOBAbE.
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Abstract:

The subject of this doctoral dissertation explores the proceggeof the production and
reception of the heroic figure in American comics, viewing them not merely as a form of
entertainment but as a powerful cultural phenomenon with a significant impact on shaping
societal values and collective identity. Accﬁingly, this research includes a historical overview
of the emergence of American comics, from the t newspaper comic strips in the late
nineteenth century all up to modern digital formats. Special emphasis in the work is placed on
the superhero genre, which, through narratiyes of power, morality, and justice, has shaped
popular culture and become a global symbol in the fight against social and political injustices.
The theoretical framework of the dissertation encompasses an analysis of narrative structures
and media transformations, utilizing structuralist, comparative, and psychoanalytic approaches.
In addition to analyzing classical heroes, the dissertation also examines the rgence of
antiheroes, whose moral ambiguities and internal struggles have cquttibuted to the further
development of narrative complexity. The dissertation also highlights the cultural and political
influences that have intertwined in the creation and reception of American comics throughout
the 20th and 21st centuries. Furthermore, the study analyzes iconographic elements such as
costumes, colors, and symbols, which serve to encode values and convey more complex
messages. Changes in the technological sphere, from hand-drawn and other analog methods to
digital tools and artificial intelligence have further reshaped comic book production and
consumption, raising questions of authorship, originality, and global accessibility. In its
concluding section, the dissertation emphasizes that American comics, particularly superhero
narratives, have become more than commercial entertainment; they function as a platform for
reevaluating ethical, social, and cultural issues. It also underscores that heroic figures represent
a dynamic fusion of fiction and reality, allowing readers to continuously construct and
reconsider their identities. Ultimately, this dissertation confirms that American and general
comics constitute a vital independent medium and a form of art and culture equal to all other
forms or art that not only establishes an interactive relationship with society but also actively
influences its development while remaining open to critical reflection and artistic innovation

in the future.

Key words: superhero, antihero, comic, film, literature, narrative, media, medium, hero’s

journey.
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10. JUTEPATYPA 208

1. VBO/J

AMEpPHYIKH CTPHII, HAPOYUTO OHAj KOjH y HapaTHBMMA W mpudaMa oOpaljyje apxerun
Xepoja, HoCH ¥ ce0H H3y3eTHY YMETHHUKY, KYNTYpHY, APYIITBEHY U NOAMTHUKY TeskuHy. On
CKpPOMHHX NOYeTaKa y HOBHHCKHUM H3ambHMAa C Kpaja JeBeTHAeCTOr BeKa, CBe J0 eBOIyLHje
rnobannn (eHOMEH KakaB JaHac NPErno3HajeMo, CTPHI je MOCTa0 MeAHj KOjH 3HAadajHo
00MHKYyje HEe caMo MOIyNapHy KYNTypy, Beh H KONeKTHBHY HMarHHalH]y IIHPOM CBeTa.

Y IOKTOpCKOj AHUCEpTAlHjH MOJ HA3HBOM [Ipou3sodisa it peyenyuja Xepojcko2 amKa y
amepuykom cmpuny, ICTPAKUO caM Kako je apXeTHI XEpojCKOT JHKa m3rpajeH U Kako ce
npunarohasa ApyILITBEHO-HCTOPH]CKUM KOHTEKCTHMa, TOKOM [JBAaJECeTOr H ABajeceT NpBOr
Beka. Takohe cam HMcTpakMo Ha KOjH HauWH IMyONHMKa y MHTepakIHjH ca OBUM JHKOBHMA
dopmupa unu MomuduKyje COMCTBEHe cTaBoBe. [IpeaMeT OBOT HCTpaKHBamba CTOTA HHCAM
OrpaHHYHO CaMO Ha aHATH3Hpalbe JTHKOBHHX HIIH HapaTHBHHX elleMeHaTa CTpHNa, Beh cam
aHAaIM3UPao H OHO INTO MyOIHMKa MEPLUNNPA U HHTEPIPETHPa TOKOM YuTamba. O0yXBaTHO caM
1 JI0faTHE KyNTypalHe OPHCTYIe Koju ce 0aBe MMTamUMa MONH, BPEIHOCTH, APYIITBEHHX
nojena, kao H TpancopMalHja yHyTap caMor JKaHpa.

Y 0BOM yBOJY, KOjH caM MOJENHN0 Y JeceT TeMATCKUX LieMHa, Ja0 caM CaKeT Iperies
CBaKoT MOrJaB/ba Y AMUCEPTALHjH, 3ajeHO ca KOHKPETHHM XHIIOTe3aMa Koje caM y HHMa
noctapuo. L[1Jb OBoOr YBOAHOT IIperyiesia je fa MpHKaKe JOHKY CTPYKTYpPE pala H TeopHjcke
1 METOZIOJIONIKE OKBHPE KOje caM KOPHCTHO Y HCTPOKHBALY.

[Tonasny npemucy pana 3acHOBao caM Ha CTaBy Ja je aMepU4KH CTPHI TOKOM HCTOpHje
0o M jemHa BpcTa oryiefana 3a JpylITBeHa 30MBama (Koje je MpHKa3HBaIO AYX BpeMeHa,
OJHOCHO ‘zeitgeist’) ¥ menuj xoju nokpehe oapeliene couujanne, MOAUTHUKE U KyATypalHe
npomene. YuibeHuila Ja MeAHj CTpuma MMa MOTYhHOCT Ja Jompe 10 IMPOKe YMTaTadKe
nybnuke (o[ Jele U THHejlIepa [1a CBe A0 OJPaciuX H CTAPHjHX) YKa3yje Ha TO Ja CTPHI MOXKeE
Ja Jelyje ¥ Kao MISONOLIKHM, ECTETCKM M MOPAIHM NyTOKa3 y ApywTBy. CaMuUM TUM U
cynepxepojcku nukoBd monyT Cymepmena (Superman), betmena (Batman), Kanetana
Awmepuxke (Captain America) ¥ ApyTrHux, J0OHIH cy MOTYRHOCT Ja mocTany oOIHLIH MeIHjCKOT
opyha ca XojuM aKTHBHO MOTY Ja ce HCTpaxyjy ogHoCH MohM, MIEHTHTETa U ApYIITBEHE

npaBaec HIIH HEMpaBie.




Y JIpyroM mornaBiby IHCEPTALMjC, H3IOKHO caM MCTOPH|CKH M KYJITYpalHH pasBoj
AMEepPHYKOT CTPHIIA, 071 HOBHHCKHX KaHIIeBa J0 caBpeMeHnX rpaduukux pomana. Takohe cam
JIMCKYTOBA0 0 TOME KAKO j& MMHIPaHTcKka 1 ypOaHa KynTypa, noceGHO y rpajloBUMa Kao 11to
cy bbyjopk 1 Yukaro, o0auKkoBana npse MMKoBe H opme cTpHna. JlogaTHy maxiby NOCBETHO
caM HCTpaXMBamy HAYHHA HA KOjH je CTPHI IIOCTA0 IJac HAPOJHHX Maca Ha TOYETKY
JIBAJICCETOT BeKa, YK/bydyjyhn Ty ¥ MamHHCKe, eTHUYKE M JPYIITBEHO MaprHHATH30BaHE
rpyne. Ha ocHOBY TOr HcTpaykuBama, TJIaBHY XHIIOTE3Y JPYror TOTIaB/ba 3aCHOBA0 caM Ha
CTaBy Aa aMEpHUYKH CTPHII, Off HACTAHKa JO AaHac, (PYHKIHOHHUIIE HE caMo Kao MomyiapHa
aUTEpaTypa, Beh M Kao KyJITypaliH| arnapar 3a apTHKYJTHCAE APYIITBEHHX KOHTpa-HapaTHRA.
OBo cam HacTojao 1a 00paznokUM ca IpHMEpPHMA U3 HCTOpHje o 3maTHOT 100a 10 caBpeMeHe
He3aBHCHE CIIEHE.

Y Tpehem mormaBiky, Koje caM TOCBETHO TEOPHjH HApaTHBA, MPUMEHHO cam
KOMITapaTHBHH NPUCTYN Kako OMX aHAIH3HPAO CNeNH(UIHOCTH HapalHje y CTPHITY Y OXHOCY
Ha HapaTHBHE (popMe ¥ (PHIMY, KEHIKEBHOCTH M BHAeo Mrpama. IlomasHy XHNoTe3y y OBOM
MOrNar/by 3aCHOBA0 cAM Ha CTaBy Jia CBe OBE HaBeJeHe (opme campike M3BECHY XEpPOjcKy
CTPYKTYPY, ¢ 003HPOM Ha TO Ja CBaKa CHaKHA [IPHYa MopasyMeBa HEKH BH] CyKo0a, anu 1a
CBaKH MeJHj Taj CYK0D rpaJy Ha pa3IHYUT HA4lH. Y QHIMY, MOHT@XHA CEKBEHLla oMoryhasa
GaynaHy BH3YENHY TPaH3MIHM]Y W TIeIaolly Tpyka NMPUIMKY 3a TACHBHO YKHBIHABAME Y
3BYYHHM, BH3YSIHHM H PHTMHYKHM €JIeMEHTHMA. ¥ KIbHIKEBHOCTH, YHTAOLH OCTBapyjy B3y
ca TeKCTOM TaKO IITO MEHTATHO KOHCTPYHIIY CIHKe. Y BHAEO HrpaMa, Urpaud HHTePaKTHBHO
YUYECTBY]y y H3rpalmH HapaTHBa. Y cTpumy, MehyTHM, 4YMTaolM MOpajy aKTHBHO [Ia
JONymaBajy npasHuHe y H u3Mehy kagpoBa, ITO YHHH NpoLec peleniuje CHelHhHIHAM 1
3axTeBa MHTEH3MBHHje ydemrhe myOnuke. Ha ocHOBY TOT HCTpakHBama, TJIABHY XUIOTE3Y
Tpeher nornassba 3acHOBAO caM Ha CTaBy Ja CTPHN (ycnel XuOpHIHe IpHpoae Koja kKoMOuHyje
CIHKY, TEKCT H CHeNH(HYHE HHTSPAKTHBHOCTH TOKOM YHTamba) IOceAyje crnocobHOCT na
NOHYAH jeMUHCTBEHY (popMy MMep3Hje, YIopeaIuBy ca edeKToOM KOjH Npou3Boje (PUIMCKa,
KIbHKEBHA M urpadka Hapanuja. OBaj aHAAMTHYKH NPHCTYN HNOTKPEMHO CaM TEOPHjCKHM
MoOJelIMa H IpHMepHMa U3 npakce. Takolhe, cMaTpaM Ja je CTpHI Kao MeaHj, 3axBasbyjyhu
CBOjO] AMHAMMLM H HECTO CEPHjaIH30BAHO] CIPYKTYPH, IIOCTHIA0 HAPATUBHH KOHTUHYHTET
KOjH JpYyTH MeIHjH (monyT uiMa Koju yHKIHOHHIIIE Kao N0jeANHAYHH YMETHHYKH Aorahaj)
He MOTY Ha HCTH HaYHH Ja 06e30ene.

Y 4eTBPTOM NOIIIABIJBY, HCTPAKUO CAM €BOJYLM]Y XEPOJjCKHX JIMKOBA Y aMEPHUYKOM
CTpHUILy, o 31aTHor noda 10 MOJEPHOT M MOCTMOJEPHOr mepHoia. Xepoju 3naTHor noda

HacTalld CY Y YCIOBHMa TELIKHX CEKOHOMCKHX H paTHHX KpH3a, 300r uera cy onan




OKapakTCPHCAHH Kao OC3TPCLIHH, MOPATHO HCMOKOACO/BMBH M Y MHOTOMC MCCHjaHCKH.
CynepMeH, ka0 HAajUKOHMUHHjH NpHMep Tor goba, mocTao je cUMOON Haeana BpPeIHOCTH
NpagJie, jeIHAKOCTH 1 T00pOTE KOje je Tamalibhe APY TR0 CHAKHO Npimke/bkuBano. Mehytum,
OBe BPeIHOCTH HHCY Omie (ukcHe, Beh cy ce y HapeOIHHM JeleHHjaMa Memale y CKIaLy ca
HOBOHACTAIIMM JPYIITBEHHM TpeHI0BHMa. [locebHO caM HeTakao ceaMaeceTe H ocaMIeceTe
rOJMHE Kao TIEPHOJT ¥ KOM CY C€ TMOjaBHIM CEPHjalTH KOjH CY JIOBENH Y THTamke OBE
TpaJHIHOHAIHE IPCACTABE 0 XCPOjHMa H YBSIIH HApaTHBE Y KOjHMa Cy jyHaLlH BoJUu 60poe
Ipe CBera ca CONCTBEHHM YHYTPAlIBHM KOH(IMKTHMA. YIPaBO caM y THM HapaTHBHHM
TpancopmarjaMa nporamao oapeljeHe maparnene ca akTyelTHWM HIHPHM JPYIITBEHHM
KpeTamuMa (MOMyT M3a30Ba pacHE jeaHakocTH, 0opOe 3a Jby[AcKa mpasa, HEHOBEPSHA Y
MHCTUTYLHje U Ap.), WTO je AOBENO A0 MojaBe JTMKOBA KOjU BHINe HHUCY OMIH cBeBHiachm,
ceeMOhHH ¥ MOpanHo jacHo Jedunrcann. Ha OCHOBRY TOr MCTpaHBamka, TTABHY XHIOTE3Y
YETBPTOT TOINIaB/ba 3aCHOBA0 CaM HA CTaBy Aa ©BOJYIHja XEPOjCKHX JIMKOBA Y CTPHILY
JUPEeKTHO KOPECTIOHIMpa ca TpaHcopMalijaMa y APYIITBEHO] H TOMHTHYKO] KITHMH.

Y meroMm mornaBiky, MCTPAKHO caM KOHIENT CYMEPXEPOjcKe TapajurMe Koju je
3aCHOBAH Ha TEOPH]CKHM OKBHPHMA MPETXOAHHX OT7IaB/ba, Ca IIHJbEM Ja carieaaMm pasiorse
KOjH CY JOBEJIH [0 T100aIHOr yTHIaja aMepPHUKHX Xepoja Ha CBET. JeAHO 01 NHTama Koje cam
nocrasmo je 3amrto cy Cynepmen, Betmen n Criajuep-MeH mOCTaIy MPEMO3HATILHBH YaKk H Y
KyJITypama y KOjHMa eHITIECKH je3HK H 3amajHa KynTypa HHcy JoMHHaHTHH? Kao u kako je
Jouwno ao Toraaa Hkc-ibyay, ca cBojuM HapaTHBIMA O MapTHHATH30BAHHM IPyNaMa, IOCTaHy
cumbomu 6opde npotus auckpumuHanyije? [loceOHy naxmy y OBOM MOTIaBIbY MOCBETHO caM
M CeMHOTHIH KOCTHMAa M MAacKH, IJieé caM aHalH3Hpao ynory Ooja, AW3ajHA M TajHHX
UJEHTHTETA Y U3rPaIib-H CYNepXepojckux ukoBa. Ilopen Tora, pasmMarpao caM H MOJTHTHUKY
JMMEH3HJy cTpuna Ha npuMepy inuka Kanetana AMepHKe Koju y Hadely CBOT CTPHIIOBCKOT
HapaTHBa MpHKa3yje 3aMHCA0 O aMepHYKOM CHY, aJllH Y JAPYTroj MOJOBHHH JBaJeCeTOr BeKa
NyTeM pasHHX TIpHYa MPEHCIHTYje Taj UCTH caH. [aBHy XUIOTe3y NETOT I10T/IaBJba 3aCHOBA0
caM Ha CTaBy Ja CYNEpXEpPOjCKM HapaTHBH Y aMEpPHYKOM CTpHNY (YHKIHOHHUIIY Kao
KYITYpalHH MEXaHH3MH 33 penpe3cHTalHjy APYIITBEHHX H MOPAIHHX KOH(IHKaTa.
HcroBpemeHro, nyrem KyinrypaiHe xuOpuausaluje, OHH MOTY 1d JA€1yjy H KaO0 HHCTPYMEHTH
KOjH npemoithyjy rpanune usmel)y aMepHuKor HACHTHTCTA M HHTCPHALMOHAHE pPElCHIHjC.
Pajehn Ha meroM mornasiby, YOUHO caM Ja CyNEpXepojCcKH HAapaTHB 3a jeaH Jeo MyOnHke
LIMPOM CBeTa (PYHKLMOHHILIE K20 00JIMK aMEpHKAHU3aLUje, JOK APYrH Ae0 nyOiHKe TemxH Ka
TOME Jla MpeoONHKyje TC JHKOBE y CKJIaay ca JIOKaTHHM BpeaHocTuMa. Ha ocHOBY oBor

HCTP@KHBaKa, O(OPMHO caM joml jeHY XHIOTe3y KOjy caM 3acHOBA0 Ha CTaBy Ja

10




CYNEPXCPOJCKH JINKOBH, Y TOM KOHTCKCTY, ACTYjYy Kao Ipa3Ha MecTa Koja MOTY J1a CE HCITyHS
PazIHUHTHM KyITYPATHHM 3HAueHHMa, A0K (OPMaTHO 3aapKaBajy OHHAPHY CTPYKTYpY
Bopbe nobpa u 3ma.

Y 1IecToM NMOTNaBJby, HCTPAXKHO caM CTYIH]Y ClIydaja 3aCHOBaHY Ha JBa JHjaMeTPaIHO
CYNpOTCTaB/beHa apxeTHna. Jeman je CymepMeH, MECHjaHCKH JHMK ca HaTIPHPOIHHM
nopekioM U cumbonom Haae, a apyru je Jlekc Jlyrop, HoBex uujn cy uHTenekT M amOMIHja
YCMEPEHH Ka IOCTH3ambY MOTIYHE JbYACKE ayTOHOMH]C 0€3 OCIIOHIAa Ha HATIIPHPOIHO. Y 0BOj
HapaTHBHO] OMHapHO] ono3uuMju, CynepMeH je okapakTepucaH kao cMMOON CaBpIISHCTBA,
nok ce Jlexkc Jlytop ycaspmapao y oOmacTMMa Hayke, MPELy3€THHINTBA, MOTHTHKE H
TEXHOJIOTHJC 3apaj MOCTH3amba TOTAJIHC JbYJCKC ayTOHOMHjC. AHAIM30M HBHXOBOT OJHOCA
HaCcTOjao caM Jia HCTPAsKHM OpojHe NONHTHYKE, EKOHOMCKE H KYJITYpalTHe TeH3Hje CAaBPEMEHOr
apymTea. Ha OcHOBY OBOT HCTpakHBarha, TTaBHY XHMIOTE3Y MIECTOT MOTJAaBIha 3aCHOBAO CaM
Ha cTaBy Aa je quHaMuka u3mely Cymnepmena n Jlexca JlyTopa jenan ApyIITBEHO-HACOTOMIKH
KOH(pAUKT M3Mehy anTpynsMa H ceOMYHOCTH, Ka0 M KOJNEKTUBH3MA H HHAHBHIYAIH3MA, IITO
YHHWM OBaj HAW3TNE/ jeJIHOCTABHW HAPATHR OTHYHUM TPHMEPOM TYTEM KOra Ce MO¥Ke
JeunppoBaTH MHOIITBO OOpOH.

Y ceaMoM IOrnaBiby, OABHO caM ce Mamke BHJBHBMM, M NOJje[HAKO 3HA4YajHHM
JIMMEH3HjaMa CTPHIA KOje Ce 0IHOCE Ha eCTETCKE M eTHYKe acnekTe y cTpumy. Metpaxmno cam
Ha KOje HauYHHe CTPHI MOJKe Ja apTHKY/IHIIe Taly Teme, APYIITBEHE TpayMe, Kao H MOpaliHe
JMIeMe Koje npeBasuiase OMHapHOCT 1o0pa M 371a. AHATM3UPA0 caM HEKOJIHKO rpadHuKHX
poMaHa KOjH Cy ca CYNTHJIHMM BH3YSTHMM H HApaTHBHHM CTpaTerHjaMa TeMaTH30BAIH
penpecH]y, TOTaIMTapH3aM 1 0Trop. Ha oCHOBY OBOT HCTpa)kHBamba, TIaBHY XUIIOTE3y CEAMOT
NOIIaB/ba 3aCHOBA0 CaM Ha CTaBy Ja CTPUI Ka0 MYITHMOJATHU MENHj MMa NOTEHIHjal aa
MHTEPBEHHIIE y IPYIITBEHOM H €THYKOM IUCKYpPCY ynpaso obpanom Tady Tema 1 oMoryhu Ha
Taj HAYWH HapaTHBHe H BHU3yelHE WHOBallMje Koje APYrH MeaHjH 4decTo HideraBajy. Y
UCTPaXHUBaKy CaM Takohe NMpHKazao M TO Ja ce OBHM TeMaMa HHCY OaBHIM UCKJBYYHBO
ayTOpCKM M aHAeprpayHa cTpunoBH, Beh u MejHCTpuM H3nama, Koja cy y onpehenmm
CIlyuajeBHMa ycriena Ja NOoHyAe (DYHKIHOHANAH KPHTHIKH OCBPT HA OCET/bHBE APYLITBEHE
(enomene.

Y ocmoMm mornmaBsby, (OKyCHpPAao caM €€ Ha HPakTHYHE ACNCKTE YMCTHHHYKOT
CTBapalallTBA Yy CTPHITY H TeXHOJIOUIKe TpaHcdopmanuje uetor. OBO NOJbe HCTPAKHBAKA
cMaTpaMm 3Ha4ajHuM, Oyayhu 1a cam ¥ caMm CTpUIl ayTOp U MYJITHAHCLMIDIHAPHH, BH3YEIHO-
HapaTHBHH YMCTHHK, T¢ caM TEKHO 1a HCTPAXKUBALC IPOLIMPHM H ca JIMYHUM CTBapaTadKHM

HCKYCTBOM. JKeneo caM Ja TEOPHjCKH 00pa3IokiM H CHCTEMATH3YjeM CBe CErMeHTe KOjH YHHE
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OKBHp JCOHC YMETHHYKE NpoayKiwje crpuna. OBY CEKLMjy YHOTIYHHO caM aHATH30M
TPaJHIHOHATHHX &1aTa W TeXHHKA LPTama MOMYT ONOBKE, TyLla, Mepa, YeTKHIe, Kao H
TEXHHWKA KOJOPHUCAma, alTH W CaBPEMEHHUX JIMTHTATHHUX anaTta, copTREpa W MojaBe BENTavyke
HUHTENHUreHLHje, Koja 3HavyajHO yTHYE Ha pa3Boj M eBONylLHMjy npoaykuuje. Mcrakao cam u
UCTOpPHUjCKe NpUMepe BeMUKUX ayTopa kao wro cy Llex Kupbu (Jack Kirby) u Mebujyc
(Moebius), koju cy cTpane NpTanK py4HO, Ha APy, KOpHCTehn ce aHATOTHHM TeXHHKaMa
nspane. Ca pasBojeM TCXHOJOTH]j¢ M II0jaBOM NEPCOHATHHX padyHapa, MHOTH CaBPECMCHH
ayTOpH TIOYeNH Cy Ja KOMOHHYjY TpagHLHOHATHE METOAE ca JUTHTATHHM aJlaTHMa,
yiubydyjyhu U cTBapame cajapikaja TeHepHCAHOT BENITAYKOM HWHTETUreHIHjoM. YToTpeha
BEIITAYKC HHTCINICHIIN]C Y YMETHOCTH OTBOPHIIA j¢ OpOjHa MHTamba Y BE3H ca ayTeHTHYHOWhy,
ayTOPCKUM IIpaBAMa, Ka0 M E€THYKHM W MOpPaTHAM HUMIIMKauMjama. Ha ocHOBY oBor
MCTPaXKHBamka, TIaBHY XHIOTE3y OCMOT MOTJABJA 3aCHOBA0 CaM Ha CTaBy Jla TEXHOIOIIKA
SBONYLIMja anaTa 3a CTBapame CTPHIIAa HE YTHYE CaMO HAa €CTETCKe KapaKTepPHCTHKE H
NpOM3BOIHY AHHAMHKY, Beh mpommpyje 1 caMy aeHHHIMjY CTpHIa Kao TeXxHH. TexHomomkn
pazroj omoryhuo je u HacTaHak HOBMX XMOpPHIHUX (OpPMHU MOMYT BeO-CTPHIOBA KOjH UMajy
MOTYhHOCT Ja myTeM MHTepHeTa JUPEeKTHO JO0NpY A0 rmobanHe nyOmuke. Y 0BOM MOTTIaBIbY
HACTOja0 CcaM Ja NPHK@DKEM cBe (pase NpOM3BOALE, O PYYHE H3paae A0 AMTHTATHHX
nnarOopMH W yKaKeM Ha YHILEHHIY Ja CTPHI, Kao MEfHj, HE CaMo Ja je TPEKHBEO ¥
TEXHOJIOIIKH yOp3aHoM JpymTey, Beh je H J0oaTHO yHANPEAHO CBOj YMETHHYKH, KyITYpaIHH
1 IPYLITBEHH CTATyC.

JleBeTo nornasibe je 3aK/bYYHH OCBPT Ha LETOKYHO HeTpakuBame. H3neo cam Tesy
Jia aMEepHUKH CTPHII, &l H CTPHII KA0 ME/H] YOIIIITe, 0] HACTAHKa 0 JaHac, (PYHKIHOHHIIE
Kao CIIOXKeH M BHINEC/IOjaH (PeHOMEH KOjH je MCTOBPEMEHO M €0 YMETHHUKe, KyNTypalHe,
IpYIITBEHE M MOMUTHUYKE cepe, a y TOjSIMHHM CIydajeBMMa HCIO/bAaBa M PEITHTH]CKY
aumensHjy. HcetoBpemeno, npupoma cTpuna omoryhuiaa je ma osaj Meaj Oyae H
KOMEpLHjanaH M cyOBep3HMBaH W TPaAHIMOHATAH M HMHOBAaTHBAaH W TPAHCMEIHjCKH H
TpaHCIUCIUIUINHAPaH. JeaHy oIl XMIOTe3a JEBETOr INOrJIaBJba 3aCHOBAO CaM Ha CTaBy Ja je
CTPHI jOII YBEeK HEJOBOJBHO HCTPAKeH, all 0OTaT MeHj 3a pasyMeBamhe CaBpeMEHOT
BU3YEJIHOI H HAPATUBHOI CTBApalallTBa. JOIU jeflaH 0 LM/beBa Y OKBHPY AHCEpTaLHje MU je
OHO a yKakeM M Ha TO Ja CTPHI HHUj¢ HH HH(AHTHIIHA IHTCpPaTypa, HUTH caMo Iyka 3abaBHa
¢dopma, Beh ayTOHOMHM M pPaBHONMPABHH YMETHHUKH MEQHj H KYyITypa ca CONCTBEHHM
ECTETCKUM jE€3MKOM M KPHTHYKAM 110TeHLHjanoM. Kao yMeTHHK 1 HayYHH HCTP@XKUBAY, TOKOM
paga, CIO3HAO caM Jda j¢ IOCTOjarbe aMCPHYKOr M CBETCKOr CTPHNA JOBOJbAH A0Ka3 Ja

caBpeMeHa IONylapHa KyNnTypa MOKe Ja (YHKIHOHHINE Kao NyHONPaBHH, CYBEPEHH
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YMCTHHYKH CHCTCM, HE3aBHCHO OJ1 OCTAJIMX BHI0Ba KyJITYpE JOK j¢ Yy HCTO BPEME jeIHAK I10
CBOjOj BPEJHOCTH ca mBUMa. Ha 0CHOBY OBOT HCTpakKHBama, IAaBHY Te3y ACBETOT MOTJIAB/ba
3aCHOBA0 CaM Ha CTaBy Jla CTPHN WMa OTPOMAH TIOTEeHIHjan fa oONHKyje Ha4YWHe Ha Koje
JIO3KHBJBABAMO JPYLITBO, NOJTHTHKY, MOPAT, HASHTHTET H INYHE BPEHOCTH, TE Ja Kao TakaBs
3aciykyje 030UIbHY TeOpHjcKY pedaekcHjy, akaJeMCKH AUCKYPC U APYLITBEHH CTaTyC.

YV meceToM, 3aBPHIHOM TMOTIABIBY M3THCTA0 caM cBe KopuiheHe pedepeHiie 0 H3BOpeE
KOJH Cy MH MOCIYKHIIH Ka0 TCOPHjCKH M CMIIMPHjCKH TeMeJb 3a H3paxy auceprauwje. [lopen
MHTEPAMCLHITHHAPHOT KapakTepa paja, y KoMe caM KoMOHHOBAO TEOpHje U3 CTYIHja KyIType,
MEIMJCKNX CTYAH]a, (PUIMOTIOTH|E, TICHXOJIOTH|E, aHTPOMONOTHje ¥ eCTETHKE, HCTaKao OMX H
METOJONOLIKH NPUCTYI KOjH caM NPHMCHHO ¥ pajy Koju obyxBaTa:
® HCKYpP3HBHY aHATH3Y CTPHIIA K0 MeJH]ja H HapaTHRA,
e BHU3YENHY aHAIU3Y LIPTEka, HKOHOTpa(Hje 1 KOMIIO3UIIHje CTPaHULa,
® CTyAdje ciIy4aja, y KOjUMa caM AeTabkHo 00paauo MojequHadHe JIHKOBE, cepujaie H
ayTope,
e Kkao M ayTobHOrpa)cku SICMEHT, IIIC caM Kao CTPHUI ayTop H MyJITHAHCHHUIDIHHAPHA
YMETHHK TIPUMEHHO Pe(ICKTHBHH  AHAIWTHYKM TIPHCTYN pagH  JeTaJbHHjer
aHATH3HPakha W Pa3yMEBarba MPOYKIHjCKHX MpoTieca 1 mwor €CTETCKOT 3HAYEHha.
OsBaj xuOpuaHK NpHCTYN oMOryhHO MM je da carjielaM CTPHI HE caMO Kao KyATypaiaHH
npous3Boj, Beh M Kao MeiHj KOjH Aenyje Ha BH3YENTHOM, HAapaTHBHOM, HAEONIOUIKOM H
TEXHOTOITKOM HHBOY.

3a kpaj yBoOHe peud, HajaMm ce Aa he oBa gucepTauyja 0 NPOH3BOMLH H peleNLHjH
XEPOjCKOT JINKa Y aMEPHYKOM CTPHITY YCIIETH Ja JONPHHECE IHPERY aKaJeMCKOT JUCKypca O
CTPHIY ¥ MOJICTAKHE HOBAa HMCTPAXKWBAaMma Yy OKBUPY CTyaHMja KynType, (uaMonoruje,
MEIHJCKHX CTyAWja, Ka0 H YMETHHYKE TEOpHjeé H KPHTHKE 3a OBY JHHAMHYHY BH3YEITHO-

HapaTHBHY (DOpMY, MO3HATH]y Kao JSBETa YMETHOCT.
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2. COIEHUOPHYHOCTH AMEPHYKOI' CTPHIA: KOHUEIIT H KYJITY PAJIHE
OYHKIIUJE

2. 1. HcTopHjcKH KOHTEKCT AaMEPHYKOT CTPHIA

Amepnuka mHaycTpuja crpumna’ je mohan HapaTMBHH Meauj Koju omoryhasa yBum y
JyX BpeMeHa Pa3iMHIHTHX e0Xa APYLITBEHO-KyITypalHOT pa3Boja H 00MHKOBamba aMepHUKe
kyarype. OJ IPBUX HOBUHCKUX CTPHII-KAHIIEBA 10 YCTIOHA CYMEPXEPOjCKOT CTHIIA, xKaHpa,

* 1 caBpeMeHOr pa3sBoja KyNTypalHMX TpaBana’, CTPHI je KOHCTAHTHO OHO TMoj

thopmata
yTHLAjéM APYLITBEHOT OKpY:KeHha JO0K € HCTOBPEMEHO aKTHBHO YTHIA0 Ha Pa3B0j HCTOT.
Hngyctpujcka peBodynuja Ouna je jegan ofJ TITaBHHMX KaTanusaTopa Ipolleca
ypbannsaumje y CAJl 3aTo wTo cy JbyAH MAacOBHO OATA3UIH Y FpagoBe Y MOTpasH 3a 60/bHM
exoHOMCKMM Moryhnoctuma. VYclen BemMKOr HajeTa HMHrpalMje W HM3pasHTo Opse

ypbanu3auyje, HOBHHE Cy MocTale MNpHUMapHH MeIHj 3a HH(opMHICame aMepHYKOr

! Cmpun Tpetupam xao Mema-meduj 3aTO WITO OH €4 CBUM CBOJUM TEXHMKAMA M MATEPUjAIMMa KOjUMA ce
YCIIOCTABIbA MOMKE OMTH 3aCTYNAH U PENPE3CHTOBAH PA3IHYHTHM MEIHJCKHM TeX HOIOTHjaMa ITOIYT SKPaHC KHX
Meauja, (rIMa, BHICO Hrapa H ap.

2 Cmun y crpuny gedMHMIIEM KAo NPENO3HATILHE CKYN BH3YETHHX, HADATHBHMX M M3DAKAHHX OUTHKA KOje
Kapakrepuiy paj oapelienor ayropa, wkone win mepuoga. Cruia oDyxsara UPTAUKe TeXHHKe, M300p nHHHjE,
Oojy, puram Kaaposa, ynotpedy TEKCTa M TOH KOMyHuKauuje. Moxe OMTH KAPHKATYPAaH, PeaTMCTHUAH,
MHHHMATTHCTHYKH, EKCIPECHOHMCTHYKH UT/I.

} JKanp 'y crpunly ae(MHUIIEM KAO TEMATCKO-HAPATMBHY KATEIOPU)Y Koja [e(MHMIUE BPCTY IPHUYE, HEHY
CTPYKTYPY. arMocepy u ouekuBama nybiauke. Y CTPHIOBHMA, JKAHPOBH MOTY DHTH CYNEPXEPOjCKH, HaydHA
(harTacTHTNKa, HOAp, AKUMjA, ABAHTYPA, TPHIIEP, XOPOP, POMAaHCA, KOMEAM]a, Apama, Ouorpaduja Tz,

* dopuam y crpuny aeduHMIIEM Kao (UMUK HIM CTPYKTYPHH OBIHK y KOME j¢ CTPHI npHuKasaH unraoy. To
YEJbYUY]e Ay/KHHY, HAMHH H31aBalba, PACIOpesl KaJapoBa HA CTPAHH M MEAH)CKY npeseHraunjy. PopmaTti Mory
OMUTH HOBHHCKH KAMII, NEPHOAMYHO W3Jame, rpadyuuky poMaH, AUTHTAIHHE CTPHIL, BeO-CTPHII, €BPONCKH CTPHII
andbym, Manra, (anius, 300pHHK, HT.

S Tloa Kyamypatnum npagyuMa y CTPUIY NOAPA3YyMEBAM: MEJHCTPHUM CTDPHI (KOMEPLHM]JATHO JIOMHHAHTAH,
JKAHPOBCKM  crabuman), anneprpayHa  cTpun (cyOBep3MBaH M eKCIUIMLMTAH,  YECTO  HE3ABMCHO
o0jaB/bUBAH), MAHIA (JAIIAHCKH CTIPHII Ca  JKAHPOBCKOM  pasHospcHomwlly #  cneun(MuyHOM — BH3YEIHOM
€CTETHKOM ), ATePHATUBHH CTPHUI (ayTOPCKH OPUJEHTHCAH CTPHII BAaH I0META MEJHCTPHUMA), EBPOICKH Ay TOPCKH
crpun- bande dessinée (Mo3HaT 10 YMETHHYKO] NPELH3HOCTH M anbdymckoM (opMaTy), AMTHTAIHH CTPHII
(mururanuo  aucTpubyupad, GopMaaHo cn0DoLaH CTPHI), MOAHTHYKH/JOKYMEHTAPHH CTPHI (APYLITBEHO

AHTKOBAH, YECTO 3ACHOBAH HA CBEJOUEHY H HCTOPHjH) H JAPYTH.
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CTAHOBHHIITBA ¢ Kpaja ACBCTHACCTOT BeKa. 10 je JMONPHHENO pacTy CTONE MHCMEHOCTH, a
caMuM THM H 1oBehaHOM MOTPaKILOM 3a BecTHMa M 3a0aBom.® Jla Ou 3a10BOJLHIE OBY
HOBOHacTany ypOaHy myOImMKy, HOBMHE CYy HAcTojane Ja TpOLIMpe Caapokaj Kako OM ImTo
YCIHELIHH]je aHra:KoBaie H IPOLMPHIE YATana4dKy 0asy. YIpaBo y 0BOM OKpPY:KEHhY HOBHHCKH
CTPHI-KaWILIEBH HAILIH CY CBOjé MECTO THME LITO Cy MOHYIUIN YHTATaukoj MyOIHIIH HEIITO
BHUIE O] Nyke 3abame. 3axBabyjyhM BM3yenHO] MPUBIAYHOCTH M jeHOCTABHOCTH, CTPHII-
KaHIICBH MOCTATH Cy NMPHCTYNa4aH MeIH] 38 HMHTPAHTCKY NYOIHKY, a HAPOYHTO 3a OHE KOjH
CY HMAIH OTpaHHYEHO 3HAILE EHINIECKOr jesrka.’ CTPHIIOBH CY Y TOM KOHTEKCTY MOCTAIH
BUIIe o7 3abaBe 3aTO MTO Cy (YHKIMOHMCATM Kao anaTH 3a afanTanujy ¥ WHTETpaiujy
CTAHOBHHIITBA TAKO IITO CY NpPy#a/lH HMHTPAaHTHMa YBHI Y KyATypanHy CLIeHY, TIoMarail HM
Janpesasulyy jesnuke bapujepe U MoACTHLIATH ocehaj IpHUNagHOCTH Y HOBOj yp6aHoj CpeAuHH.

HKymu devax, ik w3 crpuna Xozanosa yruya® xora je kpeupao Puuapa @. AyTkant
(Richard F. Outcault) je ca cBojoM yneuaT/sHBOM Ky ToM criaahHiioM U henasoM rmaBoM BpIio
Op30 nocrao cuMOOT MMHMIPAHTCKOT MCKYCTBAa M NpEACTABHUK HOBOT ypOaHOT HapaTHBa y
ctpurny.’ OBaj MK je Tpy’kao KOMUYaH, a1 HCTOBPEMEHO M TIOTPECAH YBHJI Y CBAKOTHEBUILY
HHKHX C70jeBa CTAHOBHHIITBA ca akKLEHTOM HAa CBAKOAHEBHE M3a30Be KHBOTA JLYIH Y
myjopumikuM kBapToBuma. [lpema Kpucy Pajany (Chris Ryall), XKytu geuak mojaBuo ce y
HajTHPAKHUjEM aMepH4YKoM AHeBHHUKY Tor no0a, Ceem Hhyjopra (The New York World)
Llozeda [Tynuuepa (Joseph Pulitzer). Haxo ce uecTo cMaTpa npBHM HOBHHCKHM CTPHIIOM, KaKO
Pajan naBoau, nojeJMHU HCTOPHYAPH HCTHYY Ja je Ta TUTY/aA 3anpaBo Omika cepujary Maau
medseduhu (The Little Bears)'", Ilejmca Ceuneprona (James Swinnerton), koju My je
NPETXOHO 3a TOAUHY HIH JBE, alH j€ ycield 4eCTHX NpoMeHa Ha3HBa H HOBHHA OCTA0 Mambe
yne4arpuB. OHo mTo JKyTor Jeuaka YHHH UCTOPHjCKH 3HAYajHUM jecTe YMI-EHHLA fa je 6uo
NpBH 3aHCTa ycMellaH HeJeJbHH CTPHI KOjH je J0Beo J0 HopacTa HOBHHCKOT THpaka. OBaj
CTPHUII YTHIIA0 j& M Ha HAacTaHaK TepMHHa ,. KyTa mwTamna® (yellow journalism) u nokazao aa

HOBUHCKH CTPHUI MOKE KOMEPLMJATHO 14 C& YHOBUH mpoaajom.'!

® Howard P. Chudacoft, The Age of the Bachelor: Creating an American Subculture (Princeton, NJ: Princeton
jversity Press), 1999, 228-229.

7 rge H. Douglas, The Golden Age of the Newspaper (Westport, CT: Greenwood Press), 1999, 97-98.

# Richard F. Outcault, Hogan s Alley (New York World), 1895-1896.

? Robert C. Harvey, The Art of the Comic Book: An Aesthetic History (Jackson: University Press of Mississippi),

1996, 275.

'Y JTames Swinnerton, The Little Bears, San Francisco Examiner, 1893.

! Chris Ryall, and Scott Tipton, Comics 101: The History, Methods and Madness (Impact Books, 2005), 14-16.
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[Topen >xyTor ncuaxka M APYrH paHH CTPHIIOBH Takohe ¢y NpHKa3sHBalM CIOKCHY TMHAMHKY
amepuukor ypbanor skusoTa. Hacnosu monyr Mam Hemo y semwu cuosa'? u bensuncka
yauya'? 6arunM cy ce Temama Koje cy Bapupare 01 (JaHTacTHYHMX aBAHTYpPa JI0 CBAKOHEBHHUX
acriekara ypbaHor HBOTa, IbHX0BH HapaTHBH aKTHBHO Cy 00IHKOBAIH HACHTHTETE MHOTHX
YyyTanala 3aTo0 WTO Cy OHIM 3aCHOBAaHH Ha CHEUU(HYHOCTHMA TIPAJCKOT IKUBOTA Y
TIPOMEHJBHBHM AMEPUYKHMM JPYIITBEHHM CTPYKTypama.'* OBo je pesyntupano TMMe ma ce
pa3Boj aMEPHYKOr CTPHIIA MOAYAapao ca COLHOKYITYPAIHHM MPOMCHAMA YHYTap aMCpHYKe
HalMje ¢ Kpaja ACBETHASCTOT M IOYETKA JABAJSCETOr BEKa, jep je HOBHHCKH CTPHI Y TOM
BPEMEHCKOM MepHO/Ty OMO HCTOBPEMEHO M IPOU3RO/1 M TIOKpETaY MOMyNIapHHX TPEHIOBA.

I[Topen Tora mro cy Omm anar 3a npeMorthaBame HMHTPAIMOHOT ja3a, CTPHIIOBH CY
npukazuBanu u npeosiaahyjyhe apymreene Ta0y Teme. [IpHKa3 eTHHUKUX Ipyna y paHHM
CTPHTIOBHMA OTKPHO je penpe3eHTalitje Koje cy Ouie HCMymheHe CTEPe0THITIMA, alli CY Y HCTO
BpeMe HAarOBellTaBale H MOTEHINja 3a OTTIOp U ApyIuTEeHe npomene. '’ Hako cy MejHCTPHM
CTPHIOBH TIPHKA3MBAIH JOMHHAHTHH KyJITYPalHH HapaTHB, KOHTPAaHApaTUBH KOjH CYy ce
nojasuin y my6nukanmjama nomyT Apanuoya Yuxaea'® moctami cy KOHTpanyHKT CpelCcTRO 3a
ajpoamepuuky KomyHy. OBH CTPHI-KaHIIEBH HHCY CaMO TOHYIHIH TIO3HTHBHY
penpeseHTanujy Beh cy H3pasHTO 3acTyNalH NpaBa M JOCTOjaHCTBO appoamepukaHana, a
MXOBE MPHYE CY JeNoBaNe Ka0 MEHjCKH OMO3HT OHOME IITO j& TOMHHHPATO Ha CTpaHUTiamMa
MEJHCTPHUM U3aama.'” U3 IpUIoKeHOT, MOKe ce BUIETH Ja j€ [eI0Barbe CTEPE0THIIA Y PAHHM
AMEPHYKHM CTPHIIOBHMA YKa3al0 Ha CIOKEH OJHOC H TI0BE3aHOCT CTPHNA ca APYLITBEHHM
HOpMaMma TJIe Cy CTPHIIOBH, ca jeHe CTpaHe, NpHKasuBanu npeosnalyjyhe npenpacyae, a ca
Jpyre, PYHKIHOHHCAIH Ka0 areHCH CYNTHIHUX TPOMEHa.

ExoHOMCKA KpH3a TPHIECETHX TOAMHA ABAAECETOT Beka W TI00ATHH BOJHU CYKOO y
HapenHoj ACLEHU|U CTBOPWIH Cy MoTpedy 3a cuMOONMMa KONEKTHBHE CHare, HaJe H MOpanHe

nocrojanocTd. Ty HOBOHACTATY NPasHHHY y KYJNTYpalHO] HMarHHalHjH HCIYHHIIA je rojaBa

12 Winsor McCay, Little Nemo in Slumberland (New York Herald), 1905-1911; (New York American), 1924

1927.

H King, Gasoline Alley (Chicago Tribune), 1918-1969.

4 Coulton Waugh, The Comics (New Y ork: Macmillan), 1974, 19.

' Tan Gordon, Superman: The Persistence of an American Icon (Rutgers University Press), 2017, 97-98.

' The Chicago Defender, (Chicago, IL), 1905—present.

'7 Fredrik Stromberg, Comic Art Propaganda: A Graphic History (New York: St. Martin's Griffin), 2010, 20-21.
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cTpuIoBa o cynepxepojuma. Jlukosu nonyt Cynepmena's, Bemmena'® n Kanemana Amepure™
NOCTATH Cy HMHKapHallMja BPEIHOCTH KOje jeé aMepHiKO APYWITBO CTPEMHIO Ja OUyBa H
nojaua.’’ Mako cy oBu jyHanu Ouim 0OIMKOBAaHM eleMeHTHMa (hJaHTACTHKE, HXOBE MPHYE
Oune cy 3acHOBaHe Ha HMCKYCTBY M3 CTBApHOT >KHBOTA. CTPHIOBH Cy Y TOM KOHTEKCTY
HOHYJUIH NyOMHIM He caMo OEKCTBO H3 CBAaKOJHEBWIE, Beh W HApaTHBHH OKBHP 3a
unTepnperarujy creapuocti. Kaga cy [lepn Curen (Jerry Siegel) u [lo [llyctep (Joe Shuster)
ctBopuiH CyrnepMeHa, OHH CYy KPCHPaTH apXeTHIICKY (QUTypy Koja je M3HEHAIHO O/[jcKHYIa Y
aMepHuKOo] KOJNEKTUBHO] cBecTH. JIMK koju je ucToBpemeHo OO BaH3emaskal W rpaljanuu
AMEPHYKOT  CpeIber 3amaja, o0mapeH Hal/byJIcKuM crocoOHocTHMa, anu  BoheH
YHHUBCP3QIHUM MOPAIHHM KOACKCOM, OHO j¢ HcaTH30BaHa NPOjCKIHja aMCPHYKOT CHA KOjH
je ToBopHO 0 ToMe Ja 0e3 0031pa Ha TIOPEKI0 WIH COLHOSKOHOMCKE OKOJNHOCTH, HATOPHUM
pajoM, HeTpajHoIThy | MPaBIOM, CBAKH M0jeIHHAIl MOXKE 0CETHYTH BermnanHy, CyrnepMeHoRe
DopOe MpOTHB 371a ¥ HEroBa HeMoKoneO/bHBa MocBelleHOCT NpaBAH OCITHKABATH CY MOTpedy
AMEPHYKOT APYLITBA 3a NPEBa3HIAKEHEM IPYIITBEHO-eKOHOMCKHX Telkoha W MOBPaTKOM
ocehaja pena n mopana.

Kana je Hpyru ceeTckH paT OallMo 370CIYTHY CEHKY Ha CBET, CYNEpXepojHu cy
Y3BpaTHIM Ha HAYMH KOjU je 0AroBapao npupoau camor Meauja. Kanetan Amepuka je jour Ha
camMOM TIOYeTKy pata Ouo mpukaszad ca Ae0HTYjyhoM HKOHHYHOM HACTOBHOM CTPaHOM Kako
ynapa Agonda XuTaepa nIpaBo y JTHLE JOK ce DOpH MPOTHB HALIUCTHYKHX cHara 371a. Buszyenna
CHHTE3a YMETHOCTH W NOJTMTHYKOr KOMEHTapa [I0Ka3aJa je ja CTPUII HMa O/JTHYaH ITIOTeHIHjan
Jia penpe3eHTyje 1 00NHKyje TOMHHaHTHE CTABOBE aMEPUYKE jABHOCTH Y KpHTHYHOM MOMEHTY
y IOpywTBy. Bantep bemaMuH je pasmarpao y CTYAHJH O YMETHOCTH Yy jo0a MeXaHHYKe
PENpOayKIHje Kako MAacOBHO TPOW3BEJAEHE YMETHHUKe (opMme (HONYT CTPHIA) UMajy

noteHnujan aa Oyxy mMohno monutuuko opyhe koje Moxke Ja 0OIMHMKYje KONEKTHBHY CBECT U

'8 Cynepmen, npro nojarmuBame y ctpuny: Jerry Siegel and Joe Shuster, Aetion Comics #1 (New York: DC

Comics), 1938.
19 Bermen, npso nojasmusame y crpuny: Bob Kane and Bill Finger, Detective Comics #27 (New York: DC
Comics), 1939.

20 Kaneran Amepuka, npso nojaBibuBame y crpuny: Joe Simon and Jack Kirby, Captain America Comics #1
(New York: Timely Comics), 1941.

2! Les Daniels, Marvel: Five Fabulous Decades of the World's Greatest Comics (New York: Harry N. Abrams),

1991, 36-37.
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THMC [MPCKTHO YTHYC HA jABHOCT y BPEMCHHMA COLHjaiHe KpH3e.?2 Y TOM KOHTEKCTY,
CYNepXepojH ce MOTY ITIOCMaTpaTH KAa0 MacOBHO TPOH3BEASHH KYNTYpalHH apTedakTH KojH
uMajy MoryhHocr fa HoacTakHy W 1ojadajy MOpPalHy CHAry [ApYIITBa Y KPHTHYHHM
UCTOPHjCKHM MoMmeHTHMa, OBO ce MoOXe BHJACTH Ha NpPHMEpPHMa TpaHAHO3HHUX OopOH
cynepxepoja NpoTHB jacHO JedMHHUCAHMX HeNpUjaTe/ba Koje Ccy MNoHyaune 3a0pHHYTO]
nyOmuIH Moje/THOCTABbEHY CTPYKTYPY pa3yMeBarma riiodanHoOr cykoba, Kao W KaTap3naHo
ocnobaljame o1 paTHe HEH3BECHOCTH. ™

TaxozBano 3ramuo doba cTpumna, Koje je o0yXBaTHIIO NEPHOT OF Kpaja TPUIECETHX
rojiMHa JIBA/IECETOT BEKa /0 PaHWX MEAeCeTHX TOAMHA, 03Ha4YHI0 je a3y HHTEH3IWBHE
NPOAYKIHjEe U EKCICPUMCHTHCAba YHYTap aMepHiKe HMHIycTpuje cTpuna. Ox cymepxepoja,
NPEKO POMAHTHYHHX MPHYA, 1O XOPOpa H KPUMHUHAIHCTHUKHX 3aIUIeTa, CTPHI je 00yXBaTao
ITUPOK CIEeKTap Tema | xaHposa. MeljyTiMm, yrparo je Ta pa3sHOIMKOCT MOCTana OCHOB 3a CBE
yenrhe jaBHE MOJEMHKE jep je Y aMepHYKOM JPYIITBY JOLIIO 0 HATJIOT IIOpacTa NocaepaTHor
KOH3EpPBAaTHBH3Ma, 4 HAPOYUTO HEMOBEpema NpeMa OMIAAHHCKO] KyaTypu. Oppehenu
JPYNITBEHH aKTEPH, MOMYT POIUTEILCKHX YAPYKEHa, eyKaTOpa W PEMIHjCKUX 3ajeIHuIa,
TIOYEIIH CY J1a J0BOJE y MHTamhe YTHIA] CTPHIIA Ha MiIaje 3aTO ITO ¢ 0] MEAHJCKHX (GOopMH
OYEKHBANO Ja JOTPHHOCE APYIITBEHO] CTA0MIIHOCTH M MOPATHOM HOPETKY, a He o0paTHo. Y
ToMm auckypey, ®penpux Bepram (Fredric Wertham) tepamo je y kimsu 3asoljerse negunux 1a
CTPHIOBH NOACTHYY MAJIONETHHUYKY ACTHHKBEHIHjY M YpYLIaBajy MOpal MIaIHX H THMe
[oTpUHOCE Pa3Bojy kpumuHana.>* Fherosu cTaBoBH 10O Cy CHAKHY MEIM|CKY MOIPIIKY,
IWTO je JoBeno 10 noschaHe peryiraTHBe yHyTap MHAYCTpHje CTpHNa. YcleX NpHTHCKA
jaBHOCTH, alM M BIAJWHMX HHCTHUTYIHja, ocHoBaH je KomuTer 3a komekc crpuna (Comics
Code Authority, y nammem TexcTy CCA), koju je AepuHECA0 CTpOre CMEPHULE O TOME IITa Ce
cMe, a mTa ce He cMe oOjaBrbuBaTH y Meaujy cTpuma. CCA, kao caMOperymaTopHO TeNo
YCIOCTaBHIIO jé CMEPHHLE KOje Cy CAHKIHOHHCATe KOMHYHH CafIpiKaj H KOHTPOJIHCAIIE Ta Tako
Aa uapaiuje Gyay y CKiafy ca CKYNOM HOBOMPONMMCAHMX MOpPATHUX craHgapia.”® Oso je
JONPHHENO TOME Ja CTPHUI BHIIE HHUje OMo cxBaheH caMo XKao YMETHHYKH M 3a0aBHH MeIHj,

Beh M Kao NOTeHIMjaTHH PH3HK 3a APYIUTBEHH MOPEIAK.

22 Walter Benjamin, ,,Umjetnitko djelo u doba svoje tehnicke reproducibilnosti,” u Eseji (Zagreb: Skolskaknjiga),
1974, 19-20.

2 Richard Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology (Jackson: University Press of Mississippi), 1992, 8-9.
2 Fredric Wertham, Seduction of the Innocent (New Y ork: Rinehart & Company), 1954, 61-62.

3 Paul Lopes, Demanding Respect: The Evolution of the American Comic Book (Philadelphia: Temple University

Press), 2009, 29-31.
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Teonop Anopuo (Theodor Adorno) u Maxe Xopxxajmep (Max Horkheimer) ucraxnu
CY Y TEOPHjH 0 HHAYCTPHjH KYATYpe Ja KyITypalHH POH3BOIH KOjH Ce CTBApajy ¥ YCIOBHMA
MAacORHE TIPOH3BO/TEE PAH 3a7I0BOJHARAA TPIKHIITHE MOTPAXILE, YecTO OMBajy opManHo 1
caipajHO cTaHgapAu3oBaHH. (OBaKBH TIPOM3BOAM, NPHJIArOhEHH YKyCY HPOCEHHOT
NOTPOIIAYa, CTPEME Ka HajMameM 3ajeJHHYKOM HMEHHTE/bY, IITO MOTHCKYje HCTHHCKY
yMeTHHYKYy crnobomy creapanamsa. 2° OBO 3HA4M Ja YMECTO MOACTUIIAKA ECTETCKOT
MHIbCHa WM JPYIITBEHE peduicKeHje NOMHHHpPaAjy oOpaciy MNpeno3HATJBHBOCTH U
peneTHumje xoju yHanpen oapehyjy odekuBama nyOnuke. Y TOM KOHTEKCTY, cMaTpaM [Ja
MacORHO TPOM3BECHH MeMHjH, YKBYdyjyhu Ty ¥ nomynapue dopme momyT ompelennx
CTPHIOBA, JOII YBEK 4eCTO (YHKIHOHHIIY Kao MCXaHH3MH KOH(GOPMH3MAa y KOjUMa cC
NOTUCKYje ayTeHTHYHH YMETHHUKH u3pa3. M3 Tor pasnora, cmarpaM aa ce peTyIaToOpHO TEI0
CCA Moxe mocMaTpaTH Kao MeXaHW3aM MpHiaroljapama HOBHM JPYIITRBEHHM YCIOBHMA
n3Mehy 3axTeBa TpiKMINTA 3a KOMepLMjamHOM oapxuBomhy u moTpebe 3a odyBameM
yMeTHHuke cinoboje. Ponan Bapt (Roland Barthes) je ykaszao y pagy Ha CIOXKEHH OJHOC
n3Mely yMeTHOCTH H IPYIITBEHOr KOHTEKCTA, TJIE j& IMCKYTOBAa0 O TOME Ja Ce KyITypaiHa
NpoayKiHja 00MHKYje Y HHTEpAaKUHjH ca Biazajyhum BpemHocTHMa M Haeoiordjama. >’ V
KoHTekeTy bapTtoBe Teopuje, perymaropHo Teno CCA ce MOXe TyMauWwTH H kao (opma
nperosapama u3Mel)y MeaMja cTpHma W KYITYPHO-MCTOPHjCKMX OKOTHOCTH ca IHJBEM
OYyBarba peIeBaHTHOCTH OBOT MEIHja Y YCIOBHMA MOPATHHX H HICONOMIKHX NPEHCITHTHBARbA
y apywrBy. Ha ocHOBY oBe aHanuse, cMaTpaM Ja je mojena usMely cnodose H3paxaBama U
notpede 3a MOPATHOM KOHTPOJIOM jedaH O K/BYYHHX (akTopa KOjH Cy OOeneXuIu Kpaj
3natHor go0a U OTHOYENH HOBY (pazy pa3Boja y HCTOPHjH CTPHIIA.

ToxoM HapeqHUX AeneHuja, noce0HO y MepHONY LIE3NECETHX TOJMHA M KacHHje,
Jouwio je no obHOBE Menuja cTpuma M pas3Boja aHaeprpaynn cuene. Hosonacrana crena,
pagukamHO je onbanuia cBe KOMeplMjalHe HOpPME Jedjer M KOH3epPBaTHBHOI OKBHpa H
AyTOMAaTCKH NO3UIHOHHpana CTPHIl Kao MeIHj KOjH je crmoco0aH 3a HCKa3HBaE 3pPEIHX,
MONMMTHYKH aHTAKOBAHWX W TMYHUX YMETHMYKHX ekcripechja y npudama.’® Cse uspakenuja

TEXHba ayTopa 3a 3peNHjHM H KOMIUISKCHHjHM TeMaMa, caMHM THM, omoryhuna um je u

26 Theodor Adorno, i Max Horkheimer, Dijalektika prosvjetiteljstva (Satajevo: Veselin MasleSa — Svjetlost), 1989,
100-104.

27 Roland Barthes, Image, Music, Text (New York: Hill and Wang), 1977, 15-16.

28 Marc DiPaolo, War, Politics and Superheroes: Ethics and Propaganda in Comics and Film (Jefferson, NC:

McFarland & Company), 2011, 14-15.
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npowmupemne myonuke. Ayropu nonyTt Podepra Kpamba (Robert Crumb), Apta Lllmurenmana
(Art Spiegelman), Llactuna I'puna (Justin Green) u Lleja JIunua (Jay Lynch) passujanu cy
ayrobuorpadicke, ApyIITBEHO-KPUTHYKE M HecTo cyOBep3UBHE cafipikaje KOjH Ojyaapajy o
JKAHPOBCKHUX HOPMH U Tipasuia nensype.”’ OBo je JOMPHHENO TOME fia CY ayTOpH TOKA3alH J1a
ME/IHj CTPHIIA MOXKE 1a HMa H3pa3HTO BENUKY cHOCOOHOCT mpuiarohaBama M ajanTanuje y
HOBOHACTANO] APYMTBEHO] AuHamunn. Hekw o7 OBHMX ayTopa cy CBOjUM pagoM 4ak W
NOCTaBHIIM TEMEJbC 3a HacTaHak rpaUuKor poMaHa Kao JOII jEIHC JKaHPOBCKCS (hopMe.
I'pagpuuru pomai (y cpricKkoM KyATypaTHOM KOHTEKCTY MO3HAT MOJ HA3HBOM I[PTAaHH POMAaH)
je BH3yeTHO-KhIbKeBHA XHOpHaHa Qopma Koja Tpajau TpHYy TMyTeM JHHAMHYHE CHHTE3E
TCKCTa M CIHKC KOjy OMIHKYJY OyTH, (JOpPMaHO 3a0KPY)KCHH HAapaTHBH, ca BPJIO jacHO
U3pAXKEHHM YMETHHUKHUM M ayTOPCKMM HAEHTHTeTHMa. Mako je Ha npoctopy OmBIIe
Jyrocnasuje TepMHH ypmanu pomad TOMAHHPAO Y JAPYToj MOJOBMHH [IBAIECETOT BeKa Kao
TOKYILIAj Ja C€ O3HAYH JTYKH H TeMaTCKH 030MJbHHUJH CTPHII, OH YECTO HHje MOTao Ja 00yXBaTH
CIIOJKEHOCT M HApPaTHBHHU NOTEHLHjan KOjH rpauukd poMaH Kao MEIMjyM caipik. ¥ ToM
CMHCITY, cMaTpam aa rpaduaKi poMaH HUje HH Tyradak CTPHIT, HUTH MaK POMaH y IPTEXUMa,
Beh moceban HMHTepMeIMjalHH >KaHP KOjH KOPHCTH CEKBEHIMjalHY YMETHOCT, BH3YESIIHH
HapaTHB U KILHKEBHH j€3UK Kao jeIuHCcTBenH ymMeTHHYKH Koa1.*" M3 Tor pasnora, cMaTpam 1a
jey Cpbuju (au cery) TepMuH rpadiKi poMaH MHOTO IPHKIaTHH|H 32 yoTpeby y ABageceT
IPBOM BEKY, Y OJHOCY Ha TepMHH LpTaHH poman. /lena kao mro cy Veosop ¢ bozom Buna
Ajsnepa (Will Eisner)*! u Maye Apra lllnurenmana®® npuxasyjy cBojuM caapxkajeM y mpakcu
Kako je TrpaQUKM poMaH ycleo Ja ce HaMeTHe kao ¢opMa cTpuma y Kojoj je moryhe
o0OpahBaTH HCTOPHjCKE, EM3UCTEHIHjaNHe H APYIITBEHE TeMe ¢ 030WbHOINY H YMETHHYKOM
WHOBAIHjOM CBOjCTBEHOM KHHIKEBHOCTH.

Y epu 3matHor no0a, MHAYCTPHja CTPUIA JOAATHO j€ MPONIMPHIA CBOj TEMATCKH H
’KaHPOBCKH OICer ca KpHMHHATHCTHYKHM NpHYaMa, JbyOaBHHM CTPHIOBHMA, Ka0 H XOPOPOM
¥ HaydHoM (adTacTukoM.** JbyBaBHM CTPHUMOBH GABHIIM Cy Ce MOCIEPATHOM UYEKHOM 3a
nopoandHoM cTabununomhy myreM Maeann3oBaHMX clHKa jbyOaBH M Opaka y npHdama.

KpuMHHATHCTHYKH H  XOpOop CTpHIOBH oOpahuBamu cy OpymITBeHe CTpaxoBe H

2 Mark James Estren, A History of Underground Comics (Berkeley: Ronin Publishing), 1993, 45-72.

30 Scott McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, (MA: Kitchen Sink Press, 1993). 5.

Wil Eisner, A Contract with God (New York: Baronet Books), 1978.

32 Art Spigelman, Maus: prica o prezivelom (Novi Sad: Komiko), 2012,

3 Bradford W. Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America (Baltimore: The

Johns Hopkins University Press), 2003, 127.
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CT3HCTCHIM]AIHC KPH3€, KapaKTCPHUCTHYHC 3a NCPHOA NpENacka U3 paTHE Y MHPHOIONCKY
cTBapHOCT. HayuHo-(paHTacTHYHH CTPHUIOBH NPHKA3HBANM CY YTOIHjCKE, JHCTOMHjCKE H
TEXHONOIIKE HapaTHBEe IPYHITBeHOT pasBoja. CBH OBM KAaHPOBH MOTY CE€ CBPCTATH Y
TaKO3BAHE CKAIHCTHYKE JKAHPOBe, OJHOCHO BPCTe MPHIOBEAAbA YHja je OCHOBHA (hyHKIHja
Npy’Xame OMOpa OJf CTBApPHOCTH, alld M MOCPeJHa apTHKYyJAlHja APYIITBEHHX TeH3Hja W
KOIEKTHBHHX CTperibi.** Y TOM KOHTEKCTy, cMATpaM Ja ecKalu3aM HHUje TyKH Oer of
CTBapHOCTH, Bch anTepHATHBHM HA4MH pasMaTpama (JMKTHBHHX HapaTHBa KojH oMoryhasajy
CYNTHIHY aHAJIH3Y aKTyeITHHX TeMma.

JKanpoBcka W cTHICKAa Pa3sHOIMKOCT, Ka0 M MOjaBa HOBWMX (JOPMH MpPHMOBEIama y
JpYroj TMOJOBHHH JABAJCCCTOr BeKa ACAMMHYHO j¢ BOl)cHa 3axXTeBHMa CBE PasHOBPCHHjC M
rnobannuje myOIuKe Koja je cBe BMILle OYEKHMBANa NpHUe Y KOjHMa Ce OCIHKaBajy HHXOBa
MCKycTBa W HaeHTHTeTH. CTpHIoBH nonyT cocnohuye Mapsen (Ms. Marvel) ca mycnnmancko-
aAMEpPHYKOM THHEJIIEPKOM Kao MPOTarOHHCTKHELOM 03HAYHMIIH CY MOMAK Ka TOj HHTETPaLUjH 1
NpHUXBATaly Pa3sIMHYHTOCTH y JpYyIITBY. McToBpeMeHO, OBH CTPHIIOBH CY KPHTHKOBAIN
TPaJUIAOHATHE CTEPEOTHTIE W MOJCTHIANH IHpe ApYyImTBeHo pasymerame. CTjyapt Xon
(Stuart Hall) je auckyToBao y TeopHjH penpeseHTalHje 0 ToOMe Ja 3Hauema HHUCY cTabuinHa
HUTH yHanpe] 3ajata, Beh Ja ce KOHCTPYHIIy YHYTap je3uka, MeIHja W pasiHYHTHX
penpe3eHTaTHRHUX cucTeMa. > VIpaBro y ToMm KOHTEKCTY, jyHakuiha rocriohuna Mapren
NpHKa3yje HapaTHBHY H CEMHOTHYKY peKOH(HIypanujy JOMHHAHTHOT MOJAENa cylnepxepoja,
jep je HmeH MOSHTHTET H3MEWTEH W3 TPaIUIHOHAIHOT OKBHpa 0enor, XeTepOHOPMAaTHBHOT,
MYLIKOT jyHaka. Penpesentaunja rocnohuue Mapsen oBae HHje caMo MHTambE Pa3IHIHTOCTH,
Beh ¥ HaYMH MyTeM Kora BU3YeTHH H TeKCTYaIHH 3HAKOBH IIPSHCIHTY]Y HOPMaTHBHE 00pacie
Cynepxepojckor xanpa. Y ckiaay ca XoJ0BHM CTAaBOM [ja YUTAOLH MOTY 1a IPEroBapajy ca
MEIMJCKOM TIOPYKOM, cMaTpaM Aa je rocrohuua Mapsen npuMep XepojcKor HapaTHBa KOjH ce
He KOH3yMHpa mnacuBHO, Beh akTHBHpa mpomece HAeHTH(HKalMje, OTHOpa W
pEHHTEpIpeTalMje YHYTap pPasiMYHTHX KYITYPAIHHUX KOHTEKCTAa KOJ MyOnHKe. Y TOM
KOHTEKCTY, Takohe cMaTpaM Ja ce CaBPEeMEHH CTPHII HE pa3BHja caMO Kao MEIH] eCTETCKOT
u3pas3a, Beh W Kao APYIUTBEHH NPOCTOP y KOME C€ IPEHCHUTY]y TeMe penpeseHTaluje,
ayTOpCTBa U TEXHOJIOLIKE TpaHcopmaLyje.

Hnak, ynpkoc MOSHTHBHHM TCHIACHIMjaMa C Kpaja IBaJcCCTOr BEKa, MHIYCTpHja

CTpHIIa H Ja/b€ HACTaBJba [a Ce Cyo4asa ca 6pOjIIHM H3a30BHMA. Pa3130j JHTHTAJIHHX CTPHIIOBA

¥ Adomo 1 Hotkheimer, Dijalektika prosvjetiteljstva, 127.

33 Stuart Hall, Reprezentacija: kulturne predstave i znacenja (Beograd: Clio), 2019, 28-29.
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¥ OHNAjH (aHaoM 3ajenuuna’® y gsajgcceT MPBOM BEKy YKA3aNM Cy Ha CHakaH TMOMAakK Ka
kyarypu yuemha.?” I1. dejsun Bomrep (J. David Bolter) u Puuapn I'pycnn (Richard Grusin) y
TEOPHjH 0 peMeAHjallHji TBPAEe Aa HOBH MEOH|H He Herupajy crape Beh ux Tpancdopmumy u
npunarohasajy HOBUM yCI0BHMA TEXHOJIONIKE U KYITYpaiHe MpoayKiHje.’® ¥ ToM KoHTeKeTy,
JUTHTATHE TIaTopMe YTHIATE CY HA YKUJAke Teorpa)ckuX U eKOHOMCKHX OapHjepa, WITO
je JIOBENo 0 AeMOKpaTH3allMje Mporeca MpoayKiuje cTpuma W oMoryhumo HesaBRHCHHM
ayTopHMa [a I0ccTHY rnobanny myOnuky 0e3 nocpeacTsa TpaIHIHOHATHUX H3naBada. Pas3soj
e-uhTada U MOOMNHUX ypehaja AOJATHO je H3MEHHO HA4YMH Ha KOjU YUTAOLH KOH3YMHpAjy
ctpunose. Hoea TexHomoruja je yBena m HoBe (DYHKIIMOHAJHOCTH Y YUTamky Kao MITO CY
3yMHpame, KpPeTame Mo KaJpoBHMa, NpHIarohaBame BEIHYMHE TEKCTA M €10001aH pHTaM
yuTaka. HHgycTpHja cTpuna je Ha oBe W3a30Be OATOBOPHIIA TAKO INTO C€ ajanTHpana U
NpPHUXBATHIIA CBE IMTHTaNHe Tpanchopmairje. TumMe je mokasana ga TEXHONOIIKE H IPYIITREHE
IpOMEHe MOT'y aKkTHBHO Ja TIOJICTAKHY HOBe 00JIMKe ITOBe3HBamka U capaame u3mely aytopa n
nyOnuKe IHPOM CBETA.

Ha ochoBy fmocamanime aHanwse, cMaTpaMm Jia Cy CBH OBH TIPONECH MO3HIHOHHPATH
ME/IHj CTPHIIa He CaMo Kao IIPOH3BOJI MOMyNIapHe KynType, Beh 1 kao coujanno peneBaHTaH
NpOCTOP 3a KOMEHTApHCamke JPYIITBEHHX IIPOMEHA, KOjeé CY MHCIIMPHCAHE PEaTHHM

jorahajuma n TekyhuM KynTypanHuM TPEHIOBHMA Y JIBAJCCET NPBOM BEKY.

* annom je 3ajesmuna ofowaBANAIA OKYIUREHMX 0KO ofpeheHor Ky TTypaiHor mpomsBoja (MOMYT KHHre,
(unma, cepuje, crpuna WM BUASO HIPE) KOja HE CAMO Ja [ACHBHO KOH3YMUpa caapikaj, Beh u akrusHo yuecTsyje
¥ HBEr0BOj HHTEPIIPETAL]j ), NPoIHpuBany u pennrepnperaunju. Henry Jenkins, Textual Poachers: Television
Fans and Participatory Culture (New York: Routledge), 1992, 284-293.

T Henri Dzenkins, Kultura kenvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji (Beograd: Clio), 2011, 2-5.

3% J. David, Bolter, and Richard Grusin. Remediation: Understanding New Media (Cambridge MA: MIT Press),
1999, 4447,
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2. 2. [lopexsio H paHH YTHLAjH AMEePHYKOT CTPHIA

Mmurpauunja u nacespaBame y Cjeaumenum AMepudkuM Jlpixasama 3a0enexuiu cy
HarJIH NOpacT H IIHpese y ypOaHHM cpelHHAaMa ¢ kpaja AeBeTHaecToT BeKa, a IPaJoBH MOMyT
Ibyjopka moxuBenu cy ekcrnoHeHuujanHo ysehame cranosuumTea. 2’ VpGanusauuja,
JPYIITBEHE CTPYKType M KYNTYpPalHH TOKOBM TOT MEPHUOAA, CTBOPHIM CY OrPOMHE
Jemorpadcke poMeHe y ApyluTBy. MeroBpemeHo, NojaBa HOBHHA Kao JOMHHAHTHOT MeIHja
MacOBHe KOMyHHKal[Hje TIoCTala je BakaH elleMeHT y KHBOTY CBe MHCMeHHje ypOaHe
nomynatuje. HoBune Hucy Buine cIysxuie caMo kao H3BOp BecTH, Beh cy mocTane npocTop 3a
KyJITYpalHH U 3a0aBHH cajp:kaj, IITO je AOBENO0 10 Tora Ja IocTaHy NpHMapHa IaTdopma 3a
jaBHH JHCKYpC.

YMeTHOCT je [0 mojaBe MAacOBHHX Meauja Ouma mpucyTHa kao obnmuk 3abase
HUCKJBYYHBO Y “eIMTHHM  MHCTHTYLHjaMa Kao LITO CY NO30PHILTa, TalepHje H caloHu. [Ipema
peunma Bantepa bemamuHa, ca pasBojeM MeXaHMYKe PENpoiyKuHje, Koja YKJBydyje H
mITaMNaHe Meuje, 10NUIo je 10 MacoBHe nemMokpatuszaimje ymernoctn.* Y Tom konTekcty,
HOBHHE Cy HIpale K/bYy4dHY YJIOTY Y NMpHOMHKaBamby YMETHOCTH CBAKOAHEBHOM JKHBOTY, @
nojaBa MacoBHe [ITamIe oMoryhuna je Ja Bu3yenHa KyaTypa H YMETHHUKH H3pa3u MOCTAHY
JOCTYITHM YMTAaBOM JAPYINTBY. Tako je W CTpUM, Y CB0jOj HOBMHCKO] (OpMH, TIOCTA0 BUJ
NpoAyKiHje KOJjH je CIOjHO BH3YENHO, HAPATHBHO H IPYIITBEHO Y jeJHY PENpPOIXYKTHBHY
HeNUHy H THMe NpUONMKHO akTyelHe KyNTypalHe TOKOBE M HapaTHBE HajUIMpPeM CIOjy
cranopHuIITBA. [Ipema bemamMuHOBOj TeopHjH, MexaHH4YKa PENpOAYKIHja dOBeda je 10O
npoMeHe H Yy MepLenitjH YMETHHYKOT ayTopcTBa. Y METHHK KOjH je A0 Taga 010 HepHIHIHpaH
1 cXBaTaH Kao jeAMHCTBEHH FeHHjE caa TO BHINE HHje OHO, 3aTO WITO ce (JoKyC MOMEpPHO ca
mera Ha (PYHKIHjy yMETHHYKOT defa y apymTBy. [Ipomena Tor THIa je Hapo4HTO BUALHBA Y
CTpHILY, TJie NPOAyKLHja oOyXBaTa capaiby pa3snHIHTHX aKTepa NoMyT YpeIHHKa, CLIeHapHCTa,
HpTaya, KOJIOPHCTAa M TEKCTOMHCALA KOjU 3ajeJHMYKH JONPHHOCE CTBApamy HapaTHBa Y
KOHTEKCTY yMeTHocTH M cTpuma. OBo 3HauM jJa je MoIen KOJEKTHBHOI pafa d0JaTHO
JOTIPHHEO AeMUCTH(PHKALHUH YMETHHYKE TeHNjaTHOCTH, jep je I0Ka3ao Ja YMEeTHOCT MO:Ke Ja
Oyae ¥ pesynTaT kona0opaTHBHOI [poLeca, a CaMUM THM M [€0 LIMPEr KyITypalHor

eKocHcTeMa. Y ToM KOHTCKCTY, JOCTYIIHOCT CTPHIIOBA MYTCM HOBHHCKHX Meﬂl/lja omoryhma

¥ Kenneth T. Jackson, Crabgrass Frontier: The Suburbanization of the United States (Oxford University Press),
1985, 21.

0 Benjamin, ,,Umjetnicko djelo u doba svoje tehni¢ke reproducibilnosti,” u Eseji, 19-20.
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je duTaolHMa Ja ceé Ha JUPeKTaH M JAM4aH Ha4MH Cyode ca APYIITBEHHM M MONHTHYKHM
Temama. Ha ocHOBY oBe ananuse, cMaTpaM Ja je pa3Boj CTPHIA A0NPHHEO TpaHchopMalLHju
JPYLUTBEHE NEepLUENLMje YMETHOCTH Yy CMUCIY Ja OHA BHIUE HHje OMla eKCKIy3WMBHA U
eNMHTHCTHYKA, Beh Jeo 3aje THHYKOr KyITYpalHOr AP YIUTBEHOT HCKYCTBa.

Pa3Boj 1 TexHoNoOWKH HapeJak y oOIacTH INTaMIIe OAUTPATH CY MpecyJHy yaory y
topmupasy cTpuna kao MacoBHOr Mmemauja. JIuTorpadmja, nocTtymak ImTaMmne Koju je
H3MHILBEH Y OCAMHAECTOM BeKy, oMoryhuo je yMeTHMIMMAa Ja Kpeupajy IeTabHE H
HHIjaHCHpaHe WIYCTpalHje KOjé MOTY MacOBHO Ja ce penpoaykyjy.* Mehytum, ctpunoen cy
HOYENH Aa Ce H0jaBibyjy PEAOBHO y HOBHHAMA M HAaCOMHCHMA TEK ca YBONEmEM poTalMoHE
lITaMIe koja je omoryhnna 6p3y 1 eKOHOMHYHY TIPOIYKLH]Y HA BETHKHM IMCTOBHMA Manupa
¢ Kpaja fieBeTHaecTor Beka.*> OBa HHOBAIIMja MOCTABUIIA je TEMEJbe 3a PEIOBHO 00jaBIbHBAILE
CTPUMOBA y HOBHHAMA M HAaCOMMUCHMA M THME MM OoMoryhmma ga mocTaHy cacTaBHHM J€0
LITAMITAHE KyIType MoAepHOr 106a.* [larenTHpame npoleca ITaMIamba CTPHIIOBA Y YeTHPH
boje OWMIO je MpeNOMHM TPEHYTaK y M3JaBAITBY jep jeé HAjaBUIO HOBY €py MAacOBHHX
ny6nuxarmja.* Mpenasak ca MoHoxpomaTcke Ha mTammy y Goju He camo ja je moBosmmiao
BH3yeNHY TIpHBAadyHOCT cTpuma Beh je H  dyHIaMeHTATHO TpaHC(OPMHCAO HErOBY
KOMYHHKATHBHY CHAary U YMHHHO /1a CTPUI KA0 MEIHj y MCTo BpeMe nocrane u nopyka.** Ca
pa3BojeM HOBE TEXHONOTHje M MOTYHHOCTH IITAMNamka, JOIIO je ¥ J0 pa3Boja HOBe (hopMe
ctpuna. Moryhnoct kopumhersa Buiie 00ja y cTpuny je 3Haunna ga 60ja BUILIE He CIYKH CaMO
Kao eCTETCKH JoJaTak, Beh omoryhasa ayTopuma 1a UCTpaKe CIOKEHH|€ BH3YeIHO-HApaTHBHE
CTpYKTYpe Yy pamy H THMe 3aMHTPHrHpajy H mpoumpe nybnuky. Jamku pasBoj TexHonoruje
mTaMne, HonyT (OTOMeXaHHYKe penpoAyKiuje, oMmoryhno je mNpenHsHy H AeTasbHY
pEeNpoAYKIHjY YMETHHUKUX Jela 32 MacoBHY AUCTpubyLHjy. OBo je 610 joll jemaH mpecean
KOJH je 3Ha4ajHO YTHIA0 Ha pa3Boj U eBonyLHjy Busyenue kynrype y CAJl. Hosa Texnonoruja
oMoryhuna je THpeKTHO NpeHOIIe:e CIIHKe Ha INTaMIAapCKy MI0YY H THME 3Ha4ajHO CMarsHIa
TpPOLIKOBE W Bpeme MmoTpeOHO 3a lTamny cTpunosa. Ha Taj Ha4uMH CTPHIIOBH CY NOCTAIH
peloBHA N0jaBa y JHEBHHM M HeISJbHHM HOBHHAMa, IITO j& 1OJaTHO JONPHHENO HHXO0BO]

TOMYJIapHOCTH.

' William M. Ivins, Prints and Visual Communication (Cambridge, MA: Harvard University Press), 1953,
110-111.

*2 Roger Sabin, Comics, Comix & Graphic Novels: A History of Comic Art (London: Phaidon), 1996, 24.

*3 Joan Shelly Rubin, The Making of Middlebrow Culture (The University of North Carolina Press), 1992, 17.
* Harvey, The Art of the Comic Book: An Aesthetic History, 21.

5 MarSal Makluan, Razumijevanje medija: ekstenzije coveka (Beograd: Clio), 2004, 10-11.
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Kana roopumo O ApYIUTBEHOM YTHILAJY CTPHIA, BOKHO j¢ HATTACHTH H HCTOBY
KOHTPaJAHKTOPHOCT y MOTNeNy penpeseHTaupje. Mako cTpunoBu y oapeheHuM ciyuajeBHMa
HO/PIKABA]y HAPATHBE O MaprHHAIN30BAHUM 3ajeJHMLAMd, OHM MCTOBPEMEHO OIpKaBajy W
cTepeoTunHe HapaTHee. CTjyapT Xon je TyMauHo MomyiapHe Meauje, YKbYdyjyhu i cTpum,
Kao apeHe y KojuMa ce Bojie 0opOe u3Mel)y JOMHHAHTHHX H alTEPHATHBHUX CHCTEMA 3HAUCH:A
KOjH Cy 3aCHOBaHM Ha TPOIIECY MPeroBapama, 0Trnopa H apupMariije yHyTap XereMOHH]CKHX
oxksupa.*® OBo ce MoXe BHIACTH Ha MPUMEPY Caipkaja Koju ¢y (MHAHCHPAHH O CTPaHS
BEJIMKHX HOBHHCKHMX KOPIOpalHja 3aTo LITO 4eCTO PENPOAYKYjY BPEIHOCTH CPeImhe Kace U
HAIMOHATHHX HIE0NOTHja Koje 0 OMHKY]y Meplentiije yuTanalay cKkiaiy ca HopManH30BaHHM
oOpacuuMa TIOHAIA®ka, HACHTHTETA H APYIITBCHUX yiora. CNHYHY Te3y H3HCIH ¢y 1 ApHjen
Joppman (Ariel Dorfman) m Apmang Matenapt (Armand Mattelart) y cBom geny Kaxo
yumamu J{onanda /laka, rae cy ykasaimu Jia MOMynapHA Meanju, Melly KojuMa cy U CTPHIOBH,
MOry Ja (iyHKIHOHHIIy Kao CYNTHIHA Hiaeconomka opyha.*” lbuxos pax crasuo je y Gokyc
npoONIeMaTHKY KOJMOHHjaI3Ma, KanUTalIH3Ma H KyJITypHe JAOMHHALMje, TOE ¢y MOKa3ami aa
Ha MPBH MOrNe] HEBHHE Hapaiyje MTeKako MOTY [a Cajapike KOHIENTe KOjH OOIHKYjy
HJICOJIOMIKE CTBAPHOCTH. ¥ TOM KOHTEKCTY, CTPHII Kao MeIHj He pedeKkTyje cTBapHOCT, Beh
AKTHBHO Y4YECTBYje y HEHOM oOnukKoBamy. Ha OCHOBY oBe amanu3se, cMaTpaM Ja ce
TpancopmaTHBHA MOh CTpHNa HamasH y cnocoOHOCTH OBOT Me/IH]a Jla HCTOBPEMEHO 3aIPKH
H eNeMeHTe 3a0aBe H MOHYAH MPOCTOp 38 KPUTHYKO NMPEHCIIHTHBAE APYIITBEHHX CTPYKTYpa
1 KyITYPaJTHHX HOPMH.

Ponan bapr pacnpasmsao je y memy Mumonozife o ToMe Ta NpeaMeTH IONyIapHe
KyJITYpe 4Mja 3Ha4erba 00NHKY]y JOMHHAHTHH KYATYPaIHH HapaTHBH JIAKO MOTY Ja TIOCTaHy
MHUTONOTH30BaHM y apyurrsy. ** Kapaktepmsauuje y paHuM aMepHUKHM CTPHIIOBMMA
IpHKa3age cy OBO BPJIO jacHO y CBAaKOJIHCBHMM KaWIIeBHMa y HOBHHCKMM MeEIHjUMa, ca
IpHYaMa O YIpaso THM IIHPHM JPYIITBEHHM MHTOJOTHjaMa O pacH, KJIacH U HaeHTurery. Ha
ocHOBY bapToBe TeopHje, MOXe C& YOUHTH Kako ¢y cTpunoByd y CAJ| H IpyTrHM KyNnTypaTHHM
CpearHaMa KOPHCTHIIN H KOPHCTE MHTOBE, CHMOOJIE M 3HAKOBE pajll KOHCTpyHCamka D0raTHjuX

HapaTHBa.

4 Stuart Hall, “Cultural Studies and Its Theoretical Legacies.” In Cultural Studies (New York: Routledge). 1992,
277-294.

#7 Ariel, Dorfman i Armand Matelart, Kako ditati Paju Patka: imperijalisticka ideologija u Disneyjevim
stripovima (Beograd: BIGZ), 1983, 60.

8 Rolan Bart, Mitologije (Beograd: Karpos), 2013, 126.
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Manra y Janany, ca HapaTUBHHM KOpPEHHMa KOJH Cy YyTeMeJ/beHH y JOKaIHOM
donknopy 1 caBpeMeHHM ypOaHHM MHTOBHMA j& Mapaneia aMmepHakoM cTpumny. OBa napanena
ce MOXKE WIYCTpOBaTH MPUMEPOM IIMKOBA Y MaHTaMa KOjH BpelHYjy janaHcKe BPeJHOCTH,
CEH3HOMIHTETe U ApyIITBeHe TeXKIbeé Ha CcIM4YaH Ha4uMH Ha koju MMk CymepMmeHa 3acTyna
aMepHuKe Hjeane cnodoe, IpaBje U aMepHUIKoT cHa. C Opyre cTpaHe, )KaHPOBCKH M CTHICKH
paznuunTh, hpaniycko-6enrujckn bande dessinée cTpPUNOBRK TIPYKajy joll jeqaH KyITypamTHH
KOHTPalmyHKT KOjU 4ecTo oOpalyje Teme mnonuTH4kor oTmopa, caTUpe M omoryhasa
ersucTeHuMjanny pedexcujy perudona. Jom jenna OuTHa pasnuka W3Mel)y amepuukor H
OCTATHMX CTPHIIOBA MOXKE C€ BHASTH M Y OpPHMjEHTAIIHO] PENpe3eHTalluji HCTOKa Y 3amaIHoj
kyntypu. Empapn Caupg (Edward Said) je nuckyTopao o Tome [a 3amagHa yYMETHOCT,
KILMAKEBHOCT M HaydHa Jefla MpHKa3zyjy HMCTOK Kao er3oTH4aH, 3a0CTao H CYIITHHCKH
APYTauMju y OHOCY Ha 3anaHu cReT M Bpeanocth. ** Hu amMepuyky cTpUTIORH, HAPOUHMTO y
paHHjuM (azama pasBoja, HUCY OCTaNH HMYHH Ha OBY BPCTY KpHTHKe. OHH Cy a3H]CKe THKOBe
Hajuemhe MpUKa3HBANH Yy CTEPEOTHNHHUM yIoramMa Kao y4ecHHKe H yuuTelbe OOpUIauKHX
BEIITHHA, MUCTUYHE Typye, WIM TaK KapHKaTypalHe aHTaroHUCTe, a ONHMCKOMCTOYHA
OKpy)Kelba Kao pemneproape MYCTHIbA, XapeMa H MarHYHHX JaMIIH IPEeNyHHX MHCTepHje,
OMAacHOCTH M KynTypanHe 3aoctanocT. [lon B. Hayep (John W. Dower) ananusupao je y
neny Pam 6esz munocmuy kako cy TokoM J|pyror cBETCKOT paTa jaraHcKH THKOBH Y aMEPHIKHM
CTPHNOBHMA NpHKAa3HBAHH Ha AEXyMAaHH30BaH H pPACHCTHYKH Ha4yMH, IITO je A0JaTHO
MOACTAKIO PA3NUKe y APYITBEHO-MOJUTHYKMM HapaTuBuMa Tor 106a.°" Y Tom kouTekcry,
CMaTpaM J1a OBaKBY BH3yeIIHH H HAPATHBHH CTEPEOTHIIH HE CaMo J1a ¢y ojadany ocehaj 3amaane
CYIepHOPHOCTH, Beh cy H mpoXyOHIH nogeny usmely nosHaTor H Apyror.

Xomu K. Baba (Homi K. Bhabha) nedunucao je y geny Jloxayuja xyamype nojam
XHOPHIHOCTH Ka0 K/bYYHY OJPEIHHIY KyNTypalHe pasMeHe, y CMHCITY Ha KOje ce CBE¢ Ha4uHHE
rnodanHu YTHIAjH HHTETPHINY Y AOKaIHE KyITypanHe mpakce, yKbydyjyhH Ty H aMepHuKH
ctpur.*! OBo ce MOXe IPUMETHTH HA TPUMEPY jallAHCKE MAHTEe YMjd ENEeMEHTH CBE BHUILIE
YTHYY Ha aMEpHYKH CTPHUI TOKOM TOCTENbHX ACLEHH]a IBALECETOr BeKa, Kako y MOTIEITy
KOMIO3HIMje U PUTMa, TaKO U Yy pa3Bojy IHKoBa. Ta KynTypanna HHTepakiHja pesyITHpana je

HOjaBOM HOBHX [MOAHPOBA H CTHII0BA H THME JOKa3d/1a Na KyJITYpe HUCY 3aTBOPCHH CHCTCMH,

* Edvard Said, Orijentalizam (Sarajevo: Svjetlost), 1981,15.

0 John W. Dower, War Without Mercy: Race and Power in the Pacific War (New York: Pantheon Books), 1986,
11.

5! Homi K Bhabha, Mjesto kulture (Zagreb: Multimedijalni institut — Arkzin), 2004, 7.
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Beh urynane w fMHAMHYHE [ETHMHE Y CTATHO] MeljycoOHOj MHTepakuMjH. ¥ TOM KOHTEKCTY,
cMaTtpam ga MehykynTypanna pasMmeHa NpHKasyje AHHAMHUHY H €BONYHpajyhy mpupony
KYJITYPaJIHHX H3Pa3d KOjU aKTHBHO J0BOJE Y HHTambe (pukcHe OMHApHE N0JENe KOje Cy Y4ecTo
HarjameHe y OpHjeHTATHAM HapaTHBHMA,

YTHuaj janaHcke MaHTe Ha AMEPHYKH CTPUI NOCEOHO je U3paXkeH y 001acTH TeXHUKA
MPHUIMOBEIamka, JH3ajHa TMKOBA W TIPOIIMPHBamka sxkaHposckor omcera. [lom [paser (Paul
Gravett) je ucrakao y kmu3u Manea: wesdecem eoduna jananckux cmpunosa 1a ¢y CTUICKH
1 HapaTHBHH 00paciid MaHTe 3Ha4ajHO MPOMEHHIIN €CTETCKY ITapaJnrMy H PUCTYIIE HApalHjH
y amepuuknM ctpunosuma.’> OBe MpoMeHe MOTY Ce BHETH Y PasiM4UTHM ellEMEHTAMA
NPOIYKIHjE CTPHIIA MOMYT CCTCTHKS BU3YCIHOr U3pas3a ayTopa, ACTa/bHHM Mo3aInHaMa, Kao
U PUTMHYKO] YIOTPEOH MpocTopa YHyTap kajpa. Ymorpe0a KapakTepHCTHYHHX MaHra
eneMeHara MomyT BeMHKAX O4YHjy, M3pPasHTO eMOTHBHHX EKCIpecHja JHIA, THHAMHIHHX
NOKpeTa M NpeHarjalennx JHHHja akiije, JoBena je 10 yBohema pasHOBPCHHJHX TENIeCHHX
THIOBA, EKCIPECHja M BH3YEIHHX pellema. YMECTO JAOMHHALHje XHUIEppealHCTHUYHHX H
WeANM30BAHNX Tela, HOBH HAPATHRH MOYENH Cy [a TpPHKA3yjy JHKOBE ca jacHHje
Je(MHHCAHHM TICHXOJOMIKMM H JKHBOTHHM MO3aJuHama. Jouml jeaHa o BHUBHBHJHX
MHOBAllMja MaHre€ Haa aMepHYKHM CTPHIOM jeé M TIPHMEHA T3B. JEKOMIIPECOBAHOD
MPHUIMOBE/Iamka, KOj& C& CacTOjH y TPOIyKaRamky HapaTHRHE pajiike Ha Behn Gpoj KaapoBa UK
CTpaHHIIa pajH MOCTH3amba CHaXKHHjer eMOTHBHOT e()eKTa W KOHTpoOne Temma. Ta TexHHKa
NOACTAaKIa je pa3Boj jolll CIOKEHHUjeT NpHKa3a IMKoBa W amOHjeHaTa, IITO je YHaNpeIuno
YKYTaH YATaTa4KH J0KHBJbA] H CTBOPHIIO IIPOCTOP 3@ HUjaHCHPAHE eCTETCKE EKCIIEPUMEHTE.

Jour jenna Ba)kHA HATIOMEHA j€ M Ta Ja jallaHcKa MaHra HHje caMo yTHIaAa Ha 3aHaTCKy
NPOAYKIHjy CTpHIA, Beh je MpomMpuia 1 5XaHPOBCKH CNIEKTap YHYTap aMepHuKe MoIyIapHe
kynrype. Hako cy TpamuumoHanHo HajnoONyTapHHjH SKAHPOBH Y aMEPHYKOM CTPHITY
HCHYHEHH CYNEepXepojCKHM M aKI[HOHO-aBaHTYPHCTHUKHM TeMaMa, M37aBadH Ccy y3 nomoh
JMMLEHIMPAHUX MAHTa HACII0BA OTBOPHIIH IPOCTOP 32 JOAATHE JKAHPOBE KA0 IITO CY pOMaHce,
CIIOPT, TIOPOMYHE IpaMe M CPeIbONIKONcKe Menoapame. > OBa mpomena, MehyThm, HHje

Ouna jenHocMepHa. M aMepHUKH CTPHIIOBH Cy Takohe OCTBApHIIH 3HAUajaH yTHIAj HA MaHTY,

32 Paul Gravett, Manga: Sixty Years of Japanese Comics (London: Laurence King Publishing), 2004, 152.
33 Casey Brienza, Manga in America: Transnational Book Publishing and the Domestication of Japanese Comics

(London: Bloomsbury Academic), 2016, 88-91.
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IITO je PesylNTHPaso AMHAMHYHOM pasMEHOM Koja je TpaHcdopmucana o0a memmja. >4
XHOpHIHOCT je, y OBOM CITy4ajy, IPOH3AILIA H3 TTI00ATHE pa3MeHe MeIHjCKHX MPaKCH, LITO
j€ J0BeNo [0 Mellamd KyITYpalHUX (JOPMH M [I0jaBe HOBUX )XaHPOBA, BU3YEIHUX KOJ0BA W
NpUCTYyNa NPHIOBeJAbY KOJH TIpeMallyjy TpaJHlHOHAJNHE TpaHHIEe HALMOHATHAX
npoaykuuja.** Ha osaj HauuH ayTopu cy AOOGWIIM HOBE anare ca KOjuMa MOTy ja oforare
BU3YEIIHH JE3WK W THME YHEecy HOBe eJIeMeHTe, CTBapajy CyNTHIHHje HapaTHBe W
KOMILICKCHHjE TUKOBE.*® Y TOM KOHTEKCTY CMaTpaM ja Cy 3aHaTCKa H JAHPOBCKA MPOIIHPCH:A
jaraHCKe MaHre y aMEepHYKOM CTPHIy NpykHiIa MoryhHocT ayropuma ga HcTpaxe HOBE
HapaTHBHE hopme, a ynTaormma oMoryhuna fa mpoxal)y HOBe HHTepece YHyTap IIHper orcera
TeMa.

Kao mTo cam nokasao y npeTXoAHNM aHaNH3aMa, IOPEKI0 aMEPHYKOT CTPHIIA BE3aHO
j€ MPBEHCTBEHO 32 COMMOKYITYPAHH KOHTEKCT ypOhaHH3aliije, mopacta Opoja nMurpaHaTa u
TEXHOJIOIIKY PEHECAHCY KACHOT JEBETHAeCTOT BeKa. 1M paHH CTPHIOBH CY BaXKHH jep Cy
JIETOBATH KAa0 MEAHj KOjH jé HMHUTPAHTHMA, YeCTO HENOBOJEHO YNIYheHHM Y €HIJIECKH je3UK,
omoryhro f1a pa3Bujy BEITHHE YHTaa W MCTOBPEMEHO YCBOj€ BPEIHOCHE CHCTEME HOBE
cpeaune. Mako cy y noderky OHIM TOJ CHAKHHM YTHI@jeM AOMHHAHTHHX 3amaJHHX
KyJITYpalHHX o0pasalia, aMepH4KH CTPHIIOBH Cy C€ BPEMEHOM Pa3BHIH Y MeIHj croco0aH 3a
HHjaHCHPAHO pa3yMeBare TM00ATHHX KYNTypa H arncopboBamke HHTEPKYITYPATHHX yTHI@ja
TOKOM [IBajIeCeTOr H JBajeceT NMpBor Beka. Ha ocHOBY mocamanmbe aHanuse, cMaTpaM Ja
aAMEpPHYKH CTPHII, Ka0 ¥ CTPHII YOIIITE, HHje caMo 0/ipa3 APYIITBEHHX NIPOMeHa Beh je u jeman
Ol AaKTMBHHMX YYECHHMKa Yy IMXOBOM o0OnmkoBamy. Ha Taj mauMu amepnuka M cBETCKa
WHIYCTpHja CTPHIIA CTBOPHIIA j& IIPOCTOp 3a aNTepHaTHBHE IMacoBe KojH je omoryhuo passoj
HOBe (OopMe KyJATypalHe H MeAHjcKe NPOAYyKIMje, Ka0 M pa3B0j TUCKypca O OCETEMBHM

TEMaMa.

** Sharon Kinsella, Adult Manga: Culture and Power in Contemporary Japanese Society (Richmond: Curzon
Press), 2000, 13.
33 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 2-5.

5 Gravett, Manga: Sixty Years of Japanese Comics, 112.
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2. 3. buTHe pazTHKe MOAEPHHCTHYKOT H CaBPEMEHOT CTPHNA

Mojaepuucriuku crpunosyu y Cjeaumbennm Amepudknm JpixaBaMa passuiy cy ce y
OKBHPY HHCTHTYIIHOHAJIHE KOHTpOIIe KOjy je cnpoBomuno perynaropHo Teno CCA TokoM
HEASCEeTHX U 11e3IeCeTHX TO/IMHA ABaJeceTor Beka. OCHHBALE OBOT TEJA 3a LISH3YPY CTPHNA
je 1o 3HavajaH APYIITBEHO-MONUTHYKA TPEHYTAK y aMEPHYKOM H3aaBaimiTRy. Hameramem
CTPOTHX KPHTEPH]yMa KOjH Cy 3a0pamHBaly CKCIUTHIIHTHE IPHKA3¢ HaCHba, CCKCYaIHOCTH U
ynorpebe apora, CCA Teno je CyIITHHCKH YTHLIIAIO HAa TEMATCKH H HApaTHBHH JOMET CTPHIA
¥ OTPaHHYHITO Ta Ha je[IHOCTARHE MOPAJIHE MPHYe M HapaTHBe. TakaB peTyIaTOPHH OKBHD HHjE
caMo0 MOJACTHIA0 MOJCPHHUCTHYKY CKJIOHOCT Ka jacHOhM, MOpPaTHOM pely H CTHYKO]
CTAOMITHOCTH, Beh je HCTOBPEMEHO CMamHO TIPOCTOP 32 YMETHHUKO HCTPAXKHBALE H C1oboIy
uspaxarama.’’ Y Tom xontexcty, CCA ce Mose ocMaTpaTH Kao HHCTUTYITHOHATTHH TPHKA3
MOJEPHHCTHYKE JKeJbe 32 PeJOM H KOHTPOJIOM, KOjH j& CIY)KHO Kao anaT 3a H3pakKaBarbe
3a0pUHYTOCTH JPYIITBA O YTHIA]Y MeIHja Ha Miajie. *

Onrosop amepuuke MHAycTpuje cTpuna Ha perynatiee CCA pmomao je y obnuky
TpaHcopMalHje HapaTHBa H €BONYLHje KBYYHHX cynepxepoja momyT CymepmeHa H
Kanerana Amepuke. HapaTHB HajnonynapHUjUX CYNIEPXEPOjCKUX THKOBA KOjH je Y TPEHYTKY
HMXOBOT HacTaHka 610 OaHanaH, KacCHHje ce 3aCHHBA0 HAa APXETHIICKO] MOHOMHTCKO] TyTamkn
xojy je Llozed Kemnoen (Joseph Campbell) onmcao y neny Xepoj ca xuwsady auya’® noznatom
u kao Xepojeso nymosare.’ Yuytap THX HapaTHBa, CyNepXepoju Cy Ha BHXOBHM XEPOjCKUM
NyTOBalbHMa 4eCTO NPHMEHHBAIM YHHBEpP3aJlHE apXeTHICKE BPEIHOCTH Koje cy Oune
3aCHOBAHE Ha KOJNEKTHBHOM HecBecHOM y ApymTBy.®! CTHIICKa jeIHOCTaBHOCT M HApaTHBHA
jacHoha MOJEPHHCTHYKOT MOHOMHUTCKOT CTPHIA, TOCTYXKHIA jeé Kao OONHK KyITypanHe
cTabuIM3alyje y BpeMeHIMa HECTAaOMITHHUX IPYIITBEHO-TIONUTHUKHX NpeokpeTta. CaMuM THM,
MOJEPHHCTHYKH [TOKPET ¥ CTPHITY YCK/Ia 10 Ce Ca ITHPUM YMEeTHHYKHM MOKPETOM, IPHXBAaTHO
ONTAMUCTHYHE HapaTHBe, jacHOhy M jeJHOCTAaBHOCT H 0n0alM0 KHTHACTE CTHIIOBE

NPOIIOCTH, Ka0 M TEME KOj€ Cy C€ THLAIE APYIITBEHUX BPEIHOCTH H HICONOTHja AMEpHKE

37 Lopes. Demanding Respect: The Evolution of the American Comic Book, 29-31.

¥ Wertham, Seduction of the Innocent, 61-62.

* Joseph Campbell, Junak s tisucu lica (Zagreb: Golden marketing/Tehni¢ka knjiga), 2004, 18-19.
90 3a Buiue AeTaka 0 XepojeBoM MyTOBalby NOIVIEAATH NOTIABRE 4.4, y KibH3u.

! Karl Gustav Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno (Novi Sad: Matica srpska), 1984, 5-8.
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CpeMHOM JBAJICCECTOT BCKa, TIC CY MaCOBHO IIPOM3BC/ICHA KyITypaiHa 100pa jadaia akTyeIHe
ApyLITBEHE HOpME. %

KinkeRHH ¥ (JHIMCKH MOJIEPHU3aM KOjH Ce 3aCHHBA HA HENMHEAPHUM CTPYKTYpama,
IPHUIIOBEIABEM Y TOKY CBECTH H YNOTPeOH HEenoy3JaHHX HapaTopa YTHLAo jé YMHOTOMe Ha
HAPATHBHE TEXHHKE Y MOJEPHHCTHUKHM CTpHIOBMMA. * DparmenTtanuja, Kao jeman of
HEHTPATHUX acreKara MOJIEPHUCTHYKE NMpo3He W (JHIMCKe Tpakce, YCKO je ToBesaHa ca
onbanuBambeM TPAJHLHOHATHOI HAPaTHBA M CIIOMOM JPYIITBCHUX HOPMH KOJH CC IECHO Y
ABajieceToM Beky.** Mauudect parMeHTanje y CTPUIY MOXKE C€ BHAETH Y HEIMHEAPHOM
NPHUIMOBE/Iaky CIMKA M TEKCTOBA TJE ayTOPH KOPHCTE eKCrepHMeHTalmHe Tunorpadwuje,
BH3YCITHE alCTPaKIHj¢ H HCMOBE3aHE KaPOBC paaH PCHONICHA YHYTPAILHX CTamba JTHKOBa
¥ XaOTHYHOCTH caBpemeHor csera. Ocehaj ycam/beHOCTH, M300BAaHOCTH M TPEKHAA ca
JPYNITBEHOM 3@ HUTIOM, TTOMYT 0Tyherma, jom jenna je o KbyYHHX TeMa MOJEPHHUCTHYKE
mucnu. @panu Kadka (Franz Kafka) je, y neny Memamnopghpoza, temy oryhema npuxazao y
00Ky MPOTArOHACTE KOjH C€ TPaHC(OPMHILIE Y HHCEKTa, HAKOH Yera JOXKUBJbaBa IPYIITBEHO
onbaruBamke kao mocnenuiy Te meramopdose. © AyTopu cy Bpmo edukacHo ycrojunm
Kadxune Bu3yenHe M TekcTyaaHe eleMeHTe Ja OM HCTPaXHIM edexTe yHyTpallmer U
crosbamimer oryhema ko nmukoBa. OBO ce MOXKE BHASTH Ha IPHMEPY CYNEPXepOjCKHX
HapaTHBa KOju cy npukasann oapehere nukose kao HecxsaheHe MK O/IBOjeHE O/ APYIITRA.
AKIleHaT y OBHM NpHYaMa HHje OHO TONHKO Ha OOpOM NMPOTHB CHOJBLILHX HeNpHjaTelba
KoNMKO je 6Ho Ha GopOM mojeauHLa Aa mpoHalje cMucao y cBe cloxkeHHjeM cBeTy. Ha Taj
Ha4nH OBE TeXHHKe oMoryhmie cy 4MTaonmMa Ja ce akTHBHHjE M KPEaTHMBHHjE IOBEXKY ca
JMKOBHMa H TeMaMa u3 crpuna. OBo je pe3ylnTHpaao THMe Ja YHTAaolH npelhy W3 HacHBHHX
npUManana canpikajay aHraxkoBaHe TyMade IpHYa.

Kao mTo cam Beh panuje HamomeHyo, MHIYCTPHja CTPUNA AOKHBENA je 3HAYAjHY
YMETHHUKY PEBOJIYLIH]Y KOja jé TEMeJBHO NMPeodIHKOBaTa IeHe eCTETCKE H HapaTHBHE OKBHPE
y ApYToj MONOBHHH ABafeceTor Beka. YTuuaj CCA 3HadajHo je ocnabuo y 0BOM NIepHOLIY, IUTO
je oMoryhumo ayropuma aa M3BpLIE YMETHHYKY CKCIIAH3Mjy Y MpaBLy HOBHX BH3YETHHX

CTHJIOBA, HapaTHBHHX crpa’remja, KOJIOpHHX [MaleTa H CKCIEpHMEHTATHHX I{OMI'IOBHI.IHja

92 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 9.

%3 Malcolm Bradbury and James McFarlane, Modernism: 18901930 (London: Penguin Books, 1976), 25-27.
% Ibid., 80.

5 dpanu Kadra, Memanopgoza. Tpeseo Mapko Bemuuxosuh (Beorpax: Jlaryua), 2016.
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kagposa. ® [lojaBa ¥ pasBoj IOCTMOICPHHX TPCHIOBA y ICPHOAY CCAAMICCETHX H
ocaMIeceTHX TOAHHA 3aMEeHHIIH CY BelIHKe HapaTHBe Ca ABOCMHCISHHM U HeITHHeapHHM KOjH
3aMpy Y CIOXKEHe TEME KAao IITO Cy WAEHTHTET, NOAMTHYKA W APYLITBEHA NHTama. Pa3Boj
HOBOHACTAIOT NpaBla oMOryhHo je pasnHIHTOCT BH3YENHHX CTHIOBA Y YMETHHYKOM H3pa3y
M yKa3a0 Ha OrpoMaH IOMaK OJ YHH()OPMHOCTH MOJEPHHCTHYKE ecTeTHKe Ka jefHOM
eKIEKTHYHA]eM H HHMBH TyalHHjeM npuctyny.®” Ora noctMosiepaucTHyka (hasa o/iikoBana
ce onbanuBameM jEIMHCTBEHOr H TOTAIHTAPHOT HAPAaTHBA Y KOPHCT (hparMEHTHPAHHX,
HeNMHEeapHUX, IBOCMHCIEHHX H Cy0jeKTHBHHX mpH4a. OKpeHyT Ka ecTeTHLH pa3inHuuTOCTH,
NOCTMOJEPHUCTHYKH CTPHI YBEO j& KaHPOBCKY XUOPHIHOCT, MeTadMKIIMOHATHE CTpaTeTHje
H Urpabe ca oueknBamuMa mybnnke.® YMecTo noTpare 3a anconyTHIM HCTHHAMA, ayTOPH CY
ce (oKycHpaIH Ha HPOHHjY, HHTEPTEeKCTYATHOCT M TNPH3HABAILE CYOjeKTHBHOCTH Kao
OCHOBHOT yMeTHMYkKOr nocTynata. ® Osum npeoGpakajem, cTpun je 100MO HapaTHBHY
cnoboay na obpalyje akTyenHe cloxkeHne IpyIITBeHe H KyITypanHe Teme. PagoBu kao mro
cy Haozupauu™ Anana Mypa (Alan Moore) u [lgjsa ['udonca (Dave Gibbons) u Bemmen:
Hospamax Mpaunoz Bumesa” ®dpenxa Munepa (Frank Miller) ne camo fma cy npukaszanu
XYMaHH30BaHy, HecaBpIIeHy H KPXKy CTpaHy cynepxepoja, Beh cy 0TBOPEHO JOBENH Y MHTame
CTPYKTYpe U BPeJHOCTH KOj€ TH JIHKOBH HCTOPH CKH NOApKaBajy. AYTOpH Cy akLEHaT Y THM
JENMMa HajBUIIE CTABUIM Ha MOPATHY JBOCMHCIEHOCT M ASKOHCTPYKIIH]Y TPaAHI[HOHATHIX
MOTHBA H HapaTHBA KOjH CY 00€NeKHIIH CyNepXepojCKH KaHp TOKOM NPETXOAHHX AeLeHH]a. >
HMcToBpeMeHo, caBpeMeHH CTPUII aKTHBHO j& MCTPasKMBA0 M CJIOMeHa APYIITBEHA UTamba U
THME TI0CTa0 OONHK KyNTYpalHOT OHCKYpca KOjH KPHTHYKH MPEHCIHTYje TpaIullHOHAIHE
cTpykType MohH H apymTseHe Hopme. Ha ocHoBy oBe aHamu3se, cMaTpaMm Ja cy ayTOpH
CaBpeMEHHX CTPHIIOBA, 3aXBasbyjhi IPOBOKAaTHBHUUM TeMaMa i pasiIMIUTHM IepclieKTHBaMa,
OTKPHIM Ja TOCTMONEPHH CEH3HMOMIUTET Yy HapaTMBHMAa INPEBasHIa3H I10jeTHOCTABJbEHE
MopasiHe OHHAPHOCTH KOje Cy KapakTepHcane pane daze cTpuma.

HcTopujckn rnegano, CTpUIOBH Cy ce yro CMaTpall MCK/BYYHBO 3a0aBOM 3a felly.

MebhyTum, cTpun je TokoM pa3Boja yceo Ja CTEKHE NPHU3HAMkE Ia je¢ YMETHHYKA M KIbIKEBHA

% McCloud, Understanding Comies: The Invisible Art,199.

7 Linda Hacion, Poetika postmodernizina: istorija, teorija, fikcija (Beograd: Plato), 2002, 13.

% Zan-Fransoa Liotar, Postmoderno stanje: izvestaj o znanju (Novi Sad: Svetovi), 1988, 79-82.

% Ibid., 79-82.

™ Alan Mur i Dejv Gibons, Nadziraci, (Beograd: ua knjiga), 2013.

7! Frenk Miler, i Klaus Janson, Befmen: Povratak Mraénog Viteza (Beograd: Carobna knjiga), 2014,
2 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 105.
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(opMma Koja ce OpHjEHTHILE Ka PasHOBPCHU)0] U 3penujoj mybnuuu. OBa npoMeHa ykasania je
Ha 030HJbaH KYATYpaaHH TOMAK y KOMe Cy rpaHuue H3Mel)y Taxo3BaHe BHCOKe H HHCKE
YMETHOCTH MOCTAllE CRE BHIIE PeTaTHRH30BAHE Y APYT0j NOMOBHHK jiBafeceTor Beka. [Topact
KPUTHYKOT MHTEPeCcOBarba 3a CTPHI Y aKaJeMCKHM H KIbHKEBHHM KPYToBHMa J0JATHO je
HOTBPJMO HETOBY YMETHHUKY PENEBAHTHOCT M YKa3a0 Ha TPEHA TAe IIONYJNapHH MEIHjH
nobujajy cBe BHIE NMpPH3HAKA 300T YMETHAYKE M KyITypHe BpenHocT.’> Ha ocHOBY oBe
aHa;W3e, cMaTpaM Ja j© C€BOJNYLHMja OJ MOJICPHHCTHYKOI Ka CaBPEMCHOM CTpPHILY
MaHH(ecTalMja LIMPer noMaka 0J] MOJISPHH3MA Ka ITOCTMOJAESPHU3MY M Kao TaKkBa MOXE ce
BHJETH Yy TMpOMEHaMa JPYIITBEHHWX BPEIHOCTH, YMETHHYKOM W3pasy W HapaTHBHO]
cnoskeHocTH. OBa cBomynuja Takohe cc MOMKE BHACTH M Ha NpHMEpHMa XuOpuausanuje
BU3YETHHX M TEKCTYQIHHX eJleMeHaTa, Kao M YHOTpeOOM HeMMHEapHOT NPHIOBeAama,
HEKOHBEHITHOHAITHAX PAcope/ia Kaposa i HHOBATHRHMX WHTETPAI[Hja TEKCTA H CITHKE.

MopaepuucTHukH (poKyc Ha CYOjEKTHBHOM HCKYCTBY H HCTP@OKHBAKY CIOKSHHX
TICHXOJIOIIKAX CTamka je joll jeqHa of K/bYYHHX OJUIMKa caBpeMeHor cTpHra. OBO 3HauH aa
YMECTO oOcCTiamara Ha KITaCHYHE HApPaTHBHE CTPYKTYPE, ayTOpH Y PpajioBHMa KOPHCTE
pazMMYUTE BH3YSNHE TeXHHKE Ja apTHKYIHIIY YHYTpalliha CTamba IHKOBA, YECTO ITyTeM
¢parmenTanuje Gpopme 1 MeTaOPUIHHX EKCIIEPUMEHTHCamA. Mako y noje IMHUM acrieKTHMa
3aKaBajy MOJEPHHCTHYIKE WHOBAIIHM]E, CABPEMEHH CTPHIOBH CE Y CYIITHHH Pa3mHKYjy 1O
TeMaMa H KyATypamrHoM (oKycy. 3a pasiuKy OA MOAEPHHCTHUKHX TeMa Koje ce THUY
VIJIaBHOM MECHMHU3Ma H ersucTeHuMjanHor oryhema, caBpeMeHH CTPHNOBH cBe dYemrhe
TEMaTH3Yjy HICHTHTET, PA3NIM4UTOCT M HHKITy3H]y, YUME CTBAPajy NPOCTOP 32 PEeNpe3ecHTalnjy
MaprHHaTH30BaHHX TJIacOBa. Y TOM KOHTEKCTY, IIPHCTYNAYHOCT H JeMOKpaTH3aluja
caBpeMeHHX CTpPHIOBa oMoryhaea mupoj myOnMIU Ja akTHMBHO Y4YeCTBYje Y KYyNTYpalHO]
NPOAYKIHjH ¥ THME C€ NPHOIMKY caBpeMeHO] TIONYIApHO] KyNTYpH.

YTHIIaj TOCTMONEPHHX KILMKEBHHX TEOpHja MOMYT HHTEPTEKCTYATHOCTH '+ MOKE Ce
BHJIETH Ha NPUMEPY HOBHX HapaTHBa KOjH Cy H3rpal)eHH Ha NpenosHaBamy, MapoaHjd N
OekoHCTpyKUMju Beh moctojehmx TexcroBa u cmmOona. Taxeu HapaTuBH oborTaTHIM Cy

HHTAIaYKO HCKYCTBO TaKO INTO CY MOHYIHITH BHI.LIEC.TIOjIIO YHTAHE ]{Oje 3aXTeBa AKTHBHO

™ Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 3.

™ "MHTeprekcTyanHuM ¢ HA3HBa 3HaucHkcku omuoc: (1) aBajy mnm Bume TekcToBa; (2) TEKCTa U BH3YAIHOD
yMjeTHHuUKOT ajera; (3) Omio Kojer JbyACKOT NPOM3BOJA H Je3HY KHX H CEMHOTHYKHX CHCTeMa (IIPHPOHOT je3HKa,
Kb IKeBHOCTH,  (uiosoduje, wuneonormje, caukapersa)’  Misko  Suvakovié, Pojmovnik  savremene

umetnosti (Beograd: Muzej savremene umetnosti / Orion Art), 2005, 211.
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N03HABAME KAHPOBCKUX H KYNTypalHuX konosa. Ha Taj HauuH, HHTEpPTEKCTyaIHH NPHCTY je
OTBOPHO ayTOPUMa MPOCTOP 3a JMHAMUYHY H €BOIYTHBHY HHTEpIpeTallHjy 3Hauema, IITo je
JOATHO NOTBPAMIO NOCTMOAEPHY Te3y 0 HectaOunuocru n duiynanoctd texcra. [lojasa
rpadHukux pomana, nonyt LlmirenvanoBor Mayca, yKby4Hna je y OpHLYy H HCTOPH]CKY
TpayMy, JIHYHE HapaTHBE H er3MCTEHLHjalHe TeMe Y jeIMHCTBEHO] BH3YETHO-TEKCTYATHO]
chopMH Koja je moHyIMIa HOBE CIOjeBe METAHAPATUBHUX 3Haverha. CTPUIOBY Cy Ha Taj HAuYHH
noxasald Ja M HHIMBHAYyaaHe, Hau3TIen cy0jeKTHBHE NpHYe MOTy jJa Hoce y cebu
yHHBep3anHy BpeanocT. CaBpeMeHH CTPHI JOJAaTHO ce TpaHchopMHcao H y3 nomoh muper
creKTpa Tema M uaeHTHTeTa. OBe TeMe YK/bYUHIIE Cy Y HapaTHBE H pacHy, eTHHYKY, POAHY U
ceKcyalHy pasHolukocT. [lopeq HOBHX TeMma, ayTOpH CY KOPHCTHIIH Y Pagy U HOBE TeXHHKE
Kao IITO Cy KHHeMaTorpad)ckH IIpeNiasd, HeIMHeapHH pachopeid KaJpoBa M Mellame
Pa3NMUYMMTHX CTUNOBA M Tako CTBOPHIH MPOCTOP 3a HOBO BH3YENHO M HAapaTMBHO
eKCIIepHMEHTH Calbe. JeIHHCTBEHH ayTOPCKH TIac YCTYTHO jé MeCTO MHOIUTBY TyMaderma H
3HauYema, ITO je 3HAYUNOo Aa OBaj NoMmak HHje 6Ho camo ecTercku Beh u ¢unozodeku. Ha
OCHOBY OBE aHaNM3e, CMaTpaM [a j€ YOpaBo OBaj CIOj IMYHOTr M OMIITET MPHKa3a0 jaBHOCTH
Ja CTpUI HUje caMo Meauj 3abaBe, Beh M IPOCTOP 3a YMETHHUKY M HCTOPH)CKY apTHKYIALH]Y.

[TocTMOAEPHHCTHYKH PAcKU] ca KOHBEHIHOHATHOM ECTETHKOM JOBEO je Y IHTame
AYTEeHTHYHOCT U TPATUIMOHAHH TI0jaM YMETHHHUKOT JeNa Y CMHUCITY a Cy caja TeKCTOBH (M
CTPUIOBH) OMIH OTBOpeHH 3a 0e30poj MHTepHpeTalMja Koje He AeMHUINY ayTopH Beh
yutaond. CaMuM THM, HHTETpalHja MEIIOBHTHX MeIHuja y CTpHIY (IyTeM KOMOMHOBam:a
ckuna, Gotorpaduja, TUrHTATHE YMETHOCTH H OCTAIHX MEMjyMa H anaTa) MOKe ce CMaTpaTH
JjeIHHM BHIOM CBeJ04aHCTBA AyXa caBpeMeHe YMETHOCTH KOjH je IpoOHo rpaHulle TpaJHIIH]e.
OBo ce Moke BuAeTH Ha npumepy ctpuna Caza’® Bpajana K. Boua (Brian K. Vaughan) un
®uone Crejmnc (Fiona Staples), xoju koMOMHyje eneMeHTe HaydHE H encke (haHTaCTHKE,
poMaHce M paTHe JpaMe H CTBapa HapaTHB KOJH H3MHYe jeJHOCTABHO] >KAHPOBCKO]
knacudukanuju. OBakaB npucTyn omoryhuo je ayropuma obpamy yHMBep3aTHHX TeMa Kao
IITO Cy HOPOIHLA, /by0aB H NPeKHUBIbaBakhe Ha HAYHH KOJH PE30HYje ca ITHPOKHM CIIEKTPOM
yHTanana, WTo noTephyje npunosefauky guekcHOMIHOCT Meauja ctpuna. Ha ocHoBy oBe

dHaJIH3¢, CMaTpamM fa HII’TSI‘paLIHjEl pasIH4YHTHX eJIeMeHATd Y CABPEMCHHM CTPHIIOBHM: MOMKE

73 Liotar, Postmoderno stanje: izvestaj o znanju, 34.

7 Brian K. Vaughan and Fiona Staples, Saga, Volume I (Berkeley, CA: Image Comics), 2012.
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Ja ce mocMarpa ¥ Kao o0nuK Xudpuanzanyje rae ayTopu KOMOHHY|jY pasnHyuTe YTHIAjEe KaKko
OH IIPOM3BENH jeJHHCTBEHE HAPATHBE KOjH MMajy TTI00AIHH OffjeK.’’

Jabn pa3zBoj r100alHo pasHOBPCHUjUX HAPATHUBA Y CABPEMEHOM CTPHILY yKa3ao je Ha
HopacT KyATYpalHEe IOBE3aHOCTH Y IMOCTMOAEPHOM CBETy, IITO je [OBENO Y IHTabe
JoTajalllbi aMepHYKO-LEHTPHUHHA MOrel Ha ceeT. I'mobannsanuja je omoryhuna mmpoky
MelyKyAaTypanHy pa3sMeHy CTHIOBa, HapaTMBa M JKaHpPOBa, IITO je YTHLANO Ha
TpaHchopMalljy CTpHIA Kao yMeTHH4YKe (JOopMe y paHOM JIBaJeceT IpBoM Beky. Kao mro cam
NOMEHYO paHHje y TEKCTY, OBO CE MOKe BHAETH Ha IPHMEpPY jalaHCKe MaHTe KOja je ocTBapHiIa
BEJIMKH YTHIldj Ha CaBPEMEHH 3amafHu cTpum. ['nobanHa momynapHOCT MaHTe ymo3Hama je
3armagHy MyONHKy ca HOBHM TeXHHKaMa H TeMaMa MpPHIOBeamha, 0K je YTHIA) aMEePHYKHX
CTPHUIIOBA O CyNepXepojuMa MOCTa0 OUMIIeNaH y TPaJuLMjH CTPHNA KoJ APYTHX KyATypa.
Masnra je Takole yBena y aMepHuKM CTPHI M jeIMHCTBEHE TEXHHKE MPHIOBEAAA TOMYT
aKIeHTa HAa BH3YeIHHM HapaTHBHMA YMECTO JHjajora, kao H pasiH4HTe apXeTHIOBe THKOBA,
NOMYT HEBOJBLHOT jyHaKa M KoMMJekcHor antaronucre. Kaxo I'paBeT mpumehyje, oBaj yTunaj
ce MOXE JeTabHHje BHAETH Y PaJOBMMa ayTopa KOjH aKTHBHO KOMOHMHYjY BH3YETHM CTHII
MaHre ca 3armaJHuM HAPATHBHHM CTPYKTYpama.’® ¥ TOM KOHTEKCTy, CMaTpaM Ja je YIUIHB
Pa3NMHYHTHX YMETHHYKHX CTHJIOBA W TeMa M3 LeNOor CBeTa YYMHHO CTPHI TN0OATHHM
YMETHHYKHM MEJH]EM.

Pacryha cBecT o nHTamUMa JKHBOTHE CPeHHE H NOIHTH3AIH]a CBAKOJHEBHOT KHBOTA
Takolje yTHUY Ha pa3Boj M €BONYLMjy caBpeMmeHor cTpuna. CaBpemeHe mpude Koje ce OaBe
KITHMAaTCKHM TIpOMEHAaMa, €KOJOLIKOM OIPHBOCTH M JPYIITBEHHM aKTHBH3MOM CY Y
JBajieceT NIPBOM BEKy CBe INPHCYTHHje H Y aMepHYKOM H y riodanHoM ctpumy. OBe mpHYe
yecTo o0yxBaTajy CIHeKylaTHBHe U JUCTONHjCKE HapaTHBe 3a MCTpakuBambe Moryhux
OyayhnocTty, mTo omoryhasa ayTopHMa Ja KpHTHYKH TIPEHCIIUTY]y TEXHONOIIKE, EKOIOLIKE H
coujanne npomene. KoHkpeTan npuMep ¢y MOASPHHCTHYKH CTPUIIOBH 31aTHOT J00a KOjH cy
bumu yepeacpelienn npBeHCTBEHO Ha aMepHUKO IPYIUTBO M KynTypy. MehyTum, caBpeMeHH
ayTOpH TIPOIIHPUIH Cy T€ TeMaTCKe XOPH30HTE TaKo INTO Cy Y HapaTHBE YBENH TlobamHa
OKpY’KEIba H IIMKOBE PA3IHIMTHX KyJITYpHHX mpunagHocTd.’’ OBaj npenasak ca amepHuKo-

LEHTPUYHUX Ha MI100AIHO Pa3sHOBPCHU]E HAPATHBE y CABPEMEHUM CTPHIIOBHMMA, JONPHHEO je

" Lorna Piatti-Farnell and Alison Peirse (Eds.), The Gothic and the Everyday: Living Gothic (Palgrave
Macmillan), 2014, 86.
8 Gravett, Manga: Sixty Years of Japanese Comics, 152.

™ Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America, 127.
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npolecy KyInTypalHe raodanusalHje IITo je nocrnemuno MehykyITypadHO pasyMeBame H
emmnarHjy kox riaobanne nyomuke.

HMako cy MOJEpHHCTHYKH CTPMIIOBM JEN0BAJIM YHYTap OKBUPA COLMjallHUX HOPMH H
Pa3NHYHTHX OOMNHKA LeH3ype, CaBpeMeHH CTPHIIOBH CY MOJ YTHIAjeM MOCTMOJEPHHCTHHKE
MHCTIH MPHXBATHIH KOMIJIEKCHOCT, HApaTHBHY (IyHIHOCT U BHILE3HAYHOCT Y HapaTHBHMA
kKao ocHOBHe oanmke. Ta ecTeTcka M uaejHa ¢nexkcubunHoct omoryhuna je ayropuma ma
eKCIIEpPHMEHTHINY Kako ca (JOpMOM, Tako H ca caJpsKajeM H MoHy/e MyOIHIH IpHde Koje cy
HHTENEeKTYallHO  TIPOBOKATHBHHje, KYITYPONIOIIKH pasHOBpcHHje M (unosodckn
ambuimosuuje. Ha ocHOBY mocamamime aHanmse, cMaTpaM Ja je MeIHj CIpHUIa, Of
MOIEPHHCTHYKOT [0 caBpeMeHor noba, mocrao mnaTdopma 3a apTHKYJIALHjy MIHPHX

YMETHHUKHX, KYATYpanHuX H ¢uao3zodekux Tpancdopmaryja.

8 Arjun Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization (University of Minnesota Press),

1996, 4.
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2. 4, PazanyunTH (hopMATH H JKAHPOBH AMEPHYKOT CTPHIA

Hcropuja aMepudKor cTpUIIa Be3aHa je 3a pa3Boj pasiH4UTUX (yopMara U KaHpOBa, O
KOjHX je cBakd omoryhuo cmenuduune HapaTHBHe H yMeTHHuke MofanuTere. [louernn
CTPHUIOBH OMIIH Cy OTpaHH4YeHH (H3UYKHM NIPOCTOPOM Y HOBHHCKHM H3MalHMa, a (H3HUKE
rpaHulle HOBHHCKMX KONYMHH TIpHMOpale Cy ayTope Ja 0Bnadajy ymerHourhy HapaTHBHe
Ca’KEeTOCTH.

[Totpeba 3a mapaTHBHOM efpukacHomwhy 4YMHHMIA je HOBHHCKE KaWIleBe CPOTHHM
MOETCKMM ¥ npo3HuM (opmama kpatke gopme. Epnect Xemunreej (Ernest Hemingway) je
TOKOM paja pa3BHO U (JOPMYIIHCA0 TEOPH]Y H30CTABIbalba KOJY j& HA3BAO meopujom aedeno2
bpeca. OBa TeopHja TOBOPH O TOME Ja BHILIECTPYKa 3Hadema y NpH4H He Tpeba Aa Oymy

OTBOpPEHO CaoMIlTcHa, Beh camo wHarosemTeHa Y TOOTEKCTY. 8l

Hako je Xemwunrsej
KOHL[MIIHPAO TEOPH]y TPBEHCTBEHO 3a KILIXKEBHOCT, IheHa IIPHMeHa ce MO)Ke BHASTH H Y
paHHM HOBMHCKHM CTPHIIOBHMA IJie CY ayTOpH OMIIH IPUMOpPAHH 1a Y OrpaHIYeHOM IPOCTOpY
(on cBera map KampoBa) CKpaTe HapaTHB H OCIOHE C& MCK/bYHYHMBO Ha BH3YEIIHE Ha3HAKE W
KOHL[M3aH JHjajior Ja OW INTO AHHAMHYHHjE HCOpHYAMH NpH4y. JIMMUTHpame IpocTopa Y
HOBHHaMa YTHLAJO je M Ha TO a ce caApiKaj CTPHII-KaHIIeBa yCMepH Ka XyMopy, enH30IHHM

. 2
aBaHTypaMa H JeJHOCTaBHHM [pH4YamMa. &2

[lpumepn mnonyt Man Hewo y szewou
cosa Bunsopa Mekeja (Winsor McCay) nokasyjy kako ¢y orpaHHuemna popmaTa nojgcTanana
KpEeaTHBHOCT KOJ ayTopa. Mekej je KOpUCTHO MPOCTOPHY €KOHOMH|jY MeIija Kako OH CTBOpPHO
BH3YEJTHO packollaH M HapaTHBHO AMHAMHYAH CBET CHOBAa y KOjEM je CBakH Kaum OHO
camMocTanHa enu3oaa. CIudaH NpHHIMI IpHMebUBaIH cy B ayTop Yapine M. Lymn (Charles
M. Schulz) na crpuny Yapau Bpayn,* Bun Batepcon (Bill Watterson) na ctpuny Kensui u
Xo6ic™ u Aunpe Opankun (André Franquin) na crpuny I awa.®® Osu aytopu cy y dhopmanio
JETHOCTABHHM H XYMOPHCTHYKHM KaWIIEBHMAa TEMaTH30BATH KOMIUISKCHE JKHBOTHE I10jaBe

HOIYT JeTHILCTBA, MOpala, IpHjaTe/bcTBa U APYIITBEHE OCET/LHBOCTH. thuxoB mpucTyn 61o

je obenexen MNOBEPCHHLEM Y CIOCODHOCT YKMTAOLA 1a npenosHa IIHjaIICﬁ 3Ha4YCH:a H HII”TOIIEILIPIje.,

! BenecT Xemuursej, Cupm nonodne, (Beorpan: IMauaena), 2005, 149-150.

%2 Harvey, The Art of the Comic Book: An Aesthetic History, 7.

8 Charles M. Schulz, The Complete Peanuts: 1950 to 1952, ed. Gary Groth and Kim Thompson (Seattle:
Fantagraphics Books), 2004.

# Bill Watterson, The Complete Calvin and Hobbes (Kansas City: Andrews McMeel Publishing), 2005.

85 André Franquin, Gaston: L Intégrale — Tome 1: 1957-1958 (Marcinelle: Dupuis), 2006.
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IITO j¢ OMOryhMIIO BH3YCIHO-TIOCTCKY OMMEH3H]Yy YHYyTap KpaTkor ¢opmata. OBH H BbHMa
CITHYHH CTPHIOBH 3aCHOBAHH CY HAa MHHHMAINCTHYKO] €CTeTHIM Koja je 4ecTo OHIa
MHCIIHPUCAHA MOJEPHHCTHYKHM YMETHHUKMM TeHJAeHLUjamMa. YIPKOC OrpaHHYeHHMa, Wi
MOXJa YIpaBO 3axXxBa/byjyhH IHMa, ayTOpH CY HCTP@KHBAIH HOBe (JopMe H3pasa yHyTap
(hMKCHUX BH3YEITHHX OKBHpA, IITO je 3HA4ajHO YTHIAIO HAa Pa3B0j YMETHHYKE ayTOHOMHje
CTpHUMa Kao Mejmja.

Muxaun baxtun (Mikhail Bakhtin) ykasao je y Tymauewy oaHoca BpeMeHa U IpocTopa
V KIbHJKEBHOCTH Ha TO KAKO IBHXOBO NPEIUTHTalmE MOXKE Ja 00IHKYje CTPYKTYPE pasiTHYUTHX
3HaYErha K(ﬁ omoryhasajy unraouuma Gosbe pasymesame HapaTusa.® Baxtunosa Teopmja
XPOHOTONA MOJKE C€ YCTICIIHO IPUMECHHUTH H Ha CTPHI, ¢ 003MPOM Ha TO Ja j¢ CBAKH CIM30IHU
KaHII KOHCTPYUCAH TaKo Ja YHTAOLHMa OMOTYhH Ja HaKpaTKo ypoHe y cebe J0K HCTpakyjy
TEeMe M CIOKEHE penaruje JTMKoBa, y3 MoryhHOCT moBpartka W KOHTHHyHpaHor mpahersa
HapaTHBa H3 JaHa y JaH. Moxe ce pehH 1a je enu30Ha IpHPoJa CTPHII-KaHIIeBa CIMYHA OHOJ
U3 CepHjalM30BAaHHX pOMaHa H3 JEBETHAECTOr Beka. Pa3sMaTpameM OBHX HapaTHBHHX
WHOBallMja YHYTap OTPaHHYEHOT TIPOCTOpa CTPHIOBA W FLHXOBE MMOBE3aHOCTH  ca
MOJEPHHCTHYKHM TEXHHKaMa, JOIIa0 caM 0 3aK/bydka Ja 0BAa NPOCTOPHA OrpaHHYera
Me/Hja JeTyjy Ha ayTope Kao KaTaTH3aTOpH 3a Pa3B0j HHBEHTHBHUX NPHIIOBEJAYKHX TEXHHKA.
Ha ocHoBy oBe ananm3e, cMarpaM Ja je CTPUN TpepacTao moveTHy (yHKIHjy 3abaBHOr
cagp;aja M MocTao MeaHj y KoMe ayTopH MOTY Ja HcTpaxkyjy ¢uinosodcka, ecTeTcka H
JpYIITBEHA TUTaka 10K (JOPMaTHa OrpaHHYenha H epeKTe OBOT MeIHja KOPUCTE KAo CPEACTBO
3a MHOBAIIH}y.

IIpenasak ca hopmaTa HOBHHCKOT Kaulla Ha opmaT cTpaHe (pa3BOjeM TEXHONOTHje U
MeXaHHKe MacOoBHe penponyKiHje) o3Ha4uo je HOBY (hasy y pasBojy meauja. [Ipoctopua
eKcIaH3Mja OTBOPHIA je myT Ka Behoj HapaTHBHOj crobonm 1 omoryhuia aytopumMa 1a pasBujy
KOMIIJIEKCHH]e TpH4e, NTHKOBE W OoKpyxkema. OBaj mpenas HajaBHO je BpeMe BHILECTIOJHOT
NpUIOBEAka W JKAHPOBCKOT IIHPEHa, O CYNEpPXEePOjCKUX cara M Xopop ¢aHTaszuja 10
EMOTUBHHX JbybaBHHMX Tipnya U coumjanuux apama.’’ [lojasom rpadmukor pomana, Mmeawj
CTpUIa J0KHMBEO je joll jefaH BMJ MeTaMmopdose Koja je OTBOpHIA jeIHO MOTIYHO HOBO
HOIIAB/bE Yy BU3YEJIHOM IpunoBefawy. Jla OM ycnenu Ja Hanpase OTKIOH Of penyranuje
3abaBe 3a JACIy KOJy CY CTPHIIOBH HMATH A0 Tala, YPEIHHIIH Cy 3aMHCITHIIH Tpagu4Ky poMaH

Kao KaHPOBCKY 0JIpeAHUITY Koja OU ce OaBHIa 3aMplIeHHM TeMama, HCTOpHjcKUM Jorahajuma

8 Mikhail Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays (University of Texas Press), 1981, 84-85.

8 Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America, 4.
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1 IUM4YHEM HapaTuBuma. OBa HOBa dopMma 3aMHIJEEHA je Kao CToHa M3Melhy Kiacudune
KILHKEBHOCTH H CEKBEHLIHjalHe YMETHOCTH Y K0jOj jeé YpaBHOTEXEeH OJHOC TeKCTa H CIHKE
omoryhuo npenusno npenoese eMouuja n 3Haversa,t®

Bun Aj3nep, koju je uecTo OMO cMaTpaH 3a4€THUKOM rpad)H4KOT poMaHa, IPHMETHO je
jeIMHCTBEHY CIOCOOHOCT OBOT MeHja Aa CIIOjH BA3YENHO H TEKCTYalnHO Y XapMOHHYHH OJHOC
y HapaTMBY HA HAYMHE KOjU paHuje Hucy Omnn ucrpakenn.®” OH je ykazao Ha TO qa Memuj
CTpHIA, Kajia My ¢€ MPHUCTYIIH KA0 BH3YEITHOM je3HKY, HMa CIocoOHOCT Ja CTBOPH HapaTHBE
KOjH npeBa3uiase yoOHUajeHe rpaHHIe KibHkKeBHOT H3pasa. CTaTyc rpaM4KOr poMaHa Kao
HelmheHE KILIKEBHE M yMeTHHUKe (JOpMe MNOACTAKAO je JKMUBY paclpaBy O IbETOBO]
KITacH(UKALHH 1 KyOTYPHOM CTaTycy H y akaJeMCKHUM M Y KPHTHUYKUM KpyroBuma. Jlok cy
nojeIMHH ayTOPH HETHPAIH HEroBy NPHIATHOCT KLHKEBHOCTH, cBe Behu Opoj TeopeTHuapa
3aCTYTIa0 j& CTaB 1A je rpadMuKH poMaH y ABaJeceT IPBOM BEKY MOTIYHO IETHTUMAH U BPEJaH
MeIHj YMETHHUKOT H3pasKaBarba, criocodaH Ja HapaTHBHO H eCTeTCKH 00pajH CIOKeHe TeMe
U [peHece UX Ha cTpaHe crpuna. *

Pa3roj macorne penpoaykiuje u ysoheme gyxnx, oOMMHH|UX (hopMaTa HOMYT CTPHII-
anOyma, rpaH4kuX pomaHa H 300pHHKAa JOBeNH Cy A0 pasBoja OTBOPEHH]e HApaTHBHE
CTpYKType yHyTap Meauja cTpuna. OBa MynTHMojanHa TpaHcopmauuja omoryhuna je
ayTopuMa c1oboay Aa ce yaabe o1 (OpPMATHHX OTPaHHYEba KPATKOT HOBMHCKOT KaHIla W
KpeHpajy cloxKeHH]e H 4ecTo NH4He HapaTHBe. CaMHM THM H YHTaoLH cy OHIH I03BaHH Ja
yUecTBYjY Y HWHTepHpeTalyjd THX NpHya Ha HoBe HauuHe. OBaj mpolec je 3ay3BpaT
pesynTHpao A0JAaTHHM pa3BojeM TEOpHje H CTyIHja CTPHIA Kao akaJeMCKe AHCIHUIINHE, IITO
Jje Jdajbe 0TBOPHIIO IPOCTOP 3a HOBA M0Jbd HCTPAKHBAILA Y BE3H Ca BH3YeNHOM NHcMeHowrhy,
HapaTUBHHUM TEOPHjaMa, Kao U CTyaujama Kyatype.’' dopmar caepemenor rpaduukor pomana,
MOXIa H HajBHINe O CBHX ocTanux copmara cTpuna, noaceha na baxTuHoB mnojam
XeTeporiIocuje, OJHOCHO KOET3HCTeHIHje Pa3IHYMTHX I7acoBa H CTHIOBA YHYTap jemaHor
Meauja. 2 AHAIH30M YHYTPALIEOCTH rpadHuKor poMaHa y3 nomoh BaxTunose xerepornocuje
MO’KEMO BHJIETH JIa ce TeKCT M CIMKa He MOHAIAjy Kao jeJaH YjedHbeH, XOMoreH rinac, seh

()YHKLHOHHITY Kao JWjalor pasiHYHTHX elleMeHaTa, IpH 4eMy cBakHd cioj (0Mio ma je To

8 in, Comics, Comix & Graphic Novels, 165.

¥ 3ill Eisner. Comics and Sequential Art (Poorhouse Press), 1985, 141-142.

% Charles Hatfield, Alternative Comics: An Emerging Literature (Jackson: University Press of Mississippi), 2005,
4.

9 Tbid., 5.

92

Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays, 291.
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rOBOp JTHKOBA, BU3YE/IHH CTHII HIIH KOMIO3HIIHja KaJpoBa) JOTIPHHOCH CTBapamy HapaTHBHE
KOMILTIEKCHOCTH M CEMHOTHUKE IycTHHE. Mapsenos cepujan Ukc-mymun (X-Men)? npukasyje
JeTa/bHO OBE CIIOXKEHE HHTepaKiuje n3Mel)y pasnuuuTHX HapaTUBHUX HepcrekTHBa. Mako Ha
NpPBH TOTe] Aenyjy Kao jeJHOCTaBHE MPHYE O MyTaHTHMa ca cynepMohHMa, OBH CTPHIIOBH
NpHKa3yjy KOMINEKCHe TeMe O AMCKPHMMMHAIMjH, MapTHHATH3AIM{H 0 MIaguM MYyTaHTHMA
Koju ce Gope ca concTBeHnM uaenTHTeToM. EBomynuja hopmaTa 1 mpommprBame HapaTHBHOT
cI0ja CTPHIIAa MOTY C€ IOBE3aTH M ca II0jMOM 3a[I0BO/CTBA TEKCTa KOjH je pasBHo Poman bapT.
[Ipema bapTy, uMTanauko 3a10BOJECTBO MPOH3MIA3ZH HE caMo U3 cagpkaja, Beh u u3 dopme,
pPHTMa M CJIOjeBUTOCTH caMor TekcTta. ™ V ciyyajy cTpuma, TO 3HA4YM [a YHTANAL] HHjE CAMO
MacHBHH KOH3YMEHT, Beh aKkTHBHO ydecTBYje Yy Tpolecy AelIH(poBama BHU3YETHHX H
TeKCTyaTHHX 3HakoBa. OBO 3HA4H Ja CBAKO KaApHpame, MO3HIHOHHpalke JINKa, THIorpadcka
MHTEPBEHIIN|a MM HAPATHBHH NPEOKPET MOKE NOCITY)KHTH Kao TOBOJ 32 HOBO TyMaueme. Y
TOM TIpoLecy, 3aJ0BOJLCTBO ce He J0OHja HCK/BYYHBO M3 TIo0anHor 3amneTa, Beh H3 camor
4HHA YATama, ¥ KOjEM Ce CJI0jeBH 3Ha4eha OTKPUBAjy MOCTYIHO Y AUjaIory ca YHTAOLEM.
MeljyTm, ymecTo 1a ce IpUapIKaBajy BETMKHX U CBEOOYXBATHUX MPHYA, ayTOPH CY Y
caBpeMeHHM rpaHUKHM pOMaHHMa MOYeNH Ja OclopaBajy H pa3naky Te HapaTHBE Ha Mambe
H jeqHocTaBHHje nemuHe. OBO pasiarame MoXe cé BHAETH Ha MpHMepy TpadHuKor poMaHa
Mayc y kome je Apt lllnurenMan ykeyuno y OpHIOBeAamke MCTOPHjCKE, TEHEpPAIMjCKe U
NH4HE TpayMe, HapaTHBE H er3HCTEHIHjaTHe TeMe HAESHTHTEeTa, 1ITO je MPHKa3alo HeKe HoBe
cII0jeBe HapallMje KO jH ce paHHje HUCY MOTIH BUETH Y cTpuly. tberosa HapaTuBHa CTpyKTypa
HCTOBPEMEHO HCTpaxkyje X0NoKaycT Kao HCTOpHjckH norahaj, kao JUHAMHUKY OJHOCA Ola
CHHA H Kao AyTOTPajHH yTHLA] KONEKTHBHE H JH4YHe Tpayme. YNoTpeda aHTPONOMOP(HHX
THKOBa, TAe cy JeBpeju MpHKa3aHH Kao MHILIEBH, a HAIIUCTH Kao Madke HHje caMo BHU3YENHO
penykoBana HacHybe, Beh je HcTakiIa KOHCTPYKUMjY C€THHYKOT HMICHTHTETA M PAacHUX
KaTeropHja M THME YyKaszala Ha IHXOBY KyNTypalHy H TONHTHYKY YCIOBJBEHOCT.
[lImirenMaHoBO BU3YENHO pelIeH:é MOXEe ce IT0Be3aTH ca MOjMOM JpPYror, Kako ra je
neunucao Ensapn Caumn, ¢ ob63upom Ha To ma y Maycy HHje npHKa3aHo caMo TEJECHO
Hacube, Beh U CHMOONIMUHO ypylIaBame HASHTHTETa, KYAType H KoJleKTHBHOT namhema.”
OBo 3Ha4H J1a HAPATHB Y OBOM rpad)HiKOM poMaHy He caMo Ja IpW4a HCTOPHjcKy npudy Beh

H 3aiupe y [lImurenMaHoB OJHOC ca ICTOBHM OIEM H Ha TElj Ha4YHH HCHHTyje TEME

%3 Stan Lee and Jack Kirby, The X-Men no. I (New York: Marvel Comics), 1963.
%4 Rolan Bart, Zadovoljstvo u tekstu (N15: Gradina), 1975, 52-53.

%5 Said, Orijentalizam, 10.

39




reHepanujcke Tpayme H cehama. Y ToM KOHTEKCTY, cMaTpaM Ja rpaduduku poman Mayc
npukasyje ogpehenu creneH GaekCHOMIHOCTH H OACTYMAaba 01 KIACHYHUX (JopMH cTpHUMa y
BU3yeIHOM npunoseawy. Cinuno Maycy, rpapuuku poman Hepcenomuc® Maphau Carpanu
(Marjane Satrapi) HHje camo ayTodHorpadcku pHKa3s opacTarma TOKOM HPaHCKe PEBONyLIH]e,
Beh M KOMIUIEKCHA Hapaldja Koja MPeHCHUTYje HASHTUTET ¥ KOHTEKCTY riodante NolHTHKE.
CaTpanu myTeM MOHOXPOMATCKE WIYCTpaudje M AUPBUBHX JHMjanora Mpoaupe y TeMe
OMjacriope, HISHTHTETa U MOIHTHYKHX [IPeoKpeTa U IpHKasyje jedan XHOpuIH MehynpocTop
HMHIpaHara, pacTpsanux usmely aea csera u aBa naenturera. *’

Beb u gurutanHu CTPUIOBH KOjH Cy C€ Pa3sBMIN MOYETKOM ABAJECET NMPBOT BeKa
HaNpaBWIN Cy 3HAYajaH KyITypaaHH oIMak of TPaAMLHOHAIHUX IITaMIaHUX (hopmaTa, mpe
cBera 3axBaJbyjyhH noTeHLHjaTy HHTEpHETa KOjH je oMoryhno ayTopHMa JUpeKTaH NpHCTYN
rnobannoj nyomumnu. M3 yrma nocterpykTypamicTHUKe TeopHje, TTojaBa ANTHTATHHX CTPHIOBA
NpOBOKATHBHO je YTHIANa Ha TpagHLMOHANHEe IpeicTaBe O ayTOpcTBY M KIACHYHO]
HapaTHUBHO] CTpykTypH. OBO cMaTpam M3 pasigora IUTO je AWTHTanHa TpaHchopmaiuja
JEMOKPaTH30BaTa NPOLEC IPOU3BOILE CTPUIIA M THME OMOTyhHna He3aBUCHHM ayTopHMa Ja
o0jaBe cBoje pagoBe Oe3 ocpeI0Bamka H3JaBada i 0e3 HAMETHYTHX YpeIHHUYKHX KpUTepHjyMa
UM nensype. HenmnneapHocT W MHTEPaKTHBHOCT KOj€ MOjeqMHH JUTHTATHH CTPHIIOBH MMajy
oMoryhmna je m uuTaonMMa ga akTHMBHHje YTHYY Ha pa3B0Oj TPHYE INTO je JOBENO 0
JelleHTpalIH3alHje ayTopcke KOHTPONE H YCIOCTaBJbara KOTaO0OpaTHBHOT HApPaTHBHOT
uckyctBa. Ta mpomeHa MoxkKe ce TYMAauuTH M Kao peamnsanuja BapToBe Teopuje o cumpmu
aymopa, TOe YNTA0OUH NOCTajy KJbYIHH KOHCTPYKTOPH 3HAdema TEKCTa, a HE CaMo HeroBH
unrepnperaropu.”® UHTepakTHBHOCT AMTHTATHKX cTpHNoBa Takohe je oMoryhmna duraommuma
Ja pearyjy y pealrHoM BpeMeHy, Jelle caipikaj H y4ecTBY|y Y HeroBoM OOIHKOBamLY. Y TOM
KOHTEKCTY, APYIITBEHM MeIHjH TMOCTalH cy nNnaTdopma 3a KOMEHTapHCAbe M IIHpPEH:E
JUTHTATHHX CTPHIIOBA, IITO j& Pe3yATHPANIO CTBApabeM aHMKOBAHHX YHTANAYKHX 3aje JHHIA.
U3 Tor pasnora cMarpam aa je Kyarypa yuemha® 3pauajHo npommpuna nepuenupjy crpuna
Kao MelIHja HE caMO y TIOTIeNy TeXHolowkor dopmaTa, Beh U y eTHYKOM, eCTETCKOM H

JPYIITBEHOM CMHCITY.

%6 Mardan Satrapi, Persepolis (Beograd: Carobna knjiga), 2016.
7 Bhabha, Mjesto kulture, 2.
8 Barthes, Image, Music, Text, 148.

% Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 2-5.
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Ha ocHOBY crnpoBeleHOT HCTpaKHBakba Yy OBOM MOINIAB/bY, MOTY [a 3aK/bY4YHM Ja je
eBOIYIHja CTPHUMA O HOBHHCKHX KaHIleBa J0 rpaHuKUX poMaHa U BeO-CcTPUIIOBA IIPHKA3aIa
jelaH akTHBaH oJHoC W aujanor usmel)y opmarta cTpuna M BEroBor cagpikaja, rje CBaku O
HaBefeHHX (opmaTa HMa jeIHMHCTBEHH HApPATHBHH MOTEHLM]al, OrpaHHYeIa H IOETHKY
cTeapanawTea. Takohe, MoTy da 3aKk/byduM Ja (opMaT Kao MAaTepHUjalnHH H TE€XHOIOIIKH
OKBHp YCIOBJbABA JKAHPOBCKY apTHKYNAIHjy (IOMYT KpaTKe CATHPE Y HOBUHCKOM Kauily HIH
ercKe CIPYKTYpe y rpadHIKOM poMaHy), JOK je CTHI 0Jpa3 HHIMBHIYATHHX U KyITypalHHX
n300pa ayTopa. Y TOM KOHTEKCTY, cMaTpaM Ja yHYTpallliba JTOTHKA CTPHIIA, Koja je 3acHOBaHa
Ha HEPAaCKHIMBOj BE3N MEAM]ja U TOPYKe, MOKa3yje Aa jopMar HUje caMo TEXHHYKa KaTeropuja
Beh u (akTop KOjU CYIUTHHCKH YTHYE Ha CTPYKTYPY HNpHIOBedama, H300p TeMa H HHBO

HHTAJTA4YKOT yqemha.
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2. 5. Uxonorpaduja u cuMO0JIHKA Y AaMEPHYKOM CTPHITY

AMepHYIKH CTPHIOBH Cy Ca Pa3sIMYUTHM CafpiKajiMa y CKIONY IOMYIapHe KynType
TOKOM TOJHHA TMOHYAMIH NyOMHIM pelaTHBHO Hemocpedan ojHoc. Komudnu cumOomu
YCIOCTABMIM CY MPENO3HAT/LMB BM3YENHH je3MK, INTO jé OMOryhMiao cCTpHNOBHMa Ja
(hyHKITHOHHIITY Kao cloxkeHM o3HauuTebH. Ha Taj Haunn, cumBomam HUCY CIYKHMIM caMo Kao
obenexja NojeAMHAYHHX THKOBA, Beh ¢y BpeMEHOM MOCTAaNH HOCHOLH BPeIHOCTH, XpabpocTH,
npaBfe, MHTErPHTETa M HALHOHAIHOT HAeHTHTeTa. CeMHMOTHKAa CyNepXepojcKux cumbona
cyrepuilie aa HKoHorpadcku MoTHBH ntoryT CynepMeHOBOT S Ha TpyaMMa MOTY Ja peBazu by
CBOjy HEMOCPEAHY PEHPE3CHTALM]Y U CAMAM THM MPH30BY IIMPH CKYTl 3HAYCHA H cMolHja. '™
OBo 3Ha4H Ja Hako je Ha MoueTKy O6mao cxBaheHo camo kao nH4YHH ambneM, CymepMeHOBO
crnoBo § ce BpeMeHOM TpaHcOpMHCANlo Yy OMITH 3HAK XEPOU3Ma M HAJe ¥ THME MOCTalo
cuMOOIT 3aIITHTE, MOPAIHe CTaOUITHOCTH H BPEHOCTH aMePHIKOT cHa. 0!

AMepHUKH caH, KOHIENT O yCHeXy, jeAHakocTH U MoryhHocTu 3a cBe, jeiHa je of
TTaBHUX TEMa Y HapaTMBMMa MHOTHX cynepxepoja, o 3naTHor goba ao nanac. CynepMeH Kao
BaH3eMa/bCKH HMHTIpaHT ca Kpunrona koju moctaje Hajseh Xepoj 3emMibe je CBOJEBPCHH
cuMOONI OBe MOTpare 3a aMepHYKHM CHOM Koja NpUKasyje HIejy da cBako, 0e3 o03upa Ha
nopekso, Ma MOTYRHOCT /la MOCTUrHE BETMMUHY M OCTBApH ycHeX y cBoM KuroTy. Jlepu Taj
(Larry Tye) auckytoBao je y memy Cynepmen: UCOKORONemMHA ucmopuja Hajmpdjnujee
amepuykoz xepoja o TOMe Ja jeé UMUTPaHTCKH MMT OCHOBHM HapaTHBHH TeMesb CynepMeHoBe

102 theroso ompactame y CMonBuiy, HampeaoBambe y MeTpomoiamcy W KOHA4HO

npu4e.
NpHXBaTalbe Of CTpaHe JApYIITBA Kao MOPANHOT OpPHJEHTHpa MpHKalyje KilacH4aH
MMUTPaHTCKU HAapaTHB 3acHOBaH Ha oGehamy amepuuxor cua.'®® Comuny dynxuujy uma u
wTuT Kanetana Amepuke, Koju je BusyenHa meTaopa 3a BpeIHOCTH 3alITHTE, OLAHOCTH U
NaTpHOTH3MA. Y BpeMEHHMa INOIMTHYKHX TPeBHpamka H APYIITBEHHX IIPOMEHa, NpHYe
Kanerana Amepuke OaBuine cy ce TemaMma Kopynuuje y Biaau, rpaljanckux crnoboga u

HallHOHATHOT HACHTHTETAa H THME CY YTHIAIC Ha HallHOHaIHa YBEpCHa ¥y CA,[[ H OTOBOOHITIC ¥

oo 213 an Bart, Elementi semiologije (Beograd: Biblioteka XX vek), 2015, 35-37.

U Dennis Dooley and Gary Engle ed.. Superman at Fifty: The Persistence of a Legend, (Octavia Press), 2006,
87.
' Lamry Tye, Superman: The High-Flying History of America’s Most Enduring Hero, (New York: Random
House), 2012, 9-12.

193 Tbid., 9-12.
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nuramke wHXoBe Bpeauoctd. '™ Ilutep Kyram (Peter Coogan) wucrakao je y
cryauju Cynepxepoj: majuo nopekio dcanwpa [Oa Cy OBH CHMOOIH HMCTOBPEMEHO
KOHCOJIMJOBIA M JAOBOJWIM Y IIHTalke [AOMHHAHTHE BPEIHOCTH YHYTdp aMEPUUYKOr
KyarypanHor npoctopa. ' Cynepxepoju cy ce, y ToM cMHCIy, MOKa3anlH Kao (urype
criocoOHE 3a CHMOOMMYHY apTHKYNALUWjy IPYIITBEHHX HANETOCTH, a HUXOBH aMOJIeMH
MOCTATH ¢y CEMHOTHYKA YBOPHINTA KONEKTHBHAX CTPAXOBA, HAZIA M HIEOIOIIKUX MPOjEKTIHja.

Bu3yenHH HACHTHTETH CyNEepXepoja ¥ aMCpPHYKOM CTPHITY CY K/BYYHH (DaKTOpH Y
dopMHpamy H OIpKaBamby HBUXOBE cMMOOIHUHE cHare. HauWH Ha KojH ce IMKOBM LPTajy
(momyT ozehe, 6oja, TenecHUX mpomopIMja ¥ MMUMHKE) UMa TUPEKTAH YTHIA] HA YATATAYKY
nepuenuyjy. bbuxosa apxeTuncka npupoja oapehcHIX BH3YCIHIX elIeMeHATA ITOYT IUIAITa,
macke, MummhaBe rpahe W uBpcTOr nomokaja Tenma, (YHKUHOHHIIE YHYTap BH3YEIHE
rpaMaTHKe Koja je TOKOM BpeMeHa aoOuna kyarypamdy crabunaoct. OBH eIEMEHTH ce
Npeno3Hajy M HHTEPHPETHPajy Kao 3HANHM cHare, XpaOpOCTH, anW M OABOJEHOCTH Of
CBAaKOJHEBHOTI XXHBOTA. ¥ TOM CMHCIY, IH3ajH CYNEPXEpoja Aelyje Kao BH3YEIHH KOJ KOjH
AKTHBHPA KOJIEKTHBHE mTpenctase o wmohw, mopamxoctd u otmopy. Ca ceMHOTHYKOT
CTAHOBHILTA, OBH CHMOOJIH MOTY Ja IeNyjy W Kao 3HAKOBH KOjH y ce0H HOce 3Ha4yermha Be3aHa
3a KyJTypanHe, UCTOPHjCKe M ApyTeeHe HapaTuse.'’® Macka Kao HApaTMBHM M BH3YEIHH
eNeMEHT 3ay3nMa MmoceDHO MecTO ¥ CHMOONMYHO] CTPYKTYpH cTpuna. Hhena ¢yHkumMja He
OrpaHMYaBa C€ CaMO Ha CKpHBame HJASHTHTeTa, Beh Cly)XM W Kao TpaHMYHHK H3Mehy
NPUBATHOT H jaBHOT, HHAHBHIYAIHOT ¥ KOJEKTHBHOT., OBO YHHH MAacKHPaHOT jyHAaKa yjeaHO
¥ CKPHUBEHHUM MojeauHIeM H jaBHOM ¢urypom. Ta monessenoct omoryhasa unTaonuma na ce
HUCTOBpEMEHO HASHTH(HKY]Y ca JyHaKOM H J1a Ta TocMaTpajy Kao Haeann3oBaHu cydjekT Mohu
1 MopaJa.

Jenan ox HajynewaT/bHBHjHX NpHMepa oBe cMMOonnke je bermMeHoB curman cinenor
MHIIA KOJH caAp:kH DoraTy cMMOOIHYHY BPEIHOCT KOja j€ MHOTO BHILE OJ jeJHOCTABHOT
curnana y30yne. Kao takaB, beTMeHOB cUrHan je cBeTHOHHK Haje y ['0OTaMOBOM OKpYKemy
KOje je IpenyHo KpUMUHATA U KopyMiupanocTd.' "’ Osaj curnan jacHo npukasyje betmenosy

HeMHJIOCPAHY 00pOy npoTHB 1 OyKBaTHe H MeTaop U HE TaMme, LT J0AATHO MOJCTHIE BErOB

103 Peter Coogan, Superhero: The Secret Origin of a Genre, (MonkeyBrain Books), 2006, 14-15.
105 Thid., 200-204.
196 Barthes, Elements of Semiology, 38.

07 Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America, 4.

43




JABOCTPYKH HACHTHTCT H YCAMJLCHH KPCTALIKH paT y 60pou 3a npasy. ' 8

C 063upom Ha To 1a
He nocefyje HuKakBe cynepmohn, beTMmen ce y 6opdama oclamka NpeBacXoAHO Ha CONCTBEHH
MHTENeKT, (M3MUYKy cHary, TexHonorujy u obehame camom cebm, Koje JoJaTHO Hariamasa
nopyky cHM6ona 0 OTIOpHOCTH H oany4HocTH. ' ¥ ToM KoHTekeTy, cMaTpaM j1a je 3Hauaj
CHTHaNa CIeNor MUMIA npepasuiiao beTMeHOBY MOYeTHY IpHYY, 3aTO INTO je MOoCTao cHMO0T
KOjH TOBOPH O TOME Ja M y HajMpa4yHHjUM BpPeMEHHMMa HMMak noctoju Haga. Cumbonnka y
AMEpPHYKOM CTPHIIY HMa joll jedHy KapaKTepHUCTHKY, a TO je Ja HHje cTaTH4Ha, Beh da ce
J0JaTHO pa3BHja y AyXy BpeMeHa Kao AMHAMHM4YaH OATOBOP HA APYIUTBEHe U IOIHTHYKE
norahjaje. Pesynrar oBor pa3Boja je mojaBa HOBUX HapaTHBa M THKOBA Koju ce OaBe Temama
WINUjyHaKE, HYKICApHUX NPeTHH W uaconomkux Oopbu mimely rpahanckux cnoboga u
CHCTEMCKOT yTH:eTaeamna 3a BpeMe xnaquor para.''? Ha ocHoBy nocanaiim.e aHannse, MOry aa
3aKJbYHYHMM Ja cHMOOIHM He INpHKas3yjy caMo BH3YyeIHe NOTOTHIE JTMKOBa, Beh uMajy 3Hadajan
KyJITYpaIHH H TICHXOJOIIKH YTHIA) Ha MyOIHKY Kao CBOjeBPCHH KaHAIH 3a BellH4ahLe Hieana,
MOpala i BPeIHOCTH Y HAPaTHBHMA KOjU CY YKOPEH-€HH Y KONeKTHBHOj csectu.'!! Oro ce
MOXKe BHAETH Ha NMpUMepy YHorpebe cTpumoBa y 0O6pa3soBHOM OKPYKEIY Yy KOjeM HHTaE
CTPHNOBA yTHYE Ha MOOO/bIIAIE yderba M MHCMEHOCTH Tako INTO YYeHHIH Ha jenaH

[MHAMHYAH HAYMH HCTPAKY]Y UCTOPH]Y, HAYKY H KEbHKEBHOCT. '

Jom jeman ox mpumepa je
yrnorpeba cTpHMOBa M JHKOBa Kao opyha y MOMTUTHIKOM AHCKYPCY 3a KPHTHKY BIajHHE
HOJNMTHKE, Pa30TKPHBALE APYIITBEHHX HENPaBIH H MPOMOBHCAME TOTHTHYKOT aKTHBH3MA.
[pakTHuan npumep yrnoTpebe CTPUIOBA y TIOIUTHUKE CBpXeE je ymotpeGa crpuna Mapw''?
Kana je koaytop kourpecmed Llon Jlync (John Lewis) xopucTtno nkonorpadujy n cuMbomuky
MeaHja 1a OH IPOH3BEO CHAXaH MeIHjCcKH edhekaT M THMe U3 IPBe pyKe IpYkKHO NpHKa3 bopde

3a rpaljancka npaea Koja je TUMe HHCIIHpHCaa HOBY FeHepalljy akTHBUCTA.

198 Roberta E. Pearson and William Uricchio, ed., The Many Lives of the Batman: Critical Approaches to a
Suﬂem and His Media (Routledge), 1991, 187.

199 Mark D. White and Robert Arp, ed., Batman and Philosophy: The Dark Knight of the Soul (John Wiley &
Soj 2008, 86.

o iels, Marvel: Five Fabulous Decades of the World's Greatest Comics, 1991, 37.

! JTohn Shelton Lawrence and Robert Jewett. The Myth of the American Superhero (Wm. B. Eerdmans
Publishing), 2002, 46-47.

12 JTames Bucky Carter, Building Literacy Connections with Graphic Novels: Page by Page, Panel by Panel,
(National Council of Teachers of English), 2007.

'3 Andrew Aydin, and John Lewis, March: Book One (Top Shelf Productions), 2013.
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dopwma Tena Takohe je 0 CyIITHHCKOT 3Ha4aja 3a CMMOOIHKY CYIIEpXEpOjCKOT CTpHIa.
Haeami3oBaHa MyCKyIaTypa, CHMETPHIHOCT H W3paskeHa (hH3HUKa JOMHHALM]a KO MYIIKHX
Xepoja, Ka0 W HarjlallleHa CeKCYAIHOCT U TENeCHa eCTeTHKA KO/I IKEHCKUX XEepoja HPOU3BOIE
criempuunte Kyntypande mnopyke. !'* Te mopyke mpukasyjy poiHe HOpMe W JpyIITBEHA
OYEKHBAMA M 4ECTO JONPHHOCE OApKaBamy OMHAPHHX M XETEPOHOPMATHBHHX CTPYKTYpa.
Oneha cynepxepoja, moceOHO KOCTHMH, CACTABHHM CY JIE0 KOXEPEHTHOT BH3YETHOT je3WKa.
dyuknuja oaehe najuenthe cuMO0MMYHO 03HAYABA IPUIIATAHOCT HEKOM THMY, HICOIOTH]H HIIH
MHCHjH, all1 M BH3YCIIHY Pa3IHKy y OJHOCY Ha 00M4He IHKoBe. boje monmyT LpBeHe, MiaBe U
3MaTHE acolupajy Ha cHary, XpabpocT W YacT, 0K TaMHHje HHjaHce KO/l aHTHXepoja WITH
MpaYHHjHX JTHKOBA HOCC 3HAYCHA JBOCMUCIICHOCTH, OTIACHOCTH H YHYTpalliber KoHduukTa. '
OBH BH3yeITHM KOJOBH OMOTyhyjy YHTaonmMma jAa oAMax IPENo3Hajy eTHYKe, MOpaiHe U
MIEOJIONIKE MO3HIIHje THKOBA, YMME Ce TOCTIDKE Op3a KOMYHHKaIlHja YHYTap HapaTHBHE
cTpykType. McToBpeMeno, oBakBa HKOHOTpa()cka peliemha HyJe OCHOBY 34 KpHTHUKY aHaJlH3y
JPYIITBEHHX HOPMH, yIIOTe TeJla y KyATYpH M oJHOca W3Mel)y BH3YellHe penpeseHTaluje U
APYIITREHOT HaeHTHTeTa, 16

AHJieprpayHJ CTPHII KOjH CE M0jaBHO KACHHX IIe3feceTHX roguHa y CjeaumeHHM
Ameprukum Jpxasama u YjenumenoMm KpameBcTBy OHMO je 3HauajHO OACTyName Of
MejHCTpHM KynType. Ca modennma y caMOM3/IaBaniTRy ¥ HE3aBHCHO] IITAMITH, OBH CTPHITOBH
OHIH CY HCTIYHeHH CapKajeM KOjH jé THITHYHO HIIH OHO LEH3YPHCaH WK CTPOTO OrPaHHYEeH.
KoHKpeTHH NpUMepH ¢y aHjleprpayH,1 cTpHIOBH nonyT Mcycosux asanmypa''’ dpenka Crexa
(Frank Steck) m boarcujec noca''® llexa Ilexcona (Jack Jackson), koju cy oBaj mepmon
00eNeXHITH TeMaMa peKpeaTHBHe ynoTpede Apora, MOJUTHYKOT aKTHBH3MA, POK MY3HKE H
crnobone by 6asu. ' AyTopu cy y oBUM aHaeprpayH CTPUTIIOBMMA MOKA3AIH A OICTYTIAm:E
0 HOPMH He MOpa [1a ce JIelllaBa caMo Ha HUBOY cazipikaja, Beh Moske I1a ce Jemasa v 'y 0IHOCy
na Qopwmar, skanp u Busyennu crun.'?’ Ta ecTeTHuka M maeonouka nobyHa goBena je Jo
pazBoja IMper KOHTPaKyNTypaIHOT ITOKPETa KOjH je HAcTojao J1a IpeucHuTa H pele(HHHIIS

ApYLWTBEHE BPEAHOCTH, I'paHHdle YMETHHYKOI H3pasa H aKTyclIHC HavHHE Komylmxaunje ca

!4 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 26-38.

" Ibid., 26-38.

6 bid., 26-38.

"7 Frank Steck, The Adventures of Jesus (Houston, TX: Texas Graphics), 1962,

118 Jack Jackson, God''s Bosom and Other Stories: Fact and Fiction (Seattle: Fantagraphics Books), 1995.
!9 Estren, 4 History of Underground Comics, 17.

120 3a npewnzue geduHULM]e cTIIA, %kaHpa U GopmaTa, noriegaTH (yCHOTE Ha PBOj CTPAHH APYTOL [IOIIABIbA.
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nyb6nukoM. ¥ 0BOM KOHTEKCTY, (pyHKIHja cuMOO0Ia HUje BHIIC MMaNa 3a U/ YjCIHBCHE U
cTaduUIU3alM]jy 3HaUena, Beh meropy (parmMeHTalujy, HpOHH3aUKjy W AecTabHIM3anujy. Te
[pakce, MOI'Y ce [10Be3aTH ca paHujum (eHomeHoMm Oubnuja u3 TuxyaHe U3 IBaJECETHX
roJMHa JBAICCCTOr BCKa, KOj¢ Cy Kao HeoBNamheHe 1 4ecTo NPOBOKAaTHBHE NyOnuKanuje Oumne
reHe3a aMepHuKOT auzieprpays ctpuna. 2! OBaj panu nepro/| OCTABHO j& OJIHYHY OCHOBY
3a KacHWjy mojaBy anfeprpaynn crene. Ca nHamepuum kpmemeMm crangapaa CCA,
aHACPrpayH/ CTPHII OJUTPAO j¢ KIbYYHY YJIOTY Y OCIIOpaBamby LCH3YPE H MIHPCHY XOPH30HTa
YMETHOCTH cTpHNa Ko nybnuke mupom CAJL, a kacuuje u ceeta. Carupudnu yaconue Meo'?
Xapeuja Kypramana (Harvey Kurtzman) Takolje je mpneo mHcnupamujy M3 CTPUMOBA U3
HEACCCTHX TOIMHA Y KOMC Cy paHH aHACPrpayHA ayTopH 4ecTo ACOMTOBANM ca CBOJHM
pagosuma. > Benuka mpekpeTHHIa Y aHAeprpayH[| MOKPETY CTpHna GHII0 je 06jaB/bHBaKE
3an Komuxc-a'* Pobepra KpamGa Xuibajty JIEBETCTO WE3AECET OCME TOIMHE, KOjH HE CAMO J1a
j€ CTBOPHO 3Ha4ajHO TPKHILNTE 33 OBE CTPHIOBE, Beh je M CTBOPHO MPOCTOP 3a NMPHKA3HBALES
pajfoBa APYrHX HCTAKHYTHX ayTopa. ¥ TOM BPEMEHCKOM MEPHOTY, HATOMEHY0 OHX H TO A2 je
nospyuje 3anura Can Mpannucka, nocebHo, NocTano cpeaumTe oRor pactyher noxpera.'?
Ha ocHoBy nocajamme aHanH3e, MOTY Ja 3aK/by4HM JIa je To0YHa ayTopa NPOoTHB MEJHCTPHM
npasla OTBOPHUIIA TYT Pa3BOjy AITEPHATUBHOT H HE3AaBUCHOT CTPHIIA M CAMAM THM TOJICTAKIA
Behy yMeTHHYKY cOOOTY M PasHOIMKOCT Y PHIOBEIATHY.

YTHuaj anaeprpayHa CTPHIA MOYE0 je CPeAUHOM JBAJAECeTOr BeKa jJa MPOIUpe CBe
BHIILIE Y MEjHCTPUM TyGiuKaiuje nonyT [liejéoja '2° u apyrux Marasuna ciMaHOT KapakTepa.
Ogo je monpuHeno ToMe aa etabmipanu cTpun ayropu nonyT Bomija Byna (Wally Wood) u
Crusa duTka (Steve Ditko) mouny akTHBHHj€ Aa HCTpaXKyjy alTepHaTHBHY IITAMITY H CTBapajy
JIeNa KOja CBe BUILIE HMa]jy eCTeTHKY aHjeprpayHy cruna. [lonynapHocT HOBOHACTANOT TPEHa
Ouna je TonMKa 1a je aHaeprpayHI CTPHII Yy paHUM CeIaMASCeTHM Npellao U Ha GUIM U Ha
TeleBH3Hjy. JeaHa o HajuoONMyNapHHjUX (PHIMCKHX ajanTaldja Ha OCHOBY aHJAEPrpayH.

ctpumna je upradu pumm Mavax Ppuy'?’, kora je Pand Baxmu (Ralph Bakshi) pexupao ua

12! Jack Norton, Dirty Little Comics (Norton Family Publishing), 2020, 4-5.
122 Harvey Kurtzman, ed., Mad (New York: EC Comics), 1952.

123 in, Comics, Comix & Graphic Novels, 38.

12¢ Bobert Crumb, Zap Comix (San Francisco: Apex Novelties), 1968.

123 Patrick Rosenkranz, Rebel Visions: The Underground Comix Revolution 1963—1975 (Fantagraphics Books),
2002, 39.

126 Hugh M. Hefner, ed., Playboy (Chicago: HMH Publishing), 1953.

127 Ralph, Bakshi, dir. Fritz the Cat (Los Angeles: Cinemation Industries), 1972.
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ocHoBy McToMMeHor crpumna'?® Pobepra KpamGa. Jomr jeman nobap mpumep MHTerpaiuje
aHAeprpayHj npasla Ha (HHIMCKO-TENIEBH3HjCKH MEIHj je H OpPHTAHCKAa HaApSaTHCTHIHA
xymopuctuaka TB cepuja Jlemehu yupxye Monmuja Iajmona'?®

Y KacHMM cefaMJeceTHM H PaHHM OCAMIECETHM JOIUIO je A0 I0jaBe HOBOT Tauaca
aNTepHATHBHUX CTPHIIOBA KOjH CY CE OClamald Ha TeMe KOje Cy IpeoBIajaBale y
aHAeprpayHI CTPHITY, amk 9uju je Gokyc OHO MPBEHCTREHO HA EKCTIEPUMEHTATHOM pajy. Y
OBOM TICPHOMIY JOIINO j¢ H 10 NojaBe ayroOHorpa)cKUX CTPHIIOBA MOMYT cTpHna Awvepuyku
Cjaj'"** Xapsuja [Texapa (Harvey Pekar). Aueprpays i HOKpeT OKPEHYO j€ IIPOMEHE KOje Cy
yTHIIaNe Ha caMe OCHOBE BH3YEITHE ¥ HapaTHRHE PENpeseHTalfje. AyTopH Cy cBe aKTHBHHjE
KOPUCTHIIH TIPOCTOP, Kako (PH3HYKH (YHYTap KaJpoBa), TAKO H CHMOOIMYHO Kao HApaTHBHH
ENMeMEHT. YMECTO Ja IpocTop Oy/e camo Mo3aHHa paibe, OH je caja Mo4eo Ja HOCH 3HaYema.
Vpbanu mnej3aku, TpasHA CTAHOBH, TOMHIA Yy TIO3EMHO] IJKENE3HWIM WITM JHCTOTHjCKa
IpHUrpajcKa Hacesba HOCHIH ¢y y ce0H KOJI0Be eMONHja, KYITYPaTHHX U APYIUTBEHHX CTamba.
OBa noBa ynoTpeba mpocropa omoryhuma je ucnuruBame ogHoca u3Mel)y cyGjexra u
OKpY)Kemba, MPH HeMy je U atMocdepa nobuna nHapatuery (yHknujy. [Ipoctop Huje Bume
CIy’KHO caMoO 3a CMelTame paame, Beh cy M TeKcType, NepCrneKTHBA W JU3ajH MOCTaNH
KJbYYHH eNleMeHTH. Ta cHMOOTHYHA JUMEH3Hja NPOCTOpa MPHKA3HBANA j& YECTO YHYTpallmbha
cTama JHKOBA WM JAPYNITBEHE HAMETOCTH, MPH HYeMy je BH3yenHa KOMITO3WI[Hja WMana
nojjeJHaKy TeKHHY Kao M aujaidor. Ha ocHOBY focajamme aHamdse, cMmaTpaM faa je
aHAeprpayH NokpeT OHO KJby4aH eJIeMeHT y H3a3HBamby U MPeo0IHKOBamky HOPMHU KYIType
CTPHIA M HETOBHX IHPHX IPYIITBEHUX KOHBEHIIH]a.

[Ipema Teopuju Ju-®y Tyana, npoctop HHje camo H3HYKa AUMEH3H]a, Beh cMHCIeHO
1 €MOTHBHO MECTO KOje je OOJHMKOBAaHO JbYJCKAM HCKYyCTBHMa, cehamuMa M eMOTHBHHM
nabojem. ' ¥ tom kouTekcty, nokauuje nonyr ['oTam cuTHja He ()YHKIHOHHIIY CaMO Kao
cuenorpadcku okBHpH, Beh 100Hjajy HoAaTHH 3Ha4Yaj YHYTap CUMMOOIHYHOT H IICHXOIOMIKOT
3Hayerma JUKOBA. ['0TaM CHTH, Kao ypOaHHM IPOCTOP KOjH je HCHYHEH MpPakoM, HACHILEM U
HeusBecHomhy y NOTHYHOCTH WIYCIpyje yHyTpaumba cTama beTmena, anm u mmpy
JpymTBeHy aTMmocepy cTpaxa, KOpyHmHje H JBOCMHCIeHe MopanHocTH. Hacynpor Tome,

ber-nehuna nenyje kao 30Ha HHTHMHOCTH, HHTPOCIIeKLHje U camopedrexcHje 3a bpyca Bejna.

1238 Robert Crumb, R. Crumb's Fritz the Cat (New York: Ballantine Books), 1969.

129 Graham Chapman et al., Monty Python's Flying Circus (BBC Television), 19691974,
130 Harvey Pekar, American Splendor (Cleveland Heights, OH: Harvey Pekar), 1976.
3YY1.Fu Tuan, Space and Place: The Perspective of Experience (University of Minnesota Press), 2001, 147-148.
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Kontpact usmely opa nsa amOujenta omoryhasa untaony ga pasyme TeH3H]y usmely jaBHor
U TpHBATHOI, OJHOCHO H3Mely cymepxepoja M ILeTrOBOT LHBHIHOI HAeHTHTeTa. M3
HPHUIIOKEHOT MOTY Ja 3aKJbYHUM [Ja je IIPOCTOp y CTPHIY 4ecTo kopumheH Kao akTHBHH
HapaTHBHH eneMeHT y npuud. OBO 3Ha4H Ja NpoCTOpHAa AMHAMHMKA oMoryhaBa McTHIAm:
HapaTHBHHX IIPEOKPeTa UM eMOLMOHAIHHMX BpXyHaua, OMIIO paclIopeaoM KaJpoBa Ha CTpaHH,
6uno ynotpeboM mepcneKkTHRa, OKBHPA WK TeoMeTpuje komnosunuje. OBakaB BH3yemHH
pacriopeq He caMo Ja BOAH YMTaola HapaTHBHO, Beh CBOjOM CTPYKTYPOM MOe Ja rojada
JpaMCKy TEH3Hjy, BH3YEHO MPHKaKE TICHXOIOLIKA CTaba THKOBA HIH CHMOONIHYHO O3HAYH
TEME TOMYT H30nauuje, TpaHcopManuje U MOTpare 3a NpUMagambeM. Y TOM KOHTEKCTY,
CMaTpaM J1a NPOKHBIbEHH IPOCTOPH MOTY Ja ¢€ TPETHPAJy Kao HapaTHBHH CY0jeKTH KOJH HHCY
caM0 NacHBHa No3aiuHa, Beh cBojom ecTeTHKOM, aTMoc(epoM M BH3YEIHOM IOTHKOM
o0IUKYjy Tiepleniujy 4uTanana o WASHTHTETY jyHaka. Ha Taj maumn npoctop Moxe maa
nocTaHe akTHBHH CHMOOIHYHH (DAKTOP, OJHOCHO CPEACTBO 32 HCTPAKHBAILE KOMILIEKCHHX
eMOLIMOHATHUX MCKYCTaBa M apTHKYNALU]y JIHIHOT ¥ JPYIITBEHOT.

Teopuja konextueHoTr HecBecHor Kapma ['ycrasa Jynra (Carl Gustav Jung) otapa myT
3a TyMmauelbe KylITYpalHHX cHMOONa Kao pempe3’eHTalMja KOMILUIEKCHHX MCHXHYKHX
cTpykTypa. Mako JyHr Hije AMPEKTHO aHAH3MPA0 Me/Mj CTPHIIA, K-ETOB M0jaM apXeThrnoBa' >
noKa3sao ce MPUMEHBHBHM Y MpOydaBamy MOMYJNApHE KyNType, HApOYUTO Yy KOHTEKCTY
PEMeTHTHBHHX BH3YETHHX H HApaTHBHHX 00pa3alia KOjH ce jaBJbajy Y CTPHIIOBHMA. YToTpeba
ypbaHor xaoca, MOJ3€MHHMX MPOCTOpa, MACKH, IIAINTeBa WIM CBETIOCHE CHMOONHKe Y
CYIEepXepojcKHM HapaTHBHMAa MOKE Ce nonesa'ﬁa apXeTHIICKHM MpeJcTaBaMa peja M Xaoca,
CeHKe M CBETIIOCTH, KONeKTHBa H uHaueuaye. Joxan Bondraur ¢on I'ere (Johann Wolfgang
von Goethe) cmaTtpao je ga Ooje UMajy CYIITHHCKE KBanMTeTe KOjU MOTY M3a3BaTH
cnenudHYEe eMOLMOHATHE peakunje koa mybnnke.'* ¥V moMeHy cTpumosa, 0BO 3Ha4M j1a
yrnorpeda Ooje HMa HapaTHBHY YIOTY, 3aTO IITO ayTOpH Na)kJEMBO OHpajy nanete 6oja ga ou
IITO BepHHje TpHKA3alM pPacIONOXKElbe, aTMOc(epy M MCHXOIOIIKA CTakba ITMKOBA Ha
cTpaHama. ¥ ckiamy ca JyHroBHM cTaBoBHMa, Ooje Takolje MOTY [Ja MOKpPEHY YHyTpalllie
TICHXOJIOMIKe Peakiije, ITO UX YMHH cHMOONMMA HecBecHuX npoueca. ' ** Hamosesyjyhn ce
na I'eTeoBy Teopujy, MOXKe ce IPETNOCTABATH Ja cTpaTewka ynorpeba 0oje y cTpunosumMa

HHjE caMO CCTCTCKH M300p Beh HaMepHO HApaTHBHO CPEACTBO KOJHM CC ayTOp CIIYKH [a On

132 Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 5-8.
133 Johann Wolfgang von Goethe, Theory of Colours (Cambridge, Mass.: M.LT. Press), 1970, 15-16.

13 Karl Gustav Jung, Covek i njegovi simboli (Beograd: Prosveta), 1977, 265.
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CTBOPHO JKCJbCHY peaklHjy KoJ 4nTaona. OBO cc MOKE BHACTH Ha PHMEPY YIIOTPeOEC TaMHIX
H MpauHHx Ooja y cTpumoBHMa 0 beTMeHY Koje ciyxe 3a IOJBIAYEHE TEMa MHCTepHje H
MOpaJIHE CJIOKEHOCTH KOje Ta OKpYXyjy, A0K ynorpeba cBeTnHMX, npuMapHux Ooja y
cTpunoBHma o CynepMeHy Hariamaea Hiueae Hajae U xeporsMa. OBo 3Ha4H 1a 0oje He caMo
[a MOCTaB/bajy TOH Hapauuje, Beh W pezoHupajy y NoJAcBecTH 4MTaola W THMe OHBajy €0
YHHBEP3ATHOT EMOIMOHATHOT HAPATHBHOT HCKYCTRA. Y TOM KOHTEKCTY, cMatpaM a 6oje He
camo Ja ImpeBasHIa3e CMHCA0 yKparrasama, Beh cy cacTaBHM 1co HapaTHBa KojH 00IHKYjc
SMOLIMOHATHHA OATOBOP YHTAOLA H HUXOB aHTMKMaH y HapaTHBY M 3aTO C€ MOTY CMarpaTH
KOPACHHM YMETHWYKHM anaToM 3@ BH3YETHO M CEKBEHIMjATHO TPHMOBEIAmE MpHYa y
CTPHIIOBHMA U rpa)HYKHM pOMaHHMA.

Kao mro cam mokasao y 0oBOM noriasby, HKOHOrpaduja i cUMOOIHKA Y aMEPHIKOM
CTPHITY HE CITYXEe caMO Kao BH3YENHHM YKpac, Beh Jenyjy Kao ClOoKeH KyNTypaiHH KO KOjH
00IMKyje KONCKTHBHY CBECT, BPEIHOCTH H HAeolorHje ApymTsa. Ha ocHOBY H3BeneHe
aHaIu3e, cMaTpaM aa cMMOONIH y aMepHYKOM CTpHITy WMajy ayruny yaory. C jemne crpade,
crMOOITH CITyKe Kao MPENno3HaT/hiBa BU3yenHa obenexja jyHaka, a ¢ Apyre cTpaHe Jenyjy Kao
HOCHOIM KyJITYPOJIOLIKHX, MOJIHTHYKAX H ICHXOIOLIKUX TTOpyKa. Y TOM CMHCIY, cMaTpaM jaa
BH3YETHH je3UK CTpHIa Tpeda TYMauWTH Kao AMHAMHYaH CHCTEM 3HAKOBA KOjH TOBE3yje
WHMBH/YATHO HCKYCTBO Ca ITUPHM KYITYPATHUM M MCHXOJOIIKHM KOHTEKCTOM CaBPEMEHOT

JpYLITBA.
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3. TEOPUJA HAPATHBA Y CTPUITY: KOMIIAPATUBHA TEOPUJA HAPATHBA
CTPUIIA, ®UIMA, KIbUT'E, BUJIEO UTAPA

3. 1. Yiora HapaTHBa y pa3sIHYHTHM MeIHjCKHM 00THIMMA

HapatuB je y OHMTH OZyBeK YHHHO OCHOBY KYJNTYPalHOI, KOJNEKTHBHOT H
UHAMBHAYAIHOI M3POKABAKA [PU 4YEMY Cy Ce IberoBa (JyHKUMja M CIPYKIypa 3HA4YajHO
MEHANE y 3aBHCHOCTH OJ MEIHja y KoMe je peann3osaH. OBO ce MOKE BHAETH Ha IPUMEPY
IUTepaType Koja je (3a pasnuKy o AMPEKTHHjHX Meauja monyT ¢uiMa WIH TeleBH3H|e)
JEAMHCTBEHA 110 TOME LITO YTHYEe HA UMArMHATHBHE CII0COOHOCTH YMTAOLA, I/IE CE HAPATHUB Y
BEJIMKO] MEPH OCJIamba Ha CIIO¥KEHE Je3NUKE CTPYKTYpE M DOraTcTBO CTHIICKHX (urypa aa ou
CTUMYJIHCAO0 YHTANIAUKY MAIITY.

Ponan Bapr je y paay ykazao Ha TO [a KIBHIKEBHOCT HE (DYHKUMOHUILE CAMO Kao
CPEACTBO 3a NPCHOC 3HA4YCHa, Bch M Kao NMpocTOp y KOJjEM c¢ 3HAYCHC NPOM3BOIH Y
MHTEpaKLHjH ca uuTaomeM. > OH je HCTAKao M TO Ja MHCLH HHCY KOPHUCTHIIM j€3HK Y CBOJHM
Ipud4aMa caMoO 3d KOMYHMKalUMjy W UpUNoBejame, Beh M 3a CTBapambe CIOKEHUX
CMOLIMOHATHHX CTama IMKOBa M aTMocdepe y3 moMoh puTMa B cTHia ucama. OBo 3HaYH 1a
CBaKO PETOPUYKO CPEACTBO (momyT MeTahope, puTMa, CTHIIA, ONKCA H JIP.) MOXKE J1a aKTHBHpPA
PazIMuNTE MEXaHU3ME UHTEepIIPeTaluje 1 THME OMOIyhn yuTaounMa aa nyTeM uMaruHaluje
KOHCTPYHIIY JeTHHCTBEHE CIIHKE H J0XKHBJbaje MOK 4uTajy. CamMuM THM, J€Ta/bHH OIHCH,
JMjaJIO3H ¥ YHYTpalIlkH MOHOI03H A00Hjajy Ha J0JaTHOM 3HAYEHY TOKOM YHTama jep OCHM
IITO TPYKajy TOJaTHH YBH Y TICHXONOTH]Y JTHKOBA, MCTOBPEMEHO OCTABJbajy W MPOCTOP 3a
YUTANavYKy HHTepHpeTalHjy ¥ HAeHTHOHKALHWjy ca BHMa. Y TOM KOHTEKCTY, cMarpam jaa
IpPOCTOP KOjH ayTOPH OCTaBJbajy Y TEKCTY OMOryhaa 4HTaomMMa Ja JOMAILTajy IPHIY JTOK
YUTajy W Ha Taj HAYMH CTBOPE JWYHY BE3y Ca HAPATHBOM TaKO INTO KPEHpajy COMCTBEHE
MHTEPIPETAMjC MYTEM MCHTATHHX BH3YCIHHMX CIHKa, CLCHA, Ia YaK M HHJAHCH CMOIHja
JHKOBA.

OBakBO cxBaTame 4YHTama KAa0 KPEaTHBHOT YHHA MOXKE €€ BHICTH M Y TEOpHjH
yuTaoueBor oarosopa Bondranra Mzepa (Wolfgang Iser), xoja ce nagosesyje Ha bapToB
xoHUent. IIpema M3epy, unH unTama je MUHAMHYAH H HHTEPAKTHBAH NPOLEC Y OKBHPY Kojer

3Ha4yerme HHje yHamnpej 3agaTo, Beh HacTaje y omHOocy W3Mel)y TekcTa M YMTaodeBOT

135 Barthes, fmage, Music, Text, 148.

50




HHIMBHIYATHOT KoHTekeTa. ¢ OBO 3HaYM 1A je 9MH YHTama CTBApATAYKH MPOLEC Y KOjeM
YHTaNal MONyHhasa pasHHHEe HIH HeopeheHOCTH Koje jé ayTop OCTaBHO Y TeKCTY y3 nomoh
MALITE M JIMYHAX UCKYCTABd, YUME aKTUBHO YHECTBY]e Y M3IPajiiby 3Hadea Hapauunje. Ha 1aj
Ha4{H, TeKCT Ce MOXKe TYMAayHTH Kao BOJMY HJIH Mama KOJy YHTAaolH HHTEpHpeTHpajy u
JONyHaBajy JOK YUTajy, a caM YHH YMTama CTBapa jEAMHCTBEHO HApPaTHBHO HMCKYCTBO 3a
cBakor nojenHiEa. Moske ce IHcKyTOBaTH a M3epose npasnune, kao 1 BapTos mpocrop, HUCY
HH CJIy4ajHC HH IPOH3BOJBHE, Beh [la Cy CTpaTCIIKK NOCTaBJBEHE O CTPAHC ayTopa Kako 0M ce
NoACTaKAa YHTaNayka MMardHanuja ¥ uHTepnperandja. OAHOCHO, BUXOBO NMONYHAaBamke
omoryhaBa 9UTaoIHMa []a Ce TIOBEKY MHTHMHH]E ca TeKCTOM, YHME CE HapaTHB KOHCTAHTHO
pekoHcTpyuiie u oborahyje. OBaj HauMH ayTOPCKOT Bohema YHUTATAYKOT aHTaKMaHa MOXKE ce
BHJIETH Y HAPaTHBHHM TeXHHKaMa IIONYT HENOY3JaHOCTH WIIH BHIIECTPYKOCTH MEPCIEKTHBA
KOje HaMepHO MOTY J1a CTBOPE MPOCTOPE 3a TyMadyerhe W THME THPEKTHO H3a30BY YMTAOIE 1A
NOCTaHy aKTHBHH KOKpeaTOpH NpHue. HekH o KOHKPETHHX NpHMepa KIbIKeBHHX TEKCTOBa
KOjH WIYCTPYjy OBY muHamuky cy Vauxc'*?, Jbybas y doba xorepe'*®, anm u rpadmukn
pomad Mayc. ¥ CBHM OBMM HaBeleHHM TNPHMEPHMa HAPATHBHA CTPYKTYpa 3aXTeBa aKTHBHO
aHr@KOBabe YMTaola H HHTSpPNpeTaTHBHY NOHyHY. Ha ocHOBY oBe aHanm3e, cMatpam Ja
M3eposa Teopuja YNTA0UEBOT OArOBOpa, NomyT bapToBe, MMa 3HauajHe MMIUIMKAILMje 3a
JTUTEPapHY KPUTHKY, K0 M 3a Pa3BOj YMTANaYKe MAIITe, jep OBAKBa CTPYKTYpa KapakTepHile
JUTEpaTypy HE Kao 3aTBOpeH, Beh Kao OTBOPEH Me/Hj, KOjH KOHTHHYHPAHO [IPOH3BOJIH HOBA
3naquLﬁ KOHTaKTy Ca PasiHYMTHM YUTAOLHMa H lbHXOBUM KOHTEKCTHMA.

Xanc Pobept Jayc (Hans Robert Jauss) yBeo je mojaM XOpH30HTa OYEKHBaAILA TYTEM
KOTa jé yKa3ao Ha TO Ja c¢ KIbIKEBHOCT YBEK YUTa Y OJHOCY Ha HCTOPHJCKH H KYJITYpPaTHH
KOHTEKCT YHTaolla, a Aa Ce€ HHTepHpeTalHja HapaTHBa pa3BHja y CKIAQy ca EBOIYLUjOM
apywrreenrx Hopmu. Y Jaycos mojam omoryhuo je ma ce Tymademe YMTama CXBATH Kao
JMHAMHYaH H BPEMEHCKH YCIIOBJbEH NPOLEC Y KOME CBAKH I10jeIHHALl TOKOM YHTamba 00IHKyje
pazMYNTe MEHTAIHE CIIHKE OClambajyhu ce Ha CONCTBEHY HMarHHaiujy. Y Hpakc, OBO Ce
MOYKE BHICTH y POMaHHMMa I7le HEKH ayTOpH Jajy AeTa/bHE OIKCE Y ClieHaMa M IOraBJbUMa

JA0K OpYrH HyIe MHHHMaIHE CMEpHHLE IITO OMOI"yhaBa YUTA0HMa Ja OGJ'IH]{yjy JIHKOBE,

136 Volfgang lzer. Cin citanja: teorija estetskog odgovora (Novi Sad: Svetovi), 1998, 168-170.

47 1lejme Loje, Vauxe (Beorpan: BIGZ), 1990.

138 Tabpujen Tapcuja Mapxec, Jby6as y doba korepe (Beorpan: Dereta), 2007.

13% Hans Robert Jauss, Literary history as a challenge to literary theory New Literary History, Vol. 2, No. 1, A

Symposium on Literary History (The Johns Hopkins University), 1970, 11-14.
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HOCTaBKE M aTMOC()epy Ha OCHOBY JINYHHX HCKycTaBa, cchama 1 emonuja oK unTajy. Jaycosa
KOHIIENIIHja XOPH30HTA OYeKHBama Takohe je jelaH o[ KbYUHHX eleMeHaTa y caBpeMeHO]
KEHIKEBHO] TEOPHjH, HAPOYUTO Y KOHTEKCTY UCTOPHjCKE HOeTHKe. Jayc ce y KOHLeluju
XOPH30HTA O4YeKHBaIba HHje TEOPHJCKH OCNamba0 HCKJbYYHBO HA CYOjeKTHBHOCT YHTaowa, Beh
je yBeo 0Baj TepMHMH Kako OM jolll MpelM3HHje UCTAKao YIOTY UCTOPH|CKOT U KYINTYpamHOT
KOHTEKCTA Y CaMOM TIPOIIECY peleniije Kibikernux aena. OBO 3HaYM Jla MHTEpHpeTanmja
TEKCTa HUje caMo cy0jeKTMBHH aKT KOjU MPOM3HIIA3H U3 NMYHUX HCKycTaBa uuTaoua, Beh je y
BEIIMKO] MEPH YCIIOBJ/beHa CKYNoM npeayOehema, HOPMH, BPEIHOCTH H 3Hama KOjH CY
KapakTepUCTHYHK 3a ofpeheHy KynTypy HIM MCTOPHJCKH MEPHO INTO MOKE 1a YYHHH
KEHIKCBHOCT H3PasHTO MHTHMHHM McaujeM. M3 Tor pasiora cMatpam fa je KEIHIKCBHOCT
JeMHHCAaHA Kao MEIHj ¥ KOME Ce 3HAa4yeHme CTBapa Ha IPECeKy ayTOpOBOr MPHIIOBEAHOT
n300pa W YHTAOYEBOr KYNTYPANHO YCIHOB/BEHOT YHTAma, OJHOCHO /@ j& KEHIKEBHOCT
3ajeHMYKH MoayxBaT H3Mehy ayTopa, 4HTaoOLa U YHTA0UEBE MaIITe,

3a pasmUKy OJ KIGHIKEBHOCTH, (DHIIM, KA0 ayJAHOBU3YEITHH MeIHj, Y IPHIIOBEAUKOM
anapatycy Hy/ M ayTOpHMa HApaTHBHH 00JIMK BH3YETHOT MPUIOBEIAka Y3 MOMON Kojer Mory
MHOTO JHPEKTHH]E U HeNOCPENHHje Aa MPHKAKY IPHYY NYOIHIIH ¥ OTHOCY Ha KIbHYKEBHH aKT
yuTama. Kpucrujan Men (Christian Metz) ykazao je Ha To Aa (UM UMa CONICTBEHH je3HK KOjH
dyHKIMonmIIEe MyTem cucTeMa 3Hakora u kofora.'* Tpema Meroroj unTepnperaiujn, dumm
KOPHCTH BHU3YEIHE M 3BY4HE €leMeHTe Y (pyHKUMjH NMpHIIOBeAama y3 MOMON KOJHX Tpaau
CHHTaKCy U HapaTUBHY I'paMaTHKy YHyTap celH(pUUHHX ayJTHOBH3YETHHX OKBUpa. BaxHo je
HamoOMEHYTH H TO Ja Taj je3NYKH CHCTEM HHje 3aCHOBAH Ha BepOaTHUM CTpyKTypaMa, Beh Ha
(hHITMCKO] MOHTXKH, KaJpHPamby, MY3HIH, CBETIIY H PHTMY, IITO OMoryhaBa qpyradujy BpeTy
JoxuBIbaja. OBO 3Ha4M Ja (PUIMCKH MeAHj MMa CIOCOOHOCT Aa HEMPHUMETHO CIIOjH BU3YENIHE,
3BYYHE ¥ BPEMEHCKE €IEMEHTE M THME MOHYAH NMyONMHMIM BUIICYYIHO H APYTadHje €CTETCKO
HCKYCTBO Y OJHOCY Ha KibHkeBHOCT. Mnak, To He 3Haun fa je dunmcka nmyOnHka NOTIyHO
NacHBHA, jep HHTepIpeTaTHBHE CTpaTerHje y (puiMy, NonyT cHMOOIHKE, HapaTHBHE MOHTAXE
Uiy ynorpede BU3yenHux Meradopa Takohe 3axTeBajy oapeheHy 003y KPHTHYKOT YUTama U
KyJITYPHY THCMEHOCT TIeflanana.

MelyTum, nako cy BU3YENHM EIEMEHTM YECTO KapaKTepHCAHW Kao HajBayKHU]H
CErMCHT y (DHIMY M 3BYK MMa MOJIj¢IHAKO 3HAYajHy YIOTY Y KpCHpamby INcAaTadKoT HCKYCTBa.
Mumen Yuon (Michel Chion) je y meny Ayduo-6usuja pa3BHO KOHLENT KOjH HCTpaKyje

UHTEpAKUMjy n3Mely 3ByUHHMX M BU3YEIIHHX €/1eMeHaTa y (JMIMCKOj YMETHOCTH M YKa3ao Ha

140 Kristijan Mec, Jezik filma: semiologija filma (Beograd: Institut za film), 1972, 17-20.
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BUXOBY (DyHIaMEHTaNHy YIOTY Y KpeHpaiby CI0)KEHOT M BHIIEIMMEH3HOHAIHOT (hHUIMCKOT
uckyctea. [Ilpema Unony, 3Byk y punmy, OUIo aa je ped o AMjereTHIKOM (3BYLH KOjH NOTHIY
M3 CBETA MPUKa3aHOT y (HIMY) WM HeIHjereTHYKOM (3BYIH MOMYT (PHIMCKE MY3HKE KOjH
HHCY [e0 CcBeTa MNpHKasaHOr y ¢uimy) dopMaTy HIpa KJbYYHY YIOTY Y OOIHKOBaEbY
nepuennuje raeraona. 4! OBo 3Haun ga ayaHO-BU3yelIHA HHTEPAKIMja He camo jaa oborahyje
BU3yenHy auMeH3Hjy ¢mama, Beh u omoryhaBa creapame OoraTjux, €MOTHBHO
HHTEH3MBHHJUX M TEMaTCKH CIIOKEHHJHX HapaTHBAa. 3aTo cMaTpaM Ja 3BYK y (HIMy HMa
CIOCOOHOCT Ja ycMepaBa eMollHje, JoYapaBa H OCTaBJba HAPATHBHH Tpar MM MaK KPeHpa
HaMepHHU CyK00 ca BH3YEIHHM EeMEHTHMA M THME CTBOPH je IMHCTBEHE eeKTe U IIeIanavko
HCKYCTBO.

[Topen 3Byka, BpeMe je Takohe jenaH of HajyHAAMEHTATHHjUX HAPAaTHBHHUX pecypca
y qunmy. Anapej Tapkosckun (Andrey Tarkovsky) ykazao je y pazmaTtpamuma o (HIMCKO]
YMETHOCTH Ha TO Ja je BpeMe KapakTepHCTH4YHa ocoDHHa (HIMa KOjoM ayTOpH MOry ja
MAHUMYJIHIY y3 MoMoh MOHTake Ja OH yCHenu Ja HM3a30BY crelHU(HYHA PacIIONOkKemba,
TEH3Mje WM HapaTHBHE Nporpecnje ko mybnuke. '* TapkoBckH je TeopeTHcao 0 ToMe Kako
PHTMHHYKA HHTEpAKIHja CleHa, CHUMAKa H CEKBEHIIH MOKe BPEMEHCKH J0KHBIbaj (HIMa Ja
NpeTBOPH Y HapaTHBHO CPEACTBO YHME BPEME [OCTaje eCTEeTCKH U eMOTHBHH MeIUjyM KOjH je
paBHOMpaBaH ca CNUKOM MU AUjATOroM. Y TOM KOHTEKCTY, TapkOBCKH je BpeMe OMHCHBAO HE
Kao JTHHeapHH XPOHOJIOIIKH TOK, Beh Kao NPOTOUHY AUMEH3H]jy Koja je MOoJI0KHA MOHTAKHUM
MHTEpBeHIIHjaMa Koje MOTY Ja H3a30BY YHYTpallihy AHHAMUKY U 10jadajy ApaMcKy CTPYKTYpy
IOK MpoayKyjy crneurduune emoTusHe edekre.'*’ Moske ce muckyrosaTd na je Oaimr oBaj
KOHLIENT OTBOPHO (hHIMCKHM ayTOPHMa MOTYRHOCT Ja KOPHCTe BpeMe Kao CEeMHOTHYKH anaT
1 THMe CTBapajy BHIIECIojHa HapaTHBHA UCKycTBa y ¢unmoBuMa. Ha ocHoBy oBe ananuse,
cMaTpaM [a je IMHaMHYHA MHTepakUMja W3Mely clleHa, cHHMMaka M CEKBEHIHM KOjy je
TapkoBcku HeTpaxkuBao omoryhmna dHIMCKHM ayTopHMa HOBe MOTYhHOCTH 3a cTBapame
BoraTHjer BpeMeHCKOT J0KHUBJhaja y (PUIMCKOM H3pa3zy.

3urdpun Kpakaycep (Siegfried Kracauer) nuckytosao je y neny Teopuja ¢huima o
TOME Ha KOjH HAauMH UMep3HBHA MpHpofa (uUIMOBa (KOjy Cy ayTOpH MOCTH3amM Y3 nomoh

CHSLIHC]JPI‘-IIIHX BH3YC/IHHUX TCXHHKA, MOHTAKE H BByKEl) MOZKE [d C& HHTCPIIPpETHPa Ka0 CKYIIHHA

14! Michel Chion, Audiovizija: zvuk na ekranu (Zagreb: Hrvatski filmski savez), 2009, 79-80.
142 Andrej Tarkovskl,. Zapecacano vreme (Beograd: Clio), 1991, 113-115.
43 Ibid, 116-120.
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KOJICKTHBHHX CHOBA KOjH JOTHPY]Y 3ajcAHHYKE HECBECHE Kelbe, CTpaxoBe U cumbone. ' [lo
Kpaxaycepy, 0BaKBO HHTEpIPETAaTHBHO 0OraTcTBO (PHIMCKOr HapaTHBA CTBapa SMOLIMOHAIHY
QyOMHY KOja yTHYE HAa CEMHOTHYKY CTPYKTYpY, NPETUTHTake BH3YEITHHX M ay/Mo eneMeHara
M CIOocOOHOCT fAa y TNeaoly H3a30Be CTame HAIHK CHY. Y TOM CMHCIy, cMarpaMm Ja
kuHeMarorpaduja Hije o0MuHO, 6a3UYHO BU3YENHO NpUNOBelame, Beh jeIHO KOMIITIEKCHO
4yJIHO MCKYCTBO KOje Kaja je BEITO H3BEIeHO MOXKE /1a Pe30HYje MO3UTHRHO ca MyOIHKOM 1
CTBOPH HapaTHBE KOjH OCTaBJbajy AyTOTpajaH Tpar y KOJICKTHBHOM naMhemy.

Ctpum, kao Meayj, je o0jeIMHHO BU3yeNnHe U BepDanHe eneMeHTe Y opmMary KojH je
Hamao MecTo u3Mely KIBHKEBHOCTH M (MIMa M TakO HM3rpajMo COTICTREHY HApaTHBHY
ayToHOMH]Y. Menujcka XHOPHIHOCT CTpHNA KOja MOYHBA Ha CHMYJITAHOM (yHKIHOHHCAmBY
CIIMKE M TEKCTa HYJH YHTAOIMMA jEHHCTBEH, BH3YEIHO INPENO3HAT/LUB UHTEPIIPETaTHBHA
CHCTEM Y KOME 3Hauerse HacTaje y npoctopy usmely mator u saxmydenor.'*> Moxe ce pehu
Ja oBa KOMOHHAlMja eneMeHaTa 3axTeBa Off YHTAIAla J1a ce akTHBHO YKJby4e Y MPOLEC KOjH
je Crxor Mexknayg (Scott McCloud) nasao sameaparsem, TIpU 4eMy OHHM MONyIhaBajy
npasiuAe u3vely KaapoBa CROjUM MHAMBHAYATHMM Tymauemuma. *® Omro 3maum 1a
MMarHHapHO 3aTBapame KaapoBa YNOTHyHmaBameM HedocTajyhux enemenata omoryhaea
YHTAOLIMMA [la HMajy YHHUKATHO UCKYCTBO KOj€ je 3aCHOBAHO HA jeTHHCTBEHOM CIOjy JIHYHE
MallTe ¥ ROHEHOT MPHTIOREAHA MIPH cBaKoM wHTamy. 'V Y Tom KkoHTekcTy, MOTy f1a Kakem
Ja cHHepruja m3mel)y TekcTa M CIHMKe y CTPHIY CTBapa YHMKATHO YMETHHUYKO HApaTHBHO
HCKYCTBO KOje HHjeJaH 0/] THX elIeMeHaTa He Moxke nocTuhu camoctanHo. Meknaya je name y
pamy pacmpaB/bao M 0 TOME Kako oBa koMOHHaIHja eneMeHaTa oMoryhasa cBecTpal IpuCTyTI
IPHUITOBEAY IIE CITHKE MOTY J1a OCAHKABajy paliby H OKPYIKEHe, JOK TeKCT CITYXH Ja IPYKH
[Mjalor, MUCIM WJIM HApaTUBHU KomTekcT.'*® Ha ocHOBY mpuiosxkenor, cMatpam 1a OBaj
JBOCTPYKH HapaTHBHH MyT MOXKE YCIEIIHO Aa aHra)Kyje YUTAole Ha BULIE HUBOA O] jEIHOT, C
003UpoM Ha TO Aa HCTOBpeMeHo oOpaljyjy H BH3yenHe M TekcTyalHe HH(opmMaije He 01 1
yCIelHo KoHcTpyrcanu npudy. Mueke ban (Mieke Bal) je y pagy o HapaTonoruju ucrakia
Jia HapaTHBHA MOJATHOCT 3aXTCBA OJ1 YMTAJIalla 1a CC AaHraXy]y BUIIC Y CTBapamy 3Ha4cHa y

cMHCITy Aa He Aemudpyjy camo HapaTus, Beh H a ra cTBapajy y mpoliecy penenuuje.'*”V

144 Zigfrid Krakauser, Teorija filma: iskupljenje fizicke stvarnosti (Beograd: Prosveta), 1978, 163—-166.
savicCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 22.

140 Tbid, 62.

147 Tbid, 65.

145 Ibid, 49.

149 Mieke Bal, Naratologija: uvod u teoriju pripovedanja (Beograd: Narodna knjiga—Alfa), 2000, 130.
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KOHTCKCTY CTPHIIA, YHTAOLH OBY MOJATHOCT MOTY Jla IIPHMCHE Y YHTamYy J0K cc kpehy usmehy
BH3YETHHX H TEKCTYAJIHHX 3HAKOBA YHYTap CTPHIIA H THME CTBAapajy COICTBEHO 3HAUCHE H
MHTEPIPETAIH]y JIaTe MpHde.

Jow jegan o nmpuMepa MOJATHOCTH je M pan Buna Ajsnepa y cTpHIy, KOjH je 4ecTo
Hariamaeao ceMHOTHUKY Moh cTpumna, objammaeajyhu ga cBaka cika HocH y ceOH 3HaUemhe
n Hamepy. OBO 3HaYM ja CBakH MOTe3, cBakk M300p Ooje W CBaKM MPOCTOPHH Pacroper
KaJpOBa HUCY CaMO CICMCHTH HJIyCTPaTHBHOT KapakTepa, Beh y ccOM caapske W HapaTHBHH U
SMOIIMOHATHH HAa0O0j IITO YHHU BU3YETHH jE3HK CTPHIIA MOJATHHM YHTATAYKHM HCKYCTBOM.
Jenan of KOHKpETHHX MpUMeEpa je KOMMO3HIMja KaJpoBa Ha CTPAHH Kao IeHTpaHa Tadka
3Ha4CH:A KOja j¢ 3ay’KcHa 33 KOHCTPYHCAmke HApaTHBHE CTPYKTYpE cTpumna kao neaune. OBo
3HAa4M Ja LENOKYITHH pacnopes KajJpoBa Ha cTpaHU oJpelyje ONMmTH TOK M TeMIO [pH4e Ha
nctoj Oe3 of3upa Ha TO 1ITO KaJJPOBA MOTY JIEIOBATH Ka0 TOjeIMHAYHA HapaTHBHH eIeMEHTH
KOjH c€ MOTY YHTaTH caMH 3a cede. Aj3Hep je Takolje HarmacHo U TO Kako BeNHYHHA, O0IHK H
pacropeql KagpoBa MOTy Aa yTHYY Ha NPHIOBEIA4YKH pUTaM, Ia Cy TaKO ayTOpH 4YecTo
kopucTunn Behe kKaapoBe 3a 3HaYajHHje TPEHYTKE WIH JeTa/bHHje EKCTIO3WTHBHE CIEHE, a
Marbe 3a Op3e npenase Win akiuoune cexkpenie, '3

[IpocTopHu pacropex kaapoBa Takohe Moxe Ja yTHUe Ha TymMadewme YHTajana, jep
npagail ¥ peocie/] YATamba Kajposa MOTY JOMPHHETH W3rPailbH ETOKYTHOT HAPATHRHOT
3HaYerha 1 YUTAIauKoT HCKYCTBa. JoI jeqaH of )yHIaMEHTATHAX eJIeMeHaTa CeKBEHIIHjalHe
YMETHHUKE HapalHje je H caM OKBHP Kajpa, kao H meroB Mehynpocrop. Mexnayn je TBpamo
na mehynpoctop m3mel)y kamposa, Ge3 o63upa Ha TO INTO jeé HEBHIJBHMB, YHHH jEIHO Of
LIeHTpaIHUX MecCTa IJie ce 0/BHja BehH Je0 HapaTHBHE paibe CTPUIA Ha CTPAaHH, jep YHTA0IH
KOpHCTe CBOjy MAllTy Ja MOBEXY ceKBeHIHjanHe chuke kopuctehu taj meljynpocrop. OBo
3Ha4yK 1a mMehynpocTop m3mehy kanposa omoryhaBa BpeMeHCKe CKOKOBE, Kao M IMPOMEHE Y
NepCHeKTHBH W OJBHjaby pajibe, IITO ra YHHH KPHTHYHHM €IEMEHTOM Y TeMIy H TOKY
Hapanuje. Y TOM KOHTEKCTY, CMaTpaM Ja CTPHIIOBH HHCY caMo HCTIpeTuieTeHe KOMOHHAIH]je
cruka, Bch HaMepHe CCKBCHIIC KOj¢ BOJC O4H M YM 4HTAONa U CTBapajy Tako Tekyhy Hapaumjy
Koja ce pasBuja kagap 1o kanap.'’! U3 yrna Teopuje o mynatumomannoctu [antepa Kpeca
(Gunther Kress) u Tea Ban JInena (Theo van Lesuwen), cTpumn ce Moke ocMaTpaTH U Kao

BPXYHCKH TNpPHUMCp MyJITHMOJAJIHMX HapaTHBa II¢ CC TEKCT M CIHKA CHajajy, a CBaKH

130 Bisner, Comics and Sequential Art, 80.

15V McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 19.
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moganuTeT oborahyje u kKoMmuKyje apyru. ' OBo 3HaYH Aa CIOjeBUTH HAPATHBHHU MIPHCTYTI
3aXTeBa JBOCTPYKO AHTAKOBAE 3aTO IITO YHTAOIH MOpajy HCTOBPEMEHO Aa JSKOANpajy H
TEKCTyallHe W BusyenHe HaszHake, CaMMM THM, MHTEpaKTMBHA CIPyKTypa omoryhasa
YHTAOIIMMA CTBapame MMIPECHBHOT TPHIIOBSIHOI MCKYCTBA KOje 3aXTe€Ba M KOTHHTHBHY
MOOHIHM3AIH]Y H BU3YEIHY ITHCMEHOCT.

Kao mito ce MOrio BHIETH /10 cajia, CTPHIOBH CY Y KOMIIJIEKCHOM OJTHOCY TeKCTa |
CIIMKC NMPUKa3alx Ha KOj¢ CBE HAYMHE MOh XMOPHIHHX MEHja MOKE J1a KpeHpa HHjaHCHPaHS
Hapaluje 1 THME YTHYE Ha 4yJIHe H KOTHUTHBHE HHBOE KoJ myOmuke. [Iperie1oM Kb HKEBHOT,
(hMITMCKOT ¥ CTPHTICKOT ME/THja, CMaTpaM jJa HUBO 3aXTEBHOCTH YHTamha HapaTHBA Baprpa o
Mearja 10 Meauja. KibIKeBHOCT HaM HYIH OKBHP KOjH 3aXTCBa BHCOK CTCIICH MAIITOBHTOT
yuenrha. OunM npHkasyje AeTabHY BEp3Hjy HapalHje Koja 0CTaB/ba Mamke IPOCTOPa MaIITH,
anmi "y 0OraTo 4yImHO HCKYCTBO, a CTPHIMOBH ce Hanase u3Mel)y oBa JBa MefHja TaKo IITo
0TBapajy NpocTop 3a TyMa4emhe KOjH HyJH aKTHBHO BO)EHE 110 BH3YEITHHM NPHKa3HMa. ¥ TOM
KOHTEKCTY, HA OCHOBY J0CA[alllihe aHATH3e, CMAaTpaM Ja je NPeno3HaBabe OBUX HUjaHCH O
BUTANHOr 3Ha4aja 3a ayTope, KpuTHHape U myOonuky jep oborahyje muxoBa cTBapanadka u

HHTalla4ka HCKYCTBaA, Kao H peHOBHTOijy’Me 3Halba.

152 Ganter Kres i Teo van Liven, Citanje slika: gramatika vizuelnog dizajna (Beograd: Clio), 2012, 177.
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3. 2. Ilpuya u cyKo6: cIMYHOCTH H pasinke Mely meanjuma

Y HuCcTOpHjH JByACKE KYNType, IPUMOBEAALE j¢ OJyBEK OMI0 He3aMEeHJBUBA HUT Koja
nosesyje renepanije. O ApeBHUX YCMEHHX TPaIHLHja 10 AAHAIILHX JHTHTATHHX HapaTHBA,
npuie (QYHKIMOHHINY Kao OCHOBHH MeJHj 3a pasMeHy 3Hama, KyIType H BpeJHocTH Mehy
sbyanMa. JemHa O LEHTpaIHHX TeMa CBHX HapaTHBa, Kao uécnomm JpamaTypIIKH
MeXaHH3aM 3a TIOKpeTambe IPHIC H aHTaKoBame NyOnHke je cyxod. bes o03upa Ha To 1a 1u ce
pagu o ernckuM GopbaMa y KIacHYHOj KibHXKEBHOCTH, MHTEH3HMBHHM KOH(poHTaUHjama y
¢unMCKHM clleHaMa MIM AWHAMHYHAM CykoOHMa YHYTap KaJpoBa CTPHIIOBA, CYK0O
c])ymcu%ime Kao Hocehu cTyd HapaTHBa.

Gpannyckn  antpomonor Knox Jleeu-Ctpoc (Claude Lévi-Strauss) je vy
MCTpaXHBakUMa Hapalfje y pasiiauTiM o0MIIMMa MeIHja U Y CBOjOj TEOPHjH O MHTOBHMA
H HApaTHBHMa, TBPAHO Ja ce JbyACKke NpHHe TeMelbe Ha YHHBEP3allHHM CTPYKTypama Koje
oMoryhaBajy mnpenosHaBame 3ajeIHHUKMX TeMa M BapHjauija y NpUNOBeJamy. Y
CTpYKTYpannoj ananu3n MuToBa, Jleu-CIpoc je ykasao Ha TO Aa Cy cBe JbYACKE mpuue, 6e3
003Mpa Ha ILUXOBO KYNTYpallHO MOPEKIOo, H3rpaljeHe oI orpaHH4YeHOr CKyna HapaTHBHHUX
enemenara u cTpykrypa.'™ OBo 3Haun Ja TH eneMeHTH yKIbydyjy pasHe GHHApHE ONO3HIMje
(ka0 WTO Cy HYOBEK NPOTHB NPHUPOJE, KUBOT IPOTHB CMPTH, A06PO NPOTHB 371a H CIL.) KOje CY
(yHIaMeHTaNHe Y CTBapamy 3Hadema H cyko0a yHyTap caMor HapaTHBa. Y TOM KOHTEKCTY,
cmaTpaMm Ja OMHapHe CTpykType omoryhaBajy wu3rpagmy 3Hadema, pasBoj cykoba u
HocTaBbakbe MOPATHUX HIH (HI030(icKHX THNeMa yHyTap HapaTHUBA.

[Ipumena Jlesn-CTpocoBe TeopHje y aHamH3H (HIMA, KIHAKEBHOCTH H CTPHIIOBA
noxasyje Ja yIpkoc pa3sHOIMKOCTH Y (JOPMH U caipikajy, HapaTHBH Y OBHM MeAWjuMa Jele
3ajeNHHYKE CTPYKTypalHe eleMEHTe KOjH aKTHBHO PE30HYjy ca YHHUBEpP3aIHHM JbYICKAM
HCKYCTBOM XKHBOTa. Y KOHTeKcTy (unma, Jlen-CTpocoBa cTPyKTYpanTHCTHYKA TEOPH]a MOXKE
ce KOPHUCTHUTH 3a CellHpaihe HapaTHBHE apXUTeKType (pUIMOBa He OM JIM ce OTKPUIIO Ha Koje
CBe HauMHe ayTOpH Ipaie IpHUe Koje ce TeMebe Ha OMHapHHUM omosHuHMjama. Ha mpumep,
CTpYKTypanHa aHanus3a (UIMa MOKe OTKPHTH Kako cykoO H3Mely mnpoTaronucTte H
AHTArOHMCTE NpUKasyje IIMpe TEMATCKe ONO3MLUje, KAo 1TO cy A00po NPOTHB 31a WM
TpaJuliMja NPOTHB MHOBaLHje. ¥ TOM KOHTEKCTY, (DHIMOBH ca DHHAMHYHHM BH3YETHHM H
CIYLIHHM €I€MeHTHMa MOTY MOCITY>KHTH KA0 jeAHHCTBEH ME/IHj 32 HCTPAKHBAILE H JOKHBIbA]

OBUX HAPATUBHUX CIPYKTYPA.

153 Klod Levi-Stros, Strukturalna antropologija (Beograd: Prosveta), 1978, 228-230.
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KmmxeBnoeT je ca 0OoraToM je3sH4KOM TEKCTypoM omoryhuna ucTpaxupBame
HapaTHBHHX CTPYKTYpa KOjé Cy OKpeHyTe BHILIE Ka YHYTPAIIIbHM M HHTPOCIEKTHBHHM
CTPYKTYPalHHM eNeMEeHTHMa Hero cro/eanmsiM. OBO 3HAYM @ ayTOPH KOHCTPYHIIY
HapaTHBE OKO OCHOBHHX CTPYKTYpPaJIHHX OMNO3MIHMja KOjeé CTBapajy BHIIECTPYKE CIOjeBE
3Ha4yermha, CHMOONHMKY M pa3BOj JMKOBA, a je3HK KOPUCTE Ka0 CPEJACTBO 3a IPOLIHPEHE
HapaTHBA Ca JIOJIATHUM HUJaHCAMa JhY/ICKE MCHXOMOTHje ¥ ApYITReHNX Hopmu. CTpH Kao
MCIM] Ha TPaHHOM H3Mehy BH3yeIHC YMCTHOCTH M KIGMDKCBHOCTH, Kao TakaB omoryhasa
jeIMHCTBeHY KOMOMHAIMjy M KOMIHJIALMjY THX HApaTHBHUX TEXHUKA. Y CTPHNY OIHOC
n3Mely TekcTa W ciMKe CyXKH 3a jadarke W pa3pajly OCHOBHHX HApaTHBHHX CTPYKTYpa, a
CCKBCHIIMjalHa YMCTHHYKa (hopMa cTpHma oMoryhasa mpHKasuBambe BH3YCITHHX OHHApHHX
OMO3HUILIHja U CTPYKTYPAIHHUX e/leMeHaTa Bpio epexTuBHO. Ha OCHOBY OBHX aHANM3a, cMaTpam
Ja crienpgHEe KapakTepHcTHKE MeTrja (pUmMa, KiHIKEBHOCTH M CTPHTIA aKTHBHO YTHYY Ha
aKneHToBame OMHAPHHX OIO3HIIHjJa H CTPYKTYPAJIHHX eJleMeHaTa M THMe OONHKYjy
neplLenuyjy U HHTepIpeTalHjy HapaTHBa koJ nyonuke. M3 Tor pasnora takohe cMatpam aa
HapaTHBHA CTPYKTypa HHje caMO TeXHH4YKa (OpMaTHOCT, Beh CYyITHHCKH acnekT HapaTHRa
koju omoryhaBa komyHHKaiMjy H3mely ayTopa u myGnuke.

[TocTeTpyKTypanucTHUKH NMpHUCTYM, a nocedHo ¢unosoduja dexoncmpyryuje Kaxa
Jepune (Jacques Derrida) omoryhaBa gomaTHu yBHA 3a MCIUTHBAkE€ HapaTHBa (hUIIMa,
KIHKEBHOCTH M cTpHna. [lepuaa je y aeny [lucare u paziuka ocriopaBao HHTEPIpPETaLH]y
cTa0MIHOr M yHampen AeHHUCAHOr 3HaYelma M yKa3ao Ha TO Aa Cy TEKCTOBH MecTa
OeckoHayHe MHTepnpeTanuje, Oymyhn ma ce BUXOBO 3HAYEHE KOHCTAHTHO OJUIAXKE MyTEM
pasnuka y jesuky.'>* OBo 3HaumM ja ymecTo 1a ce MoCMaTpajy HCK/bYYHBO Kao 3aTBOPEHH
CHCTEMH, TEKCTOBH MOT'Y Ja c€ TPETHpPajy Kao MecTa OecKOHaYHe HHTEpIIpPeTaltje y Kojuma ce
3Ha4yerba CTATHO NMPEHCTINTY]y. Y noMeHy Quima, 1eKOHCTPYKTHBHA aHAIHM3a MOXKE YKa3aTH
Ha TO KAaKO TeXHHKE NONMYT MOHT@Ke, KaJpHpama H 3BYYHOT AW3ajHa MOTY Ja IPOH3BEILY
HecTaOuAHOCT y HapaTHBY. KoHkperan mpumep npumene lepuiuHe TeopHje Ha (QHIM je
HejacaH I JBOCMHCIICH 3aBpUICTaK (MMa KOJH ayTOMAaTCKH M3a3uBa MyOJIMKY da cama
KOHCTPYHIIIE CMHCA0 M THME JI0BeJle Y MHTame nocTojehn Haparus. KisHxeBHOCT Takohe Hy M
IUIOHO TJI€ 33 JACKOHCTPYKTHBHY AHAIM3Y Ca 4BPCTUM OcC/lamameM Ha jesuk. [Ipumenom
JlepuanHnx KOHIIENaTa Ha KILIDKCBHE TCKCTOBE MOTYhE je OTKPHTH HOBE CJIOjCBE 3HAUCHA U
HCTPaKHUTH HA KoOje CBe HaumHe MeTadope, CTHICKe (HUTrype, HAPATHBHH IJIac H FpaMaTHYIKe

CTPYKTYpPE M3a3HBajy MHOWTBO HHTepnpeTanuja. OBo 3HAUM 1A OBAKAB AHATMTHYKH [IPUCTYII

154 Zak Derida, Pisanje i razlika (Beograd: Nolit), 1976, 12.
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TEKCTY IOJpa3yMeBa akTHBHO yuellihie YMTaola KOju He MPUXBATa 3Ha4Yerhe TeKCTa KOjH YHuTa
Kao KOHa4HO, Beh ra caM KOHCTpYHIIe Y OJHOCY Ha BIACTHTH KYNTYpaaHH, EMOLMOHATHH H
MJEONOMKH KOHTEKCT. Y CTpPHIY, CMOj TEKCTa W CAMKE CTBapa chenu(u€aH IpocTop 3a
JEKOHCTPYKTHBHY aHaJH3Y 3aTO IUTO je ofHOC H3Mehy BepOanHHX H BU3yeIHHX 3HAKOBA 4eCTO
HCIYHEH TEH3HjOM, NONymhaBamkeM, alH M KOHTpaJukiHjoM. TakaB MeIMjCKH cacTaB
omoryhasa unTaomumMa MOryhHOCT cTBapama HOBHX CIIOjeBa 3HA4Y€Ima KOjH HE MOTY [a Ce
U3BYKY T10j6HHAYHO CaMO M3 TEKCTa WIIH CIIHKe. Y TOM KOHTEKCTY, CMaTpaM Ja 3Hademe y
CTpPUILY HHUje jeaHo3HauHo, Beh je komOuHaLMja peLeniiuje 1 HHTepnpeTalje. Ha ocHoBY 0BHX
aHaIM3a, CMAaTpPaM Ja Cy HapaTHBH y (PUIMY, KISIDKEBHOCTH M CTPUIIOBHMA Y OMTH HecTaOMITHN
1 HCIYIEHH 3HauemHMa Koja ¢y IyuaHa B OTBOpPEHA 3a peuHTepupeTanujy. CaMHM THM,
cnel)4YHe KapaKTepHCTHKE CBAKOT MeIHja HOIyT KuHeMaTorpadcke TeXHHKE, KIbIDKEBHOT
jesnka ¥ KoMOMHAI[Mja TEKCTa M ClIHKa Y CTPHIY HE CAMO Ja yTHYYy Ha IpHNoBefame, Beh
yjenno u omoryhaeajy IeKOHCTPYKLH]Y TPagHIHOHATHUX H H3Tpajiiby HOBHX MOJAIHTETa
3HAYeHA.

Hapatonomku npuctyn xoju je Kepap XKener (Gérard Genette) hopmynucao y deny
Hapamusnu ouckype: memodonowku ecej oMoryhasa CTpyKTypalHy aHalH3y HapaTHBa
He3aBHCHO Ofl KOHKpeTHOT MeHja. KeHeT ce y pany GokycHpao Ha CHCTEMaTCKO IpoydaBaibe
HapaTMBHE CTPYKTYpe M (hOpMallHE acreKTe MPHIOBEamka >, TOMYT aHalM3e HApPaTUBHOT
nopetka (pacmopen forahaja y mnpudm), Tpajama (TemIopadHe H BpeMeHCKe AUMEH3Hje
HapaTHBa), y4ecTaJd0CTH (MoOHaBIbame Joralaja) u (hokanusalije HapaTHBHOT Iaca (0AHOCHO
TEpCIEKTUBE MyTeM KOje ce NpHuya Ipe3eHTyje myOanim), a He Ha caM caapxkaj.'>® dunm kao
MeaHj Hyau DoraT BH3yelHH M CIYIIHH POCTOP 3a HApPaTHBHO H3paKaBaibe KOopucTehH ce
MOHTK0M, KHHeMaTorpadujoM M JM3ajHOM 3ByKa Ja OM IUTO epeKTHBHHje MaHHMIYIHCAo
BPEMEHOM, MEPCHEKTHBOM H TIIACOM H caMHM THM oMoryliHo HemocpeaHy NpHMEHY
’KeneroBux nojMoBa y aHaNiM3H NpHNOBeNadKHX cTpaTerHja. Heku o mpumepa yiJbyuyjy
ynorpedy ¢uembexoBa (Toraljaja u3 npomnoctu) U premdopsapaa (zorahaja s 6yayhnoctn)
3a MAHHITYJIALH]Y BPEMEHOM, MOHTAXKY Kao CpEeACTBO yOp3arba MK yCcIlopaBamba PUTMA, Kao v
ynorpedy HapaTopckor riaca (voice-over) kao MHCTpyMeHTa Qokanuzanuje. Ha Taj nauum,
(puIMCKM ayTOpH MOTY Ja CTBApajy C/I0jeBUTEe HAPATHBHE CTPYKTYPE KOje 3aXTeBajy BUCOKY
PELIENTHBHY aHTAKOBAHOCT My ONHKe M 1a MpHKaxy forahaje y GUIMy U3 yria caMHX JIHKOBA.

Konkperan npumep ynoTpebe oOBe TeXHHKE je AMPEKTHO MNpHKasuBame Jorahaja u3

135 Gérard Genette, Diskurs pripovijedanja (Zagreb: AGM), 2002, 29-30.
136 Thid., 30.
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CyOjeKTHBHE IEPCICKTHBE JIMKOBA MMyTCM KaMepe Koja j¢ MO3HIMOHHpAaHa U3 HBHXOBOT YIUIa,
cy0jexTHBHOr (hoKyca, IPBOT JTHIIA HIH MOHT&KHHX CEKBEHIH KOjé CHMYIHPAjy YHYTpalIhH
noxuBIkaj. OBakas npuctyn omoryhasa mybmmunm He camo 1a mocmatpa, Beh M Ja JOXKHBH
pajby H3HYTpa H THMe 00Jbe pasyMe HapaTHBHH KOH(UIHKT JIHKOBA. AYTOPH Cy Y KIbHKEBHHM
TEKCTOBMMA, OCNambajyhi ce Ha IMHEapHOCT je3HYKOT AUCKYPCA, PAa3BHIIM HAPAaTHBHE TEXHHKE
Ka0 1ITO Cy WHTEPHH MOHOJO3M, TPENTOMH Y BpeMeHy, CyOjeKTHBHE TEpPCreKTHRE W
HENOY3AaHH HapaTOpH, IITO j¢ OMOryhHIIO YHTA0IMMa NPUCTYI YHYTPALIBLEM CBETY JIMKOBA.
Y MyITHMOJANHOM MEAMjy Kao WITO je cTpu, JKeHeToBH NOjMOBH 100Hjajy HOBY JUMEH3H]Y.
[Tytem pacriopefa KajpoBa M Ha4WHA CEKBEHIMPAFha CTPaHA, ayTOPH MOTY Jia yTpaBibajy
BPCMCHOM, [OK IHXOBH BH3YCIHH CTHJIOBH JONPHHOCC HM3TPaibMl  PacloNokCHka, a
TEKCTYaJIHH eJIEMEHTH (OMYT YHYTPALIBLHX MOHOIOTA, HjaIora, MPHUIIOBEIauKUX KOMEHTapa
y MHTEpaKiMji ca cnukoM) omoryhaBajy (opmuparme CIOKEHHX HApaTHRHUX TI1acoBa W
BH3YeIH30BaHy (okanniauujy. BH3yenHa xommosuiyja KaapoBa W mpocTop H3mehy mHX
Takohe yTHUy Ha pHUTaM, JOK NO3HIIMOHMPAKE TEKCTa YHYTAap CLEeHe YTH4Ye Ha HaYuH
nepreniuje pokanuzanuje. ¥ TOM KOHTEKCTY, CMaTpaM J1a TEKCT U CIIMKE Y CTPHITOBMMA MOTY
Jia CTBOpE CJI0)KEHe HapaTHBHE [N1acOBe MElIamheM BH3YSIHHX CTHIIOBA H PA3IHYHTHX BHAOBA
Hapaimje.

Mapman Meknyas je TBpHO [1a CBAKW MEAH] CTBapa pasiHYuTa OKPYXKerma MyTeM
CBOjHX CHEIU(HIHHX KAPAKTCPHCTHKA H CEH30PHHX MOJANHUTETa, KOjH Ja/be PasIHYHTO
yTHUY Ha APYIITBO U MHAMBHAyaTHy nepuenuujy.’’ Ipumenom ose Meknyanose Teopuje Ha
HapaTHBHE MEMj€, MOXKE CE NCTPAKUTH Kako cama (hopmMa Menuja (a He caMo caipikaj KOjH ce
UCTIOpYyYYje) MOke 1a yTHYe Ha TO KaKo pa3zyMeMo Npu4y, cyko0 H jynake. OBo 3Ha4H ga Gpumm,
npema MekiyaHoBoj TeOpHjU, kKao MeIHj KojH KOMOMHYje BH3yelHe, CIyIIHe U BpeMeHCKe
eNeMEHTe, HyIH MYJNTHCEH30PHO HApaTMBHO MCKYCTBO KOjé MOXE Ja IPEHEcCE CI0XKEHE
clojeBe 3Hauea U eMOlHja U Ha Taj HauuH o0NHKYje pasyMeBambe Iiiefanala o Hapallji |1
CYKoOy [OK KOMYyHHMIMpa H3BaH EKCIUIMIIUTHOI HApaTHBHOI cajpiaja. Y KOHTEKCTY
KEHIKCBHOCTH, IPUMEHOM MeKITyaHOBE TCOPHjE MOXKE CC HCTPAXKHTH KaKO KibIKCBHA opma
MOXXE Ja MOJACTAKHE MHTPOCIEKTHBHHjH H HMHTEpPIPETATHBHHjH AHTAXXMaH y HapaTHBY H
koHpaukry. OBO 3HAYM Ja YUTAOLM CAMH MOI'Y Jd KOHCTPYMILY MEHTAIHE CJIMKE M 3HAYCHa
U3 TEKCTa jep JIMHCAPHU M MHMBHIYAIHH MPOLCCH YUTama CTBapajy Apyrauujc HapaTHBHO
OKpyKeme koje omoryhasa koMIUIeKCHH|Y pedieKCHjy M JHMHY KOHEKIHjy ca Temama H

cykobuma y napanuju. Ctpun 3axBabyjyhm xmubpuanoj ctpykrypu, Takohe akTHBHpa H

157 Makluan, Razumijevanje medija. ekstenzije coveka, 19-20.
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BH3YyeIlHe H THHIBHCTHYKE pecypce YhTalalna jep oMoryhasa HCTOBPEMEHO aHTAXKOBAE BHIIIE
yyJa Tako IITO KOMOHMHYje HapaTHBHY e()HKAacHOCT TEKCTa ca eMOTHBHOM CHAaroM CIIHKe.
[Mopex ToTa, MPOCTOPHH PacHoOpPEN M CEKBEHIHjallHI PUTAM 4UTamka TEHEPUILY Hapaiujy Ha
cnem/MYal HAYHH H TAaKo CTBAapajy HapaTHBHA OKpYiKeHa jeJHHCTBeHa 3a oBaj Menu]. M3
NpHIIOKEHOT MOTY [a 3aKJbYYHM Ja MeJuj MyTeM Kojer ce MpHue Mpu4ajy 3HadajHo Moxe Ja
yTHYE Ha Mpe3eHTAlHjy W NMEepUEniujy HapaTHBa U cykoOa. OBO 3HAa4M Ja CBAKH O] AATHX
Meauja, OUIo Aa je ped O KibH3HM, UMy MM CTpUIY, HYAM jeIHHCTBeHe MoryhHocTH Koje
00NHKYjy mpollece NPHIIOBEAAA U AHrAKOBamke NyOIHKe. Y TOM KOHTEKCTY, cMaTpaM Ja
HapaTHBHE IPOMEHE Y CaMOM MeIHjy MOTY Ja TpaHC(OpPMHINY 3Haudemhe M YTHIE] Hapauuje
3aTO0 INTO HHTEpaKTHBHE MOTYhHOCTH cBakor MeIMja CTBapajy pasIH4uTa HapaTHBHA
OKpY’Kerba 1 UCKYCTBA.

Teopuja xomupama u aekoaupama CTjyapra Xona je jemaH o KJEYYHHX AOTIPHHOCA
CTyAHjaMa KyJIType, locebHO y pa3syMeBaiby OfHOca H3Mel)y MeaMjckor TekcTa H myOmHKe.
Xon je y3 noMoh Mofena koaupama/Jekoaupama 06jacHHO Ja Ipolec KOMyHHKalKje HHje Y
NOTOYHOCTH JMHeapaH, Beh ce cacToju o Kogupama Hopyka of cTpaHe mpom3sBohaua u
IHXOBOT JeKOHpama 0J CTpaHe MyONIHKe Koja Jasbe TyMauH OBe MOpYKe Ha OCHOBY CBOT
KyITYpHOT TOpeKIa, MCKycTaBa M BepoBama. °° TO 3HaumM f1a 3Hauewme HUje yHANpen
JeUHHCAHO Yy caMOM TEKCTY, Beh HacTaje y MHTEpPaKLMjH Ca YHTANAYKUM WIH TefatadkiM
HCKYCTBOM, KYJITYPaTHHUM KOHTEKCTOM H BpPEIHOCHHM CHCTeMOM IyOnmHke. XoloB MoJend
NoCTaBJba TPU XUNOTETHUKE TT03ULH]je ca KOjUX MyOIMKa MOXKe Ja JeKoAupa MeAHjCKe MopyKe
1 TO CY:

- JOMHHaHTHO (HJIH XereMOHH]CKO) 4HTabe (Y KojeM IIyOIHKa Y TIOTITYHOCTH IIpHXBAaTa

HapaTHUBHO 3HaueH¢ Koje je Kogupao ayTop),

- TperoBapadko uMTame (y KojeM myOlHMKa DeTMMHYHO NPHXBaTa 3Hadema, alH HX
npunarohasa cONCTBEHOM KOHTEKCTY),
- ¥ OMNO3UIHOHO uMTame (y KoMe MybiMKa cBecHO ojdalyje monyheHo 3Haueme H

NPOU3BOJIH AITEPHATHBHY HHTEpIIpeTaly]jy).! >
Ha npumepy dunma, oBo 3Ha4{ Ja ce BH3YENHH H 3BYYHH el1eMeHTH KOMOMHYjy Tako Ja
KOAUpajy HApaTHBE HA CJIOXKEHE HAYMHE KOje pasinuura nyOnuKa MOXKe pasiM4MTO 13

JCKOMpa. Y TOM KOHTCKCTY, jeaH TC HCTH (DHIM KOJH IPHKA3yje KyATYPHH HIH APYIITBCHH

138 Stuart Hall, Dorothy Hobson, Andrew Lowe i Paul Willis, ur. Kultura, mediji, jezik (Beograd: Clio), 2014,
118-120.
159 Thid. 125-127.
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CYKoO Moke OHTH TNpOTyMadcH Kao HPOTPECHBAH, CyOBCp3MBAaH MIM KOH3CPBAaTHBAH Yy
3aBHCHOCTH O KyITypHE NPHNaJHOCTH, HASOIONIKE OPHjEeHTAIlHje H HCKYCTBa Iiefaona. Y
KFHKEBHOCTH, OBO CE MOYKE€ BHJETH Ha TMPHMEPY T7e€ TEKCTYallHW TMPOCTOpP YUTA0IAMa
omoryhasa fia ce OaBe HapaTHBHMa Ha OCHOBY COIICTBEHE MallITe H HHTEPIPETaTHBHAX OKBHPA.
OBo 3HAaYM Ja HHTEPAKTHBHOCT MOCTaje CACTABHH €0 HAPAaTHBHOT UCKYCTBA W HA Taj HAYMH
omoryhaBa JEKOHCTPYKIHjy JIOMHHAHTHOT 4YHTamka 3aT0 IITO aKTHRApA 4YHTAOIEe Y
3ajCIHMYKOM CTBapamy HapaTHBHOT HCKYCTBa Y3 MOMON pasHOMMKOCTH MHTepnpeTanuja. Ha
IpUMEPY CTPHIIOBA, OBO KOAHPAme HapaTHBa MOKE C€ BHETH Y BbHXOBO] jeTHHCTBEHO] hopMu
KOja 3aXTeRa JEKOMPAbe U BH3YETHUX M TEKCTYaTHHX eleMeHaTa NCTOBpeMEHO. Y MpaKcH,
KOAMpam¢ yHyTap CTPHIA JCIIaBa ¢ Ha BHIIC HUBOA: Y paclopery KaipoBa, IyTeM BU3YCITHHX
CTHJIOBA, TEKCTYATHHM CErMEHTHMA M TEMMOPANHOj cTpyKTypH. OBO 3HAuM ja, 0K YUTajy
CTPHI, 9MUTA0IH MOPajy JIa AEKOIMPajy W HHTETPHIITY CBE OBE eNIeMEHTE Ja OM KOHCTPYHCATH
cMHCao. Y TOM KOHTEKCTY, CMAaTpaM jJa yIpaBo Taj BHLISCIOjHH MPHCTYI OTBapa IpocTop 3a
PazHOBPCHA YUTamka, 0] JOMHHAHTHHX J0 CYOBEp3UBHHUX.

Ha ocHoBy oBHMX aHani3a, MOTY Ja 3aKJby4HM Ja TyMaderme HapaTHea y (uimy,
KI,HIKEBHOCTH H CTPHIY HHje ancosyTHO, Beh 3aBHCH O/ CIOKEHE MHTEPaKLHje MeTHjcKe
dopme, KynATypalHOT KOAAa M PELENTHBHOr anapata nyOmuke. 300r Tora cmarpaM ja
cyouaBame MyOJMKe ca HAPATHBHUM CTPYKTypaMa TOcTaje MpPOCTOp WHTEPNpeTaTHRHOT
cyko0a, y KOMe MeIHj BHIIe HHje camo KaHal, Beh je W akTHBHH YUECHHK Y NPOH3BOAHLH

3HaYCH-A.
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3. 3. Hmep3uja n aHra:moBambe Y CTPHIY ¥ 0JHOCY HA pyre Menje

Hmep3uja u aHraoBame Cy KJbYYHH KOHIIENTH Y HCTPAKHBAY 0 HCKYCTBY METH]CKE
HOTPOILILE 3aT0 MITO MOTY Aa ¢ IOCMaTpajy U Kao MeXaHH3MH y3 IoMoh KOJUX HapaTHBH W
yMeTHUUKe (popMe OocTBapyjy KOHTakT ca nybmukom. [lener X. Mapej (Janet H. Murray)
nehunmncana je y aeny Xawrem na Xorodexky mMmepsujy kao ocehaj TpaHcmopToBama y
HapaTHBHH CBCT y KOMC j¢ MyOIMKa OKpy:kcHa aMOMJCHTOM M YHYTPAallHbOM JIOTHKOM TOT
ceeta.'® HacynpoT MMep3uju, aHrakoBame ce Moxe Ae(pUHHCATH Kao OOJIMK MHTEpakKije,
KOjH y3 oMol KOPHHTHBHHX, EMOITMOHATTHHAX M (PU3HYKKX acrekaTa J0BOM MyOmuKy 1o Beher
MHTEPECOBAILA 3a MEHJCKH caapikaj. ¢!

Xanc Pobepr Jayc je y OKBHPY ecTeTHKe pellelije HarjacHo 3Ha4aj yJIore YHTaoua y
TyMadermy TEKCTa W MCTAkao Ja Ce aHTakOBaFhe M JIOKHBIhA] KELHIKEBHOT Jiena (opmupajy

OHJIA KaJla CE YMTA0YEB XOPH30HT OYEKHBAA CYCPETHE Ca CTPYKTYPOM TekcTa. 62

Y nomeny
CTPHIIOBA, OBO 3HAYH Ja NPEA3HAE YATANAla YTHIE Ha BUXOBO aHTa)K0BAWe U Ypambame y
HapaTHB jep CTPHIIORH TIPHYA]y TIPHYE MyTeM BH3YEITHOT MEMHja, IITO 3aXTeRa OJ] YUTaNana aa
TyMade CIHKe Kako OM cxBaTHIH HapaTHB. OBakBa jeIMHCTBEHA HHTEPAKLH]a TEKCTYaAIHHX H
BU3YETHHX €JIEMEHaTa y CTPUNY oMoryhaBa uWTaouMma JpyraddjH BHA HMEp3Hje H
aHra)KoBama y 0JHOCY Ha poMaHe, (JMIMOBE MM TUTHTATHE Menuje. To je 3aTo WTo CTpHI,
crajameM TeKCTa H CIIMKe, aKTHBHPA Pa3/IHIATe PeLeNTHBHE KanaluTeTe Ko YATaoLa MomyT
BU3YEJIHE TepleNyje, JTHHIBUCTHUKE HHTEpNpeTalHje, MPOCTOPHE OpHjeHTalHje H CIl.
Meknyan je oBe Meaujcke mojaBe o0jacHHO Tako INTO je yKa3ao Ha To da cnenuduuaHe
KapakTePUCTHKE ME/IHja MOTY MPEKTHO 71a yTHUY Ha IPHjeM H HHTeprpeTalujy nopyke. ' vV
CIlyuajy CTpHIA, OBO 3HAYM Ja BH3YEJIHAa HENOCPEJHOCT M CEMHOTHYKA KOMINIEKCHOCT
canpikaja yTH4y Ha Op3HHY 4HTamka, puTaM HHTEPIPETAlMje U KOTHYHHY HMEp3Hje.

Kao mTo cMmo Bumem 1o caja, y AOMEHY CTpPHIA, YHUTAOLH HHCY CaMO ITaCHBHH
NpHUMaoIy cajgpikaja, Beh 1 akTUBHH ydecHHIIH Y HapaTuBHOM npouecy. Opaj 06auk yuentha

nyOnmHKe MOXKE CC jaCHO YOUHTH M Ha IIPHMEpY KOHIleNTa 3arBapama Ckota Meknayna, Koju

10 Tanet H. Murray, Hamlet on the Holodeck: The Future of Narrative in Cyberspace (NY:The Free Press), 1997,
99.

18! Mamie L. Ryan, Narrative as Virtual Realitv: Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media
(Baltimore: Johns Hopkins University Press), 2001, 21.

192 Jauss, Literary history as a challenge to literary theory New Literary History, Vol. 2, No. 1, A Symposium on
Literary History, 8.

163 Makluan, Razumijevanje medija: ekstenzije coveka, 183—189.
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CC OJJHOCH Ha TO 1a YHTAOLM MMajy aKTHBHY YJIOTY Y TyMauckmy H NOBE3HBAMY Y3aCTOIHUX
KaJpoBa KAKO OW YCNEIW Ja CTBOPE KOXE3HBHO UMTAnauko HckycTso.'®* Ha ocHosy Tora,
CMaTpaM J1a je OBaKaB THIT AaHTAKOBAmha KOTHUTHBHH MPOIEC ¥ KOME YHTAOIH KOPHCTE CBOjY
MAllITy M BEIITHHE 3aKJbY4HBamba 1a OH MPeMOCTHIIH NPa3HUHE Y IPHYH H THME HHIUPEKTHO
NOCTATH KOKPEaTOpH Hapanuje. 3arsapame, 1akie, MopasyMeBa BUIIE 0/] IYKOT pa3yMeBama
pefocnesia CligHa jep aHTaxyje MeplenTHBHE 1 HHTEPIPETaTURHE MEXAHH3ME KOjH Kpeupajy
jeIMHCTBEH O0NHK UMEp3HjE.

3a pasnuky o (miIMa WM npo3e, I1e je HApaTHBHU TOK €KCIUIHIUTHO BONEH, CTPHII
3aXTeBa OJl YATAOIA CTaJlaH WHTEPTIPETATHBHH HAMOp, INTO CAMHM THM YHHH YHTAFbE
MHTCPAKTHBHHM M KOTHHTHBHO H3a30BHHM HCKycTBoM. Tecoperuuapu Tuepu ['poncTnH
(Thierry Groensteen) 1 Hun Kon (Neil Cohn) enaSopupanu cy y pagoBUMa OBY CIOXKEHOCT
HapaTHBHUX CTPYKTYpa CTPHIIOBA, KA0 M FhHXOBE KOTHUTHBHE UMIUTMKaIMje. [ POHCTHH je
pa3BHO KOHILIENT Mpeke YHyTap CTpaHe CTPHIIA, Il je ITocMaTpao Ha Koji HauuH MelhycoOHa
MOBE3aHOCT HE3aBHCHHX KapoBa MOXKE J1a JOTNPHHECe HapalHju THMe MTo (GopMHpa 00NHK
mpeske Ha ctparu.'® Cruano Cponcruny, Hun Kon je uetpamusao KOjVﬁ CBE KOTHHTHBHA
NPOLIECH KOJ YHTA0La YK/bYUCHH ¥ pa3yMeBambe CeKBeHIHjaIHHX CIHKa, 3aT0 IITO jé CMaTpao
/1a je aHTakoBame y CTPUITY M MHTENEKTYaTHO H EMOIHOHAIHO YMTATauK0 HCKYCTBO. ® Kon
j€ yKa3ao Ha TO J1a je pa3yMeRarhe CEKBEHITH]ATHUX CITHKA CTIOKEH MPOTIeC KOjH aHTaxYy]je BHIIE
KOTHHTHBHHX KamaluTeTa IONYT BH3yelHe oOpaje, mamhema, JOTHUKOr NOBE3HBamba H
emoTHBHe HaeHTH(ukamuje. [Ipema Kony, umrame cTpuna 3axTeBa M HHTYWUTHBHO H
paronanHo y4emthe 4nuTaona, NpyH YeMy NpasHHHE Y HapalHju MOCTajy POCTOPH Y KOjUMa
Ce TpagM MEepcOHATH30BAHO 3HAuYEHe. YIPAaBO Taj INPOCTOP 3@ HHTEpPHpeTalH]y |
3aKJby4YHBaKke OMOTyhaBa 4MTAoOMMa J1a HCKYCE IIepPCOHATH30BAaHY HHTEPIPETALHjy pHIe U
JOILI BHIIIE CE aHTAXKY]Y Y YUTAILY.

3a pasnuKy OJ CTPUIOBa, (PHIMOBH aHTaxyjy NYyONUKY y3 moMOh AMHAMHYHHX
KoMOMHALKja BU3YENHHUX, CIYIIHUX M HAapaTHBHHX elIeMeHaTa, jep y KHHeMmaTtorpaduju
(yMeTHOCTH TpaBibCHa (DHIMOBA) OMIYKES O IOCTaB/bakby KaMepe, KpeTamy H YIVIOBHMA
JUPEKTHO YTHYY HAa TO KaKO TVIENAOLH TEepLUIHpajy H eMOIHOHAIHO pearyjy Ha HapaTHB.

Amngpe Basun (André Bazin) je y Teopuju ¢duiMa JUCKyTOBao 0 TOMe Ja je KBIMTET (uima

164 McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 60—62.
163 Thiemry Groensteen, The System of Comics (Jackson: University Press of Mississippi), 2007, 30-32.
196 Neil Cohn, The Visual Language of Comics: Iniroduction to the Structure and Cognition of Sequential Images

(Bloomsbury Academic), 2013, 42-43.




3aCHOBaH Ha cocOOHOCTH OBOT ME/IHja Aa CHMyJHpa cTBapHocT. [lpema basuny, jenuncTBeHa
Moh (unMa Ipou3uIasi U3 cnoco0HOCTH Ja IITO BEPOAOCTOjHHje BU3YEIHO PENPOIYKYje CBeT
M THME HOHYAM IIEJaoLuMa UCKYCTBO Koje OJIMCKO IIpeseHTyje HHXOBY NepLeluujy
creaproctu. '%7 OBa mepcnekTHBa (HIMA Kao MeaMja CYIPOTHA jé HHTEPAKTHBHO] H
NapTHIHNATHBHO] IPUPOAH CTPHIIA jep HYAH 0OIHK UMep3Hje KOjH je MPBEHCTBEHO YyNaH U
nacHBaH, a He KOTHATHRAH W aKTHRAH. Jeman o1 ieHTpaTHuX enemeHarta y basuHoroj Teopujn
j€ ¥ KOHIIENT oHTonoruje pororpadcke cIMKe Ha OCHOBY Kora je cyrepucao aa totorpaduja,
a caMMM THM M ()UIIM, MOTY Jla MOCITYXe Kao OrVIeNaao CTBAPHOCTH M THME NMPHKAXY CBET
OHAKBUM KakaB jecTe. ba3uH je maske TBPAMO f1a je OBAaj OHTONOIIKM KBATHTET (pHUIMa
omoryhro rieaaonyMa Ja J0KHBE NPHBHJ CTBAPHOT CBeTa 03 HEMOCPEIHMX YMCTHHYKHX
MHTEPBEHIIHja KOj€ CY KapaKTePHCTHUHE 3a IPYre 00IMKe yMETHHUKe penpeszedTanuje.'® Osa
cnoco0HOCT 33 AMPEKTHY penpe3eHTanujy omoryhuna je ¢unMckoM Meaujy jeTHHCTBEHY
AYTEHTHYHOCT M ayTOPHTET Y TIPHKa3HBalby CTBAPHOCTH TAe ¢€ [IeJaolH TPAHCIOPTY]Y ¥
HapaTHBHH CBET Kao CBEJOLH, & He Kao aKTHBHM yd4ecHHIH. basuH ce y paxy 3amarao u 3a
KHHeMaTorpadcke TeXHUKe Kao 1ITo ¢y ay0okn (oKyc W yrd CHUMAK 3aTO MITO j& CMaTpao
Ja OBE TeXHHKe JONPHHOCE pealH3My (pHIMa Tako IITO 4YyBajy NPOCTOPHH H BPEMEHCKH
KOHTHHYHTET W THME NOJACTHUY TIJIENa04eBO HCTPaXKHMBAWmE CLEHE, CIWYHO MNepLEniHjH
ctraprocT. % 3a pasmuky ofi cTpumMa, rie YMTAONM AKTHRHO PEKOHCTPYHITY Hapaiujy,
¢unmMcka mybnuka OHBa TpaHCIOPTOBAaHA y HApPaTHBHH CBET 0e3 moTpede 3a KOTHHTHBHHM
nocpefoBamkeM. ¥ TOM KOHTEKCTY, CMaTpaM Ja OBe TeXHHKe oMoryhaBajy riemaonuma jaa
HCTpake BH3YEIHO MoJbe Y (uaMy Oamr kao mro OH TO ypaauiu M y CTBApHOCTH y3 nomoh
Mambe MaHHINYJIaTHBHE pelpe3eHTalllje CBeTd. basHH je y OKBHPY (HIMCKE TeopHje,
MCTPAKUBAO M HA KOjU HAYMH Pealn3aM MCHXOJIONKH yTude Ha ny6miky.!”” On je ykasao na
TO J1a BEPOAOCTOJHOCT (JHIIMA MOJKE Ja H3a30BE CHaXKHE EMOLIMOHATHE peaklHje Kox my0imKe
Kaja ce nakie caoceha ca THKOBMMa H CHTYyalHjaMa Koje H3riIenajy kao creapue. Ha ocHoBy
OBE aHaJNW3e, MOTY Ja 3aK/bYYHM Ja OBE TeXHHKe, THME IITO MHHHMHU3MPAjy ypehHBauky
MHTEPBCHIM]Y, ONAKIIABajy HENPEKHIHO HMCKYCTBO (HMIMCKE CTBApHOCTH IUTO JOAATHO

noboJeIIaBa HMepBij H aHTXKMaH rieaaiana.

167 André Bazen, Sto je film? (Zagreb: Graficki zavod Hrvatske), 1976, 95.
165 Tbid., 16.

169 Tbid., 69.

170 Tbid., 39-40.
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3ByK y ¢unMy, ykbyuyjyhu aujanor, 3BydHe epekTe U My3HKY, H0JaTHO MOKE Ja
TOCTIEIIH UMEP3Hjy B aHTa)KoBame riefanana. OBo 3Ha4H 1a 3BYK MOXKE aKTHBHO 13 BOIH U
00nUKyje peaknuje nmyOmMKe W THME yTHYe Ha FHXOB €MOIIHOHANIHW aHTaXMaH y TPHYH.
MonTaxka (npouec ogabupa ¥ KOMOMHOBaka KaapoBa y CEKBEHIIE) je Tpolec Koju o0IHKYje

TEMIIO, PHTAM H HapaTHBHY CTPYKTYPY (pHIMa U TMMe TUPEKTHO YTHYE HA TO KAKO IUIEJA0NH

7' takohe wurpa Kbydny yiory y

YCIOCTaBJbarky aMOHjeHTa H PACIIOJIOKCHA Jep YTHYC HA TO Ja C¢ MIeanal YKHBH Y OHO LITO

JOKWBJbABajy W cxBarajy mnpudy. Musancuena

rnefa. JeaHa of KpUTHKA Koje cy (PUIMOBH decTo J0OMjanu jecTe Ja ¢y HUX TeopeTHUapH
JIOKHBJBABATH Kao orpanudere Oanr 300T nHHeapHe HApaTHBHE CTPYKTYPE M BPEMEHCKHX
rpanHna BUXOBOT Tpajamba. Mehytum, kaxo ejpua bopasen (David Bordwell) TBpau, oo
OrpaHHYEIHE 0JIAKINANO j& CTPOro KOHTPOIHCAH TEMIIO M PHTaM IITO je oMoryhuno (puiMckumM

)
2y tom

ayTopHMa Ja pealu3yjy CBOje HAEje M HapaTHBe ca AOJATHOM mpeumsHouihy.
KOHTEKCTY, CMaTpaM fia j& BpeMeHCKa orpaHHYeHocT (HIMa, YIPKOC CBOjOj THMHTHPAHOCTH,
nojcTakia (pUIMcKe ayTope Aa CTBapajy HOBe KpeaTHBHE HapaTHBHE CTpaTeruje, kao mWTo cy
HENMHEApHO TPUMOBENAE M Hpecename pafmbe ¢GHIMa, WTO je JoBeno no mnosehame
CII03KEHOCTH IIleJanaykor HCKYCTBA.

CTpun, Hako y cebH Hema 3BYy4HY KOMIIOHEHTY Kao (pHiM, ycoeo je Ja CTBOpH
UMep3Hjy KoJ 4HTanala koMOMHOBAmEM BH3YEIHOT MPHIIOBEJaka W HApaTHBHHX TEeXHHKA.
OBo ce MoKe BUETH Ha IpHMepY yroTpebe kaapoBa, OKBHpa, MpocTopa u3Mel)y kaaposa, kao
1 HH3a CIHKa Koje MO3WBAjy YUTaole Aa aKTUBHO y4YecTBYjy y KOHCTpyHcamy HapaTHBa,
Honymakamby [pasHHHA M 3aMHILbaby padlbe Koja ce Jellapa BaH CTpaHHue. Y ToM
KOHTEKCTY, CMaTpaM Ja je oBakaB OOJMK aKTHBHOT aHTakKOBaha KJbYHaH 32 OCTBApHBAILE
UMep3Hje y TOKY YHTamba CTPUIA 3aTO IITO JUPEKTHO YK/bYYyje YHTaola y pasBoj MpHdYe.

Taxohe, cmatpam na BH3yenHa mpupoa CTpuma omoryhaBa MOTIYHO ApyradHjy BpCTy

uMepsuje on ¢uama. [lox oBHM moapasymeBaM TO Ja CTPHIT YBIAa4H YHTAOLE Y IPOCTOPHO H

7! Tpema [ejeuay Bopaseny, MH3aHCLEHA C€ OJHOCH HA CBE €1EMEHTE KOJM CE HANAZEC Y OKBMPY KaApa WiIH
MO30PUILHE CIIEHE MOMYT PACIope/ia Tena, objeKara, CReTana, KOCTHMA, JIeKOpallije, TecToBa M MOKPETa, Kao U
HAUMHA HA KOJH CY OBH EMEMEHTH OPraHM30BAHH y NPOCTOPY M BPEMEHY Pajil MOCTH3AmkA YMETHHYKOT WK
HapatusHoOr e(exra. Y (uiamy, MusaHcueHa 00y XBATA CBE LITO KAMEPA BU/IH [IPE HETO LUTO €€ MOHTHPA. Y CcTpuiLy,
'dHCI.[CH'd C¢ OJHOCHH HAa KOMIIO3MLM]JY KaJpoBa, [CPCICKTUBY, 110JI0#A] THKOBA U CUMOOIMKY OKPY#HCHa.
David, Bordwell, and Kristin Thompson, Film Art: An Introduction, 12th ed. (New York: McGraw-Hill), 2020,
112-113, 3a geramnuju npernen 112-159.

172 David Bordwell, The Way Hollywood Tells It: Story and Style in Modern Movies (Berkley: University of
California Press), 2006, 106-108.
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BPCMCHCKH (JparMCHTHPaHy NPHYY KOja 3aXT¢Ba O IbHX Ja KOPHCTC KOTHHTHBHE BEIITHHC Ja
HHTEPIPETHPAjY H NMOBEXKY BH3YEIHE H TEKCTYATHE eIeMeHTe, UHMe Ce MOJICTHYE jeTMHCTBEH
00nvKk aHraxkosara. Ha ocHOBY OBMX 3amasarha, MPETTIOCTAB/haM [Ia je HMep3nja y (ummy
HENOCPEHU]H NOXKHBIBA] 300T CIOCOOHOCTH Ja CHMYJHpa HCKYCTBa H3 CTBAPHOT JKHBOTA
NyTeM HOKPETHHX CITHKa H 3ByKa. Hacynpot Tome, HMep3Hja y CTpUIy Moria OH ce cMaTpati
KOTHHTHBHHjOM M MAIUITOBHTHJOM, jep 3aXTeBa aKTHMBHO ydemhe uWTanama kako OM ce
CTBOPHJIa KOXCPEHTHA HapalHja Ol CTATHYHHX CJIHKA. 32 PA3IHKY O] CTPHIIOBA, KIIHKCBHHU
pOMaHM HyJE 3HAYajHO APYraudjeé MMEp3HMBHO HMCKYCTBO YHTama jep MOJATHO aHTaKYyjy
YUTAOIE MyTEeM JETa/HOT OMUCHOT je3HKa, To oMoryhasa ayTopHMa jia OCITHKajy KHBOMHCHE
CLICHE, JINKOBE H CMOLMj¢ HCKJbYYHBO ITYTEM TEKCTa. Y TOM KOHTEKCTY, CMaTpaM Ja OBakas
BHJ] ONHca TeKCTa MO3WBA YUTAOLE Ja 3aMHUC/IE YHTAB HApaTHBHH CBET KOjH MM CTBapa
WHAMBHIYATHO ayTeHTHYHO HWCKYCTBO 4YHTama. [lopem Tora, poMaHH HecTo KOpHCTE
YHYTpAallbe MOHOJIOTe H THMe NPYIKajy JUpeKTaH NPUCTYN MHCIMMA M ocehamuMa THKOBa,
IITO JOAATHO OIUIEMEIYje HBUXOBE KapaKTepe M OINIUTH HapaTHB W caMMM THM I0jayaBa
YUTANAYKO AHTAKOBAHE,

EBonynsja IMIHTaaHMX MeaHja, NOCeOHO BHASO Hrapa H BHPTYEIHE CTBAPHOCTH,
yBeJa je HOBY JMMEH3H]y Ha MOJ/bY HMEP3Hje H aHI'KOBama, a TO je€ HHTEPaKTHBHOCT. Buneo
urpe u BUpTyenny peanHoct (BP) kapaxtepuinie WHTepaKTHBHA MPUPOIA KOja ce 3aCHHBA Ha
TOME 12 OMOTYhH KOpPHCHHITNMA J1a, AUPEKTHO H3 TIPBOT JIHIIA, YTHIY Ha HApalHjy H OKPYKemhe
Ha OCHOBY CBOjHUX IIOCTyTaKa. ¥ TOM KOHTEKCTY, CMAaTpaM Ja MHTEPaKTHBHOCT HHje CaMo
KapaKTepHCTHKa OBHX Meauja Beh moTnana mon jeOHy ol HEHTPATHMX CTaBKH 33 CTBApame
MMEP3HBHOT Hrpadkor HeKycTsa. OBO 3HAYH Ja ce y BHAEO MrpaMa Hrpadu 0aBe CIOKEHHM
HapaTHBUMA TJg HBUXOBH H300pH (y 3aBHCHOCTH O] KOHIENTA M JKaHpa Hrpe) YTHUY Ha
nenokynan ucxod. Ha Taj Haumn Buzueo Wrpe cTBapajy jelHHCTBEHO IEPCOHATH30BAHO
HapaTHBHO MYTOBamke KOje j& YjeIHO H MYNTHMOJAJHO, jep ¢a CBaKHM HapeIHHM HMIPambeM
HY[H Jpyraudje HapaTHBHO HCKYCTBO. BHPTyeNHa peanHOoCT H/g YaK M KOpaK Ja/be 0] BUAEO
Urapa Taxko IITO ITOCTaBJba KOPHCHUKS Y MOTIYHO CHMYJIHPaHO OKPYXKEHE TAC j¢ A0KHBIbA]
IpHUCYCTBA 3HAYAjHO MOjataH jep ce KOPHCHHIM ocehajy Kao Ja cy 3aucTa YHYTap BHPTYEITHOT
cBera. OBO 3HAaYM 1a UMep3dja y BUPTYEIHO] CTBAPHOCTH HMje CAMO KOIHWUTHUBHA MU
emoioHanHa, seh u mpocTopHa M TenecHa 3axBasbyjyhHM cHMynauMjaMa Koje OMOHAIIA)y
uyIHe YTHCKe W3 (usnukor cera. [lener X. Mapej je AuCKyTOBaa 0 TOME Ja C€ KOHLENT

dHIaMaHa Y BHACO HI'paMa 1 BHPTyeJ'IIIOj peaﬂnocmjama OH/J4 Kal Hpely3MeMO CMHCIICHE
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aKIHje ¥ Kajia BUIMMO Pe3yJITarTe HalkX oiryka i n3bopa.'’? To 3HauH fa aHTaKMaH y BHICO
urpaMa 1 BP okpyxemy no0o/bimaBa eMOUMOHATHY H KOTHHTHBHY MMEP3Hjy Y JHTHTAIHO
OKPYKEFhe, NMT0 YHHH MCKYCTBO Wrpama yOeT/bHBHjHM, WMIPECHBHUJHUM H CAMHM THM
3aHHM/BMBHjUM HCKycTBOM. MMmajyhu y Buay oBa 3anakama, cMaTpaM Ja jé HMEP3HBHO
HCKYCTBO KOje HYJE BHJAEO MIPE W BHPTYEJHA PEATHOCT HENOCPEJIHHjer KapaKTepa yNpasBo
300T WHTEPAKTHBHOT aHTAKMaHa KOJH KOPHCHMKE CTaRJba Yy IEHTAp HApPaTHBHOI MCKYCTRA.
300r Tora, Takolhe, cmMaTpam na 00IMK MMep3Hje KOjY HYIE OBHM MEIHjH MOKE JOBECTH J0
CHAaXXHOT ocehaja MPUCYCTBAa H EMOLIHOHANIHE ITOBE3aHOCTH €A JUTHTATHHM OKPYKEHEM 3aTO
IITO KOPUCHUITH HUCY CaMo TIocMaTpadn Beh akTHBHM YYECHHIH ¥ KOKPEATOPH TPHYE,
Kommnaparusna anaamsa Meauja y OBOM NOTJIaBJbY yKasyje Ha TO Aa pa3siHuHuTH MCIHJH
aHraXyjy NyONHKY Ha pasnuuuTe HayuHe. (DUIMOBH aHTaXyjy MyOJIHKY Tako INTO KOPHCTE
KkiHematorpadujy, 3BYK M MOHT@XY fAa CTBOpe OOraTto CEH30pHO HapaTHBHO HMCKYCTRO,
CTPHIIOBH AaHTaXyjy YHTAOLE Ha OCHOBY BH3YEIHOI NpPHIIOBEAama M akTHBHOT ydemha y
U3rpajibH HapallHje, KILKEBHH POMAHU aHTaxyjy MyONHKY Tako LITO MO3UBAjy YHUTAOLE Y
Boraro usrpaleHe cBeTOBE MYyTEM TEKCTa, a JMTHTATHH MEAWJH TOCTABBA]Y KOPHCHHKE Y
yiory koayTopckor cy0jexTa HapaTtuBa. Kao mro caMm o0jacHHO, jeIHHCTBEHA OrpaHHYEH:A
CBaKOr Mejauja, OMJIO Ja Cy TO CTaTHYHE CIMKE CTPHIA, JHHEApHOCT (HIIMa, OJICYCTBO
BH3YETHOT TIPHKa3a y POMaHWMa MIM WHTEPaKTHBHOCT Y TUTHTAIHHM MEIHjHMa, TPHKa3yjy
CTIEKTap KPeaTHBHUX CTPATETrHja MyTeM KOjHX ayTOPH, KpHTHYAPH H ITy0/IHKA MOTY 2 J0KHBE
HapaTHBHH aHTXMaH W HMEpP3Hjy NpH peLeniHju KeJbeHoTr cagpxkaja. Ha ocHOBY OBHX
aHaIM3a, MOTY N 3aKJ/bYYHM [ CY OTpaHHYCH:A CBAKOT O HABEAEHHX MEIHja CacTaBHH JCO
H3paxajHOT MOTeHLIMjana HCTHX jep ymnpaeo 30or Tora omoryhasajy myOmMIIH 1a T0KHBH

pa3HOBpPCHA HapaTHBHa HCKYCTBAa.

173 Murray, Hamlet on the Holodeck: The Future of Narrative in Cyberspace, 123.
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3. 4. OnwTH NojaM HAPATHBA Y KILHAKEBHOCTH, GHUIMY H CTpUIY

Hapatus je jenan o1 0CHOBHHX KyITYpPalHUX KOHCTPYKAaTa KOjU je y OCHOBH IPAMAapHO
rOBOp H MHCMO, Clej CIHKa Y CTPHIY, KagpoBa Y (GHIMY H Ap. ca KOjHMa ce OCTBapyje HeKo
u3narame, Tj. Npu4amke npude. Ha ocHoBy Tora, HapaTHB ce Moxke OeuHHCATH Kao
CTPYKTYPHpaHH MpHKa3 UcKycTaBa M jorahaja (6Mo cTBapHMX MITM 3aMHIIBEHMX) KOJH CY
N0Be3aHH Ha CMHCIIEH Ha4KH Ja Ou npeHenu oapeleHy Nopyky HIH cKyl Tema myonuiy. OBo
3HAYH J1a je HapaTHB Y JbYACKO]j KYITYpH Of IpecyIHOT 3Hadvaja, jep He caMo Ja 3adaeba, Beh
1 0DIMKyje Hallle pasyMeBarse CBETAa, YTHHUE Ha Hallla BEPOBama M BPEIHOCTH H HETYje
eMIIaTHjy ¥ Ha Taj Ha4HH HaM J03B0JbAaBa Ja HCKYCHMO JKHBOT U3 MEPCHEKTHBA PA3IHIHTHX
on Haute. '™ Takole, HapaTHB HHje OrpaHHUEH CAMO HA jeaH MeTHjCKH CHCTeM, Beh ce pa3BHo
y pasnuuute GopMe, TONYT YCMEHHUX MPHYa, MHCAHE KIbIKEBHOCTH, BU3YE/IHOT CIUKApCTBRa,
1030pHIITa, (pHIMA, CTPHIA, CABPEMEHHX IUTHTAIHHX Meduja H Ap. [IpoydaBame HapaTHBa
uMa Jyroroguilibe (uuo3ocke U peTopuuUKe KOpeHe, a jeJaH o] HajpaHHjUX WU
Haj3HAuAjHUjUX TEOPETCKMX MpUCTyNa noTuye w3 mena [Hoemuxa'™ y kojoj je ApucroTen
AHAIH3UPAO CTPYKTYPY Tpareguje Yy KILHKEBHOCTH H THME MOCTaBHO TeMmelhe 3a
JyTOrOAHIIILY TPAIMLUjy aHATH3e HApaTHBA y IMTEpaTypH, TIe Cy eIeMeHTH NOIyT panmbe,
KaTap3e U MEME3HCa IOCMATPaHH Kao K/bY4HE KOMIOHEHTE YCHEIIHE IPHIIOBECTH.

MehyTHMm, 1BajeceTH BeKk 03HAYHO je 3Ha4ajaH IIOMak Ka IIHPeM H HHjaHCHpaHH]eM
pasymeBamy HapaTuBa. IlojaBa cTpykTypamusma, a KacHHje M IOCTCTPYKTypalusMma,
NpoLIKpHTIA je IPoyYaBamke HapaTHBa H3BaH TPaHULA KIbHKEBHOCTH Ha TOBOPHE, BU3YENHE H
MEIIOBHTE MeAHje. Y OBOM IepHOLy JOLIIO je H A0 pa3Boja HapaTONOTHje, AHCIHIIIHHE
nocsehene npoy4aBamby CTPYKTYpa HapaTHBa y pasIM4MTHM MeJHUjHUMa, Ha KOjy Cy 3Ha4ajHO
yTHianu panosu Bramumupa [Ipona (Vladimir Propp) u mwerose ananuse HapoaHux npuda. '’
[IpomnoB paj, kao H Aena APYrHX CTPYKTYPAIHCTa, OMOTYhHIN Cy aHANH3Hpam-e HApaTHBA H Y
OCTATHM MeIHjcKUM chepama HOMyT BU3YeIHe YMETHOCTH, (HIMa, TeleBU3Mje, CTPHIIa, Kao
1 guruTanHux dopmu. Hako pasnMduTH MeOWjH KOpHCTE pPasIH4UTE KOAOBe (jesHUKe,
BH3YeIHe, 3By4He), OCHOBHA ()YHKIIHja HapaTHBa (TIPEHOC 3HAUeha U BPeJHOCHHX CTPYKTYpa)
je ¥ gake octana Henpomemena. OBO ce Moxe HajO0Jbe BUAETH Ha NIPUMEPY KILHIKEBHOCTH,

KOja ca boraToMm 'IpﬂilHLlHjOM HCTpaKHBaIbLa JTHKOBA H CIOMCHHX TCMATCKHX CTPYKTYpa HIIAK

174 Jerome Bruner, “The Narrative Construction of Reality,” Critical Inquiry, 18(1), 1991, 4.
175 Apucroren, HHouemuxa, npeseo Munowr Bypuh (Hosu Can: Kminkesna zajeasnua Hosor Cana), 1980.

176 Vladimir Propp, Morfologija bajke (Beograd: Prosveta), 1982, 115-116.
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HAaCTaBJba H Aaske Ja OyJe NOMHHAHTAH Meadj 3a Hapauujy.'”” @uum kao apyraunja popma
HapaTHBAa y OJHOCY HA KIH)KEBHOCT KOPHUCTH BH3YENHE M CIYIIHE eleMEeHTEe 3a CTBapaibe
MMIPECHBHHX HapaTUBa KO HyJe TPHBH cTBapHOCTH komOunyjyhn xunematorpadmujy,
MOHTaXXy M au3ajH 3Byka. Kaxo je [lejpua bopasen To onmucao, HapaTHB y (JMIMY HacTaje
BU3YEITHO-PEXHJCKOM OPraHH3alijoM KOja Ipajd IPUIIOBECT NYTEM CLEeHa M ceKkBeH. '™
Ctpunosy kao xubpuana HapaTuBHa )opMa KOMOHHY |y BU3yelHe eIeMEHTE U TEKCT 3a U3pa Ty
npH4a Koje MOTY [a BapHpajy o BeoMa afncTPakTHHX J0 MYKOTPIHO peanucTHYHHX. Ha oBaj
HAY{H CTPHIIOBH HYy/E jeAMHCTBEHY HApaTHBHY MEIIABHHY KOja KOPHCTH CHATY H KILHKEBHHUX
1 BH3YENHHX TeXHHKa OpHIOBeaama. Kao mTo cam moMenyo paHuje, NojeIHHH TeOpeTHHapH,
nonyr CkoTa Meknayga, HarmacHin cy Ia ympapo NpasHHHe H3Melhy KampoBa y CTpHILY
NOJACTHYY aKTHBHY MAIUTy YMTAOLA, 3aXTeBajyhn oJ mera Ja peKoHCTpYyHIle TOK paime H
noBesyje enemente y cmucieny nenuny.'’” Ctora, cMaTpam fla unTame CTpUNa aKTMBMpa U
BH3YyeIIHe H IMHIBHCTHYKE CNOCOOHOCTH, YHHEehH TO HCKYCTBO MOCEOHO Y OHOCY Ha KILHTY H
¢unm. Ha ocHoBY oBe aHamuse, cMaTpaM Ja ce KyATypaliHa peleBaHTHOCT OBHUX Meduja He
MOKE OCTIOPHUTH jep U KILHKEBHOCT M (JUIM M CTPHII TPUKa3yjy 1 oONMMKYjy APYIITRA U3 KOjHX
HacTajy TaKo IITO HYJAEe YBH] Y KyJITypalHe HopMe, BpeIHOCTH H CYKoOe Koje HX OKpYykKyjy. Y
TOM KOHTEKCTY, Takohe cmaTpaMm Ja JOKNle TOJ HapaTHB CIY:KH YHHBEP3alHO] (YYHKLHjH
npHKasza y JbyACKUM KyJITypama, MeIHj MyTeM KOra ce OH MOXe NPEHOCHTH 3Ha4ajHO yTHUE
Ha IEroBy KOHCTPYKIH]Y, PeleNHjy H KYATYPalHH YTHIA;.

Poman BapT ce yecto dokycupao y pany Ha MAeHTH(HKALH]Y CTPYKTYpa Koje ce Hanase
y OCHOBH pasNHYHTHX HapaTHBHHX (opmu. [Ipema bapTy, cBaka npuya cagpsxy BHIIECIOjHA
3Ha4eka Koja ce MOTY aHATH3MPaTH HA OCHOBY pasnmuuTuX kbydesa. '™’ OBu Teopujcku
npucTynu obe3denIn cy anaTe 3a aHaIH3e HAPATHBA H3BaH caMor canpxcajﬂep Cy CTaBHIH
thokyc Ha BUX0Be ocHOBHE cTpyKType. [locTMonepHucTHYKe TeopHje, Koje Cy CE MojaBHIIe Y
JpYroj HOIOBHHH JBajJeceTOr Beka, J0Bele CY Y MHTame CTAOHIHOCT H YHHBEpP3aIHOCT THX
HapaTHBHUX cTpyKTypa. XKan-dpancoa Jluorap, y neny Cmarse nocnmoodepnoz, KpUTHKOBAO
j€ BeJIHKe HapaTHBe M THME JOBEO Yy MHTAIhe YHHBEP3aIHOCT M O00JeKTHBHOCT HapaTHBHHX

ctpykTypa. '®! Jluotap je 3acTynao uaejy Manux HapaTHBa KOjH CY Ce 3aCHHBATH HA JTOKaTHHM,

177 bl 115-116.

178 David Bordwell, Narration in the Fiction Film (University of Wisconsin Press), 1985, 40.
17 Morne natu nornasma 3.1 u 3.3 3a Aetamuujy ananusy.

180 Barthes, Image, Music, Text, 109.

'8! Liotar, Postmoderno stanje: izvestaj o znanju, 60-61.
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(parMCHTHPaHUM M YECTO KOHTPAJMKTOPHHM HPHIOBCCTHMA Y MOCTMOJACPHOM IPYLITBY.
®peapuk Llejmcon (Fredric Jameson) je y neny [Hocmmodepuuzam, wit KYImypaina 102uKa
KacHOZ  Kanumaiusma aHaTi3upao0 HavyMHe Ha Koje ce HapaTWBH KOMOJH(HKY]Y |

(parMeHTHIIY Y CABPEMEHOM ApPYINTBY. %

On je yka3ao Ha TO Ja CaBpeMEHH KyJITYpalHH
NpoM3BOAN, YKJbYdyjyhm u HapaTuBe, cBe BHIIe (YHKIUOHHMIIY Kao IIOBpPLIHH,
caMmopedepeHIMjaTH TEKCTOBH koju 300r Tora rybe cnocobHOCT KPUTHHKOT TpHKa3a
creapHocTH. Mako pasnuunre, oBe TeopHjcke MEPCHEKTHBE yKasyjy Ha TO [a CIOXKEHH H
(pparMeHTHpPaHH CcaBPeMEHH HApPATHBH AaKTHBHO IIPONHUTYjy TpaJulHOHAIHE II0jMOBE
KOXESPEHTHOCTH, HCTHHE U 3HAYEHa Y PHUIIOBEIAbY.

MusancleHa, Kao jOlI jeJaH HapaTHBHH alaT, OJHOCH C€ Ha CBE eleMeHTe KOJH Cy
NOCTaBJLEHN UCIPEN KaMepe 3a CHHMaibe, IOMYT MOCTaBKe, PEeKBU3NTA, TyMalld, KOCTHMA,
Ka0 M OCBET/bEHa M HA4MHA Ha KOjU Cy OBM eleMeHTH pacnopehenn. OBo 3Haum ga je
MH3aHCLIEHA Y (HIMCKOM HAapaTHBY K/bYH4HH CerMEHT 3a YCHOCTaB/bamhe KOHTEKCTa,
HocTaB/balbe paclonoxkerna U pasBHjame TMKoBa y (GuiaMy. Ha npumep, negantHa ynorpeba
vusanciiene y huimy Xomen Byoumnewma'® Beca Ansepcona (Wes Anderson), cTeopuna je
BH3YeNHO OOraTy NpHYY KOja HMa IpPHMEce H XHPOBHTOT H HOCTAITHYHOIr. AHJEPCOHOB
HaMmepHH H300p nanera Goja, CHMETPHYHHUX KOMIIO3UIH|a H JeTa/bHUX MOCTaBKH He caMo Ja
je Bu3yenHo odapao nmyonuky, eeh je u nojauao Tematuky ¢umma y3 nomoh mera-Tema nomyT
MeTaHXOJNHYHOT MPONHTHBAA H OpHTe 0 Kpajy jeaHe epe. Jow jelHa HHOBaTHBHA yroTpeba
kuHemarorpaduje je u dumm Jeya uoseuancmea (Children of Men). '™ Penuten Andonco
Kyapon (Alfonso Cuaron) Bomo je y oBoM (mIMy BH3YeNHY Hapanujy y3 HoMoh OyTrux,
HeMpekHIHHX KaJpoBa H THMe YByKao Ifefaole Y XaoTHYaH, JUCTOINHCKH CBeT H IOBe3ao
ny6IuKy ca ICKYCTBAMA JIMKOBA H TeMaMma Hajie u oTrnopHocTH. dumm [Touemax (Inception) '™
Kpucrodepa Honana (Christopher Nolan) je jonr jenan npumep 1nHaMHYHE MOHTAXKE KOja HMa
He3ao0HMa3Hy YIOTY Y H3rpalibH CIOKEHHX HapaTHBa. OBO ce noceOHO MOXe BHIETH Ha

OpUMEPY HHOBATHBHE CTPYKTYpPE HapaTHBa H NOMEpalka y BPpEMEHY, II€ MOHTaXa He caMO Ja

'%2 Fredrik D#ejmson, Pos ernizam ili kulturna logika kasnog kapitalizma (Novi Sad: Svetovi), 1984, 15-16.
I3 Wes Anderson dir., The Grand Budapest Hotel (Beverly Hills, CA: Twentieth Century Fox Home
Entertainment). 2014,

1% Andouco Kyapou, pexnja, Jeya wosewancmea (Universal City, CA: Universal Studios Home Entertainment),
2007.
185 Kpucrodep Honan, pexuja, HHouemar (Burbank, CA: Warner Bros. Pictures), 2010.
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M3a3MBa INICAA0LC Ja c¢ TOMHO YKJBYUC Y paamby (rima, Beh BX 1 noBesyje ca Temama cchama,
CHOBA H CTBAPHOCTH KOj€ C& KOHCTAHTHO IPOIIHTY]Y TOKOM (hHiIMa.

Kana je y nutamy umepsuja nyreM (UIMCKOr MCKYCTBA, CMaTpaM ja C& OHa MOXKE
noctuhd KOMOMHALIHjOM BH3YEIHOT IIPHIOBEaba, TU3ajHa 3BYKa H My3HKE H TaKO H3a3BaTH
IIMPOK CHEeKTap eMolldja U oaroeopa koi nybmuke. Andonco Kyapon ycneo je ga modapa
epexat umepsuje y pummy [ pasumayuja (Gravity)'®¢ | rne je xopumhemem BusyenHux
cfpexara, 38yka 1 3 /| TeXHONOTHjE CMECTHO NYOJIHKY Y OTPOMHO, THXO IIPOCTPAHCTBO CBEMHpA.
Y THM TpeHyIHMa, Ty0IHKa HHje caMo IIocMaTpaia HapaTHe Beh ra je nepuHnHpana 1 TelecHo,
Kao MPOCTOPHY, EMOTHRHY W 4yJHY peaiHocT. Ha ocHOBY OBHX aHanmu3a, MOTY J1a 3aKJbYIHM
Jia HapaTHBHA CTPYKTYypa (JHIMa HHjEc caMO CPEICTBO 3a NPCHOLICHLE MPHUE, Beh HHCTpyMEHT
KOju OONHMKYje KOTHHTHBHY M apeKTHBHY peakuujy rnegaouna. Kao mTo cam Beh mommmao
paHuje, CTPUMOBA Takohe HYAEe jeTMHCTBEHO HApaTHRHO WCKYCTBO MYTEM HWHTeTpanuje
BH3YETHOI M TEKCTa, jep aHTaxXy]y KO MyOiIHKe M BU3YEIHY NEepLeNLHjy H JHHTBHCTHYKO
pazyMeBame. OBakaB NpHCTYN oMoryhaBa ayTopHMa Ja Npe3eHTYjy YMETHHUKH paj]l y BHILE
HHjaHCH ¥ OTBapa MPOCTOP 3a Pa3B0j MO3aMalllaHOT CIEKTPa HapaTHRA 01 BEOMA arcTPAKTHHX
JI0 TIOMHO JIeTA/bHUX H peaTHCTHYHHX NpHKa3a. Ha mpHMepy amcTpakTHUX CTPHIIOBA, OBO CE
MOKE BUJISTH Y pajy ayTopa KOjH KOpHCTe BU3YelHe MeTahope, HETpaIHIIHOHATIHE pacriopene
KapoRa W CIOM/BEHY KOMMO3unujy. Ha oBaj Ha49MH ayTopH MOACTMYY YHTaole fa
HHTEPIPETHPajy TPHYY HA OCHOBY CHMOOJHYHHX CJI0jeBa YMECTO TPaJAHIHOHATHHX (adyrna.
HacynpoT ToMme, y CTPUIOBHMA PEeATHCTHYHOT CTHJIA, AyTOPH KOPHCTE JAeTA/bHE LPTEXEe U
MCTOPHjCKY TAYHOCT KaKo O HCIIpHYany KOMIUIEKCH € IpHye o qoral)ajuMa U3 cTBapHOT CBETa.

AnanTaiyja HapaTHBa U3 jJeIHOT MeHja Y IPYTH je MpoLec y KOMe ce IpHde pa3BHjajy,
TpaHcopMHINY M T00Hjajy HOBa 3HAYEHA y CKJIAAY ca MOJATHTETHMA HOBOT MeIHjCKOT
obmuka. Jlunna Xatueon (Linda Hutcheon) y neny Teopuja adanmayuje nctpaxyje Ha Koje
Ha4WHE Ce HAapaTHBH TPaHC(OPMHUILY M PEHHTEPNPETHPAjy y PasIHYMTHM MeIUjAMa Ha
OCHQEY OTpaHHuYeha KpeaTHBHUX MoryhHocTH ceakor Meauja. '$7 A mantauuja pomana dumuimna
K.Exa (Philip K. Dick) Ja au andpoudu camajy enexmpuune osye? (Do Androids Dream of

Electric Sheep?) '™ y ¢mnm Hempebausay (Blade Runner) '™ u kacmumje Bugeo urpy u

186 Andhonco Kyapon, pexwuja, [pasumayuja (Burbank, CA: Wamer Bros.), 2014,
'¥7 Linda Hagion, Teorija adaptacije (Beograd: Clio), 2013, 43.
158 punun K. Quk, Ja au andpoudu carajy erexmpuuie osye? npeseo Usan Babuh (Beorpan: Jlaryna), 2011,

189 Pupnu Crort, pewuja, Hempebsusay (Warner Bros.), 1982,
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CTPHIIOBE, HAa IPUMEP, TOKa3yje KaKO TCMC M HapaTHBHA CYIUITHHA U3BOPHE MPHYC MOTY Ja CC
3aapiKe Y pasaHUATHM MeIujckuM opmama. AHalH3a OBOT Ipoleca aJanTaiuje caapikaja
OTKPHTIA je J]a HHTePTEKCTYallHe Be3€ MOTY ja o0oraTe M MPOIIMpe H3BOPHA HApaTHB W THME
omoryhe npudama 1a npesasuly cBoje opHruHanHe (opMe H OJjeKHY joII BHILIE KOJ HOBE
nyOnuKe Ha HHOBAaTHBHE HAYHHE,

Ha ocHOBy amanMsuMpaHnx TpHMepa, jacHO je faa HapaTHB (YHKIIHOHHIIE Kao
BHLICCTPYKH KOHIICNT KOjH OOIHKYje TCXHHKE NPHIIOBCAAkha U THME YTHYC HA Pa3Boj MeaHja
W aHraxopame nybnuke. MehyTum, Hako cBakM 0] HaBeJAEHHUX Meadja Iocedyje cBoja
OrpaHHYerha, HAPATHBH Y KEbHIKEBHOCTH, (PHIMY M CTPUITY HITaK HMa]y jelHY 3aj eIHAYKY 1PTY,
a TO je OCHOBHH IIMJb TIPEHOIICHA JbYACKHX HCKYCTaBa, CMOLHja W BPCAHOCTH Y YMCTHOCTH.
3aTo TBpAMM Ja Cy HapaTUBH BUTAIHO CPEJACTBO JbYACKOI H3paXkaBamba H MOBE3HBamka H Ja
pa3Boj caBpeMEHHX TEXHOTOTHja oMoryhaga mIXOBY fasby eBOJYIHjY, Kao U TpaHcopmalujy
HHMXOBOT 00NTHKA B (PYHKIHje, a cCAaMUM THM H JMHAMHYHH OJHOC H3Mel)y HapaTHBHHX (DOPMH,

ayTopa u mybiHke.
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3. 5. HapaTtupHe TpancdopMalije H aganTanHje

KonnenTt amantanuje nuje noB nojam. HanpoTws, aganranuja je BexoBuMa Ouia
cacTaBHU €0 HapaTHBHE YMETHOCTH KOJH CIYKH Ja ONaKIla MHIPALHjy NpHYa H3 JemHOTr
KyITypalmHOT M BpPEMEHCKOr KOHTEKCTa y Jpyrd. MehyTum, MojaBa HOBHMX MeIHjCKHX
TexHonoruja nosehana je o6um u ytumaj osux Tpanchopmarja. Hosu mequju omoryhum cy
Ja ajanTaudje He Oyay BHINE orpaHHYeHE Ha TPaJHLHOHAIHE Tpesase, Kao 1ITO je Ipenas U3
KILHKEBHOCTH Y (MM, Beh Ja MOTy Ja ce NpoIUMpe HAa HOBE MHTEPAKTHBHE M JHTHTAIIHE
obmacT, BUAEO UTPE, BeO-caapikaje 1 HCKYCTBa BUPTyenHe peantHocTd. OBa eBOIyIMja JOBETA
je y nuTame Jocajalllihe CXBaTamhe HapaTHBHHX CTPYKTYpa, pa3Boja JIMKOBA M aHTKOBamba
ny6iMKe, 1TO je JOBEeNOo A0 JOAaTHOT IPoydaBaa OBUX CABPEMEHHX caapkaja. PasyMeBamse
OBHX TpaHc(opMalfja KJbYHHO je Y AUTHTATHOM J00Y U3 HEKONHKO pasiora:

- 3aro wTo oMoryhapa HCTpaxHBame JOJATHHX HapaTHBHHX KpeaTHBHHX MoryhHoCTH
1 13a30Ba Koje HOBU MeaUjH HyJe,

- 3aTO WITO TIpYy’Ka YBHUA Y KYATYpanHe U APYIITBEHE MMIIMKAaLUje HapaTHBa jep IpHUe
Hoce ca cobom opeleHe BpeIHOCTH, HASOIOTHjE H MOTNIEJe Ha CBET KOjH yTHUY Ha
JpYLITBA H3 KOjHX TIPOH3HIA3E,

- 3aTo IWITO TpoydaRame ajanTanuja Hapanuje omoryhama jacHuje pazyMmemame M
KpeTame H3Mel)y cBe HejacHHjHX 0fHOCA ayTopa U MyOnHkKe,

- 3aTo INTO [JUTUTalHM MEOMjH JaHac dYecTo omoryhaBajy HHTepakTHBHHje H
NapTHUHIATHBHHje 00JIHKe IPHIIOBEAAbA.

3aro cmaTpaM Aa crneuuduuHe MOryhHOCTH Me[Mja, Kao M ILHXOBA OTrpaHHYea, UIpajy
K/bY4HY YJIOTY y TIpOLieCY HapaTHBHE aJanTalije, IITO 3HAYAjHO YTHYE Ha TO KaKO ce IpHYe
npu4ajy, J0KHBIBABAJY U PA3YME]Y.

Hayuno unTepecoBame 3a ajanTalje HAPOYHTO je MOpPAcio y ABAJECETOM BeKy.
dokyc npoyuaBarbka OO je Yy OUYeTKY MPBEHCTBEHO Ha aHANH3MPaby NMpeBoletba KILHKEBHIX
gena y ¢uiaMoBe 3aTo IITO (UIMCKE ajanTalije MMajy CIOCOOHOCT Ja JIaKo KOHBEPTY]Y
CIIOJKEHe KIbMKEBHE Hapaluje y BH3YelHe cliMKe. JemaH oJ TeopeTHdapa Koju ce 06aBHO
npoy4aBamkeM (peHomeHa aganranuje, [lopy Bmyctoyn (George Bluestone) TBpamo je ga
pasnuke nsMehy pomana n dunmoBa 3axTepajy TpancopMalLHljy HapaTHBHHX eleMeHaTa Ja
Ou oAroBapany BH3IYeIHHM H BPEeMEHCKHM 3axTeBHMa Ouockona.'® Biyctoyd je Takohe

HArjaacuo Ja ajanTalija HMje JOCIOBHO IPEHOLIEH:E TEKCTA jep BU3yellHa npupoaa puiMoBa

190 George Bluestone, Novels into Film (Berkley: University of California Press), 1957, 31-35.

74




omoryhasa oapeheHy 103y IHPEKTHOCTH Y IPHIOBCAAmY KOJY KEHKCBHOCT, ocnamajyhu ce
camo Ha je3HK, He MOXKE J1a TIOCTHTHE. JeJaH 0] KOHKPEeTHHX NMPHMEpa je ajanTanHja poMaHa
Beauxu Femcou'®! ®. Cxora ®unyepanna (F. Scott Fitzgerald) y ucrommenn ¢unm Baza
Jlypmana (Baz Luhrmann).'*?> Packom 'eTcbujeBux 3a0aBa, Hako AeTa/bHO ONHCAHA Y POMAHY,
y ¢unMmy je kKaapupameM, TIyMOM, cueHorpadujoM, KocTHMorpadujoMm, ynotpebom Ooje,
CBETIIA M 3BYYHOM TIPATHOM JI00MIAa HOBH BH3YETHH WHTeH3UTET. DUIM je y TOM cmucTy
YPOHHO TJEHAOLC y CCTCTHKY ACKaJACHLHjC M JIyKCy3a jeAHC cHoxe Kojy je Puuuepana
NOKyIIao 1a Aodapa y TekcTy. MehyTum, 300r TpajHor orpanuder-a opmara, afanranuja je
pefyKoBana mojzarniieTe W CIOXKeHHje elleMeHTe pa3Boja JTHKOBA, MITO j& pe3ynTHpaio
N0j¢AHOCTABJ/LCHHM TOKOM palibe M cakeTHjoM apamaryprujoM. Ono mro je Jlypmanosa
ajanTaiija mokasana je Kako cBOjcTBa (PMIMCKOT MeAHja MOTY Ja NpeodIHKYjy Had4lH Ha KOjH
ce /OWHBbABA HAPATHB, Y TOM TMpOIECY, BH3YENHO je TOCTano NPUMApPHA HOCHIAI]
cuMOONHKe, a je3HyKe HHjaHce Cy ce TpaHcopMHcane y ecTeTcke edekTe, 0e3 mpeBentKor
ryOMTKa BpeIHOCTH M3BOpHOT caapkaja. Haxon bmycToyna, cemamaeceTe H ocamaeceTe
rO/IMHE JIBA/IECETOT Beka obenexene cy pacTyiHM HHTEPECOBAMEM 3a CEMHUOTHKY ajlanTalmje.
Ymbepto Exo (Umberto Eco) je y pany renepanno, a nocedno y geny Viwoza wumaoyd, yBeo
UJEjy Ja Cy TeKCTOBH OTBOPEHH 3a MHOIITBO MHTepnpeTanHja. Kako je Exo HaBeo, TekcTOBH
Ce MOTY KOPHCTHTH Ka0 OCHOBA 3a pasyMeBarke aarnTalja He Kao (pUKCHHUX eHTHTeTa, Beh
kao (pIyHIHUX HHTepaKlHja u3Mely cnuke, TekcTa, ayTopa u myOIHke 3aTo ro oMoryhasajy
MHOIITBO MHTepriperamyja.'” Ipaduuku poman Bemmen: Ilyn mecey'™, aytopa Ponuuja
bapuca (Rodney Barnes) u CtreBana Cy6uha je jenan ox npumMepa Koju mpHKasyje ayTOpcKy
HUHTEpBEHLIH]Y YHyTap riodanHe cynepxepojcke (paHiin3e W Ha Taj HauWH omoryhaBa HOBY
uHTepnperanujy nocrojeher. OBo ce jacHO MoOe BHAETH y IHXOBOM MNPHCTYNY KOjH ce
OIIMKYje EKCIPECHOHUCTHYKOM BHM3YENH3AlMjOM KOja HCTOBPEMEHO M KOHCTPYHIIE W
JEKOHCTPYHIIS KaHOHCKY (purypy bermena u npyrux enemenata [lu-CujeBor yHHBep3yMma.
CybuheBa narmamena ymoTpe6a CEHKM, BH3YEIHHX MAMCIPONOpLHja M TeKCTYypaTHHX
NOBpIIMHA, TONYT BypanjcoBe ecTeTCKe AMCTAHIE, TOMEpa YHTAOLC M3 30HE MO3HATOT Y

nenosnato u HoBo.'” Ha oBaj nauun Bermen: [Tyn Mecen moske ce TyMaunTH Kao XHOPHIHO

¥ @, Crot duunepans, Beaurcu Nemcou, (Beorpan: JMaryma), 2013,
192 Bas Jlypman, pexuja, Beruxu Iemc6u (Burbank, CA: Warner Bros.), 2013,

193 Umberto Eko, Uloga ditaoca: istraZivanja semiotike teksta (Beograd: Nolit), 1982, 39-40.
19 Rodni Barns, i Stevan Subi¢, Betmen: Pun mesec (Beograd: Carobna knjiga), 2024,

195 Pierre Bourdieu, Razlikovanje: drustvena kritika sudenja ukusa (Zagreb: Antibarbarus), 2003, 5-6.
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JeNno Koje UCTOBpPEMEHO M Mpunaza U u3mude kanony Ju-CujeBor yHMBep3yMa 3aTo LITO
ajantTupa ¥ TpaHcdopmuile nmocrojehe NTHKOBE W TPOCTOpP M Ha Taj Ha4yWH omoryhara
YHTAOLHMMA IOHOBHY MHTEpNpeTauujy Beh nosnaror.

Jururanna peBoyIyja ¥ pa3Boj HOBHX TEXHOJIOTHja 3HAYajHO Cy NPOLIHPHIIN 00HM,
pasmepe 1 MoryhHocTH ajanTalMja HapalMje Yy ABajeceT IpBoM Beky. Pa3sBoj aurntamHux
MEIHMjCKHX IIaT(opMH YBEO je HOBe TUMEH3Hje v npolec npunarohasama. AKIeHaT je caja
OHO HAa MHTEPaKTHBHOCTH, MYITUMOJAIHOCTH M 3aMarjbHBaiy IpaHMIa u3Mely aytopa u
nyOnuke. Y TOM KOHTEKCTY, KOHLIENT TPaHCMEIHjCKOT NPUIIOBEIAba KaKo Ia je apTHKYJIHCA0
Xenpu [lenkunc y geny Kymmypa kowgepzenyuje JOAATHO je 000raTHO CTYJHje MEIH|CKHX
agantauuja. [lenkuHc je TBpAMO Ja HapaTHBHM MOTY Ja ce NPOIIMPEe Ha BHINE MEIHjCKHX
nnaropMH M Tako CTBOPE YjeAHIEHO H KOOPJHHHCAHO HCKYCTBO 3abaBe Koje MOACTHYE
nyOnuky na aktusno yuemhe.'” Ha oBaj maumn capagnuuka m mapTHUHIATHBHA NPHPOAA
cTBaparka Hapaluje y JUrHTAIHO] epH FeHepHIle TMHAMUYHE [IPUYe KOje HUCY OrpaHHdeHe Ha
camo jenan menyj. Mpuna Pajescku (Irina Rajewsky) nctakna je y pary o ”HTepMeIHjaTHOCTH
Ja ajanTauyje MoApa3yMeBajy koMOMHalMjy H TpaHchopMalljy MeIHjCKHX KOHBEHLHja W
npaBuIa, WTO je mocedHO peleBaHTHO Yy KOHTEKCTY AUTHTAHUX ajanTalyja rae ¢y rpaHHIe
usmehy memuja cse mame Buabuse. '’ [Ipema Pajescku, yenemna ajanTtanuja 3axTesa jacHo
Operno3HaBambe CHeNU(UUHHX OrpaHHuYera M TOTEHIH|jala CBAaKOT MeAHja M CBECHO
o0NMKOBame THX MEIUjCKUX KOJO0BA y CIy:KOH odyBama MU TpaHcdopMmallije HapaTHBa. [lej
Hejsun bonrep u Puuapa I'pycun pa3Bunu cy KOHLENT peMejalije, 0IHOCHO IPOLECca y KOM
HOBM MeIMju NpeoONHKYjy cTape alid 3aApikKaBajy HHUXOBE OCHOBHe (YHKIUje OOK HX
ncTospeMeno yHanpelyjy n npeo6nukyjy.'”® Oso 3Haun na pemeamjaumja ne moapasymesa
OyKO 3aMeibHBambe, Beh THHaMHYHY HHTEpakUHjy Y KO0joj HOBH MedHj KOPHCTH, LIUTHpa H
TpaHC(OPMHIIE TNPETXOJHH MEAHjCKM caapikaj Kako OM ocTBapuo crnenuduuHe edekte
OpUIIOBeAaka. Y TOM KOHTEKCTY, ajanTalMja KILIKEBHOCTH y (HIM IOcTaje BHIIE Of
TpaHcdepa caapikaja jep npunarolapame KibHWKEBHOCTH (UMY MpPeaCcTaB/ba jeIMHCTBEH CET

H3a30Ba H MOI‘thOCTH 3a ayrope. 3aro CMATpaM [d OBdKdB IIPHCTYIL ElIlHHTaL[HjH HE YKH/d

196 Denkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 108-113,
7 Irnina Rajewsky, .Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on
Intermediality,” Intermediality: History and Theory of the Arts, Literature, and Technologies, no. 6, 2005, 51.
10.7202/1005505ar

198 Bolter, and Grusin, Remediation: Understanding New Media, 269-271.
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BPEIHOCT H3BOPHOT TeKCTa Beh ra peMHTepIpeTHpa y CKIaLy ca MOJAINTETHMA i TIOETHKOM
HOBOT MefHja.

MaHunmynaunja HapaTUBHAM BPEMEHOM je jelaH of K/bY4HHX acrekara ajanTalyje,
nocebHO y ciydajy Mperacka ca KIMKEBHOCTH Ha (UIM. Y KIBIKEBHOCTH, OBO CE MOXKE
BHJICTH y IpHYamMa Koje decTo o0yXBaTajy ayradke BpeMeHcKe nepuoie. Ha osaj nauns micup
ca QyradykHM JETALHHM ONHCHMA CTBapajy HpOCTOP 3a KOMILUIEKCHHjH Pa3Boj JHKOBA H
ILUXOBHX KapakTepa KOjH ¢e MOTY NMPOCTHPATH M HA JIECETHHE CTPAHMULA IIpe HETo IITO ce
OTKpHjy. V (PHIMOBHMA, peUTERH, HALI 3aTO IUTO CY OTPAHHUEHH BPEMEHOM Tpajama (uima
Mopajy ma nponaly eukacHe HauMHE da CaXiMy HaparuBe Oe3 ry0HTaka BHXOBE CYLITHHE.
OBo mompa3yMeBa fa Ce aianTHBHH TIpouec mopel ckpahuBama caipikaja OZHOCH U Ha
NPOHATAKEHE HHOBATHBHAX HAPATHBHHX CTPATErHja 3a IPCHOLICE:E IPUYE H Pa3Boja ITUKOBa
Y OTpaHHYCHOM BPEMCHCKOM OKBUPY (GuiMa. Y amantauuju [ ocnoddp Rpcmenosa: Opysicund
npcmena (The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring) '?, [Jee xyre (The Two

2% 4 Hoepamax kpawsa (The Return of the King)?”! penutem [Murep [lekcon (Peter

Towers)
Jackson) cyo4no ce ca OrpoMHHM H3a30BOM T j€ MOpao Ja KOMIIPECYje 1I€0 eKCIIaH3HBHH
mapatus [I. P. P. Tonkuna (J. R. R. Tolkien) y camo Tpu ¢mnma. OBa nUMHUTHpaHOCT
omoryhuna je Ilexcony, a yjeaHo ra M ycloBHNIa, Ja NPHKaXKe CBY KPEaTHBHY YMETHHYKY
cnoco0HOCT ajanTanHje He OM JIH IITO BEPOJAOCTOjHHje NpeHeo TONKHHOB OrPOMHH
KI:H)KEBHH HapaTHB Ha BelHKo NnatHo. OBo je pesynTupano THMe aa cy [lexconoBu dmmmosu
cakmanu TonkuHOBe JeTa/bHe OMNMCe U CIOXKEHO NpeJamke Y BU3yelHO NPUBIaYHe CeKBeHLIe
koje cy oOyxBartuine cymTuHy mpude. Ha Om oo mnocturao, Ilekcon je KopHcTHO
CTEKTaKyJlapHe BU3YeIHE H crenujanne edekTe Oa Aodapa (GaHTacTHYHE eneMeHTe Cpelme
3eMJbe OHaKO Kako MX je TonkumH uHHIHjaTHO U 3amuciuo. [lekcon je Taxohe kopucTHO H
KOMIIPECH]y HapaTHBHOT BpeMeHa H CTpaTellkH H3ocTaBHo ogpelene noxsannete aa 6u ycieo
Ja OJp:KH KOXEPEeHTHOCT H MakKiby Y LeNoKynmHoM ¢uiMckoM cepujany. Ha ocHoBy oBe
aHanuse, cmarpaM Aa (MIMOBH IYTeM BH3YENHOr NPHUIIOBeJama MOTY [Ja IOHYAe HOBE
IEPCIIEKTHBE 3a II03HATE HAPATUBE, Y3 YCIIOB JIa ce He H3ryOH HapaTHBHA CYIUTHHA H3BOPHOT
Jena.

Buaeo urpe u AMruTanHM MeAHjH, 3aXBabyjyhH HHTepakTHBHO] KOMIOHEHTH, HyJe

HOBE MPHITIOBEOAIKE MOI"thIOC‘TH H MEPCOHATH30BAaHO HapaTHBHO HCKYCTBO. 3a pasinKy ong

199 Murep Llexcon, pexuja, locnodap npemenosa: Jpyacuna npemena, (Burbank, CA: New Line Cinema), 2001.
200 Murep Llekcon, pexuja, Nocnodap npemenosa: dee kyae, (Burbank, CA: New Line Cinema), 2002.

20! Tlurep 1lexcon, pexuja, Nocnodap npemenosa: ITospamax kpawsa, (Burbank, CA: New Line Cinema), 2003.
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¢uaMoBa TAe ce pa3Boj IMKOBa JAellaBa Mo yHanped JedMHHCAHOM CLEHapHjy, BHIEO Hrpe
omoryhaBajy urpauumMa aa y TOKy Urpama JOHOCE OAJyKe Koje JUPeKTHO YTHUY Ha TOK IpHUe,
CIPYKTypy OIHOCA M Kpajie Hucxone. IIpema TeopHju HapaTHBHe apXHTeKType XeHpHja
IlenkuHCa, MHTEPAKTHBHHM MEIWjU KpPEHpajy HapaTMBHE IIPOCTOPE KOjH 1103MBajy Ha
HcTpakuBame 1 omoryhasajy esonyiujy 1ukoBa y ogHocy Ha u3bope urpada.’’? [Ipumep 3a
To je Bumeo urpa Pamosu seezda: Bumesosu cmape penybnuxe’” xoja je 3acnosana na
¢nmekoj ppanmusn Pamosu 36e3da (Star Wars). Oa nrpa oMoryhasa urpaunma 1a HeTpaxe
yHHBep3yM PaToBa 3Be3fa U3 jejHe MOTIYHO HOBE MEPCIIEKTUBE, jep MOTY 1a ce kpehy yHyTap
HCTOT Ha OCHOBY CBOjUX omnyKa. Te omnyke oapeljyjy da nu he urpad npumnacTi cBeTNIOj HIH
TaMHOj cTpanu CHIle M yTHYy HE caMO Ha pa3Boj 3amuera, Beh M Ha MopallHy CTPYKTYpY
IJaBHOT jyHAaKa H IETOBE OJHOCE ca APYTHM IHKOBHMa Yy UrpH. Ha Taj HauMH MexaHH3MHU
n300pa y BHAE0 HrpaMa TpaHC(OPMHIIY Hrpaue y KoayTopcke (pUrype N0 NuTamby HapaTHBa
ILITO pe3yATHpa BUCOKHM HHBOOM aHTaKMAaHa H MMep3Hje y TOKYy Mrpama. 300r Tora, BUAEO
UTpe, Kao IUTHTATHH MeHj 1o0ujajy KamaluTeT 32 KOMIIEKCHY W BapHjaOUIHY Hapanujy y
K0jOj CBaKM UTpad MOJKE Aa UCKYCH Jpyraudjy BEp3Ujy HCTE NpHYE.

Kao 1wro ce Moke BUAETH W3 IPUIIOKEHOT, lIpellasak ca (uiMa Ha JUIHTalHE MeaHje
omoryhuo je ayropuma MHOTO BHIIE HHTEPAKTHBHOCTH Y HapaTUBHUM CTPYKTypamMa H pasBojy
IHMKOBA, jep HApaTHBH Y OBHM MeJHjHMa HHCY JTHHeapHH Beh ce rpaHajy Ha OCHOBY OAMyKa
urpada. OBakaB THII MHTEPaKTHBHOI HapaTHBa H3a30BaH je 3a ayTOpe 3aTo INTO 3aXTeBa
KpeHuparbe BUIIeCTPYKHUX UCX0/Ja KOjH Ha Kpajy MpHYe HIaK MOpajy OCTaTH IOTHYKH [OBE3aHU
U JIpaMarypIIkH e)eKTHBHH. 3aT0O CMarpaM Ja je NPUIaro1/buBOCT IHKOBA Y HHTEPAKTHBHHM
MEIHjUMa KJbYYHH €IIEMEHT 3a OP/KaBame MMEp3Hje 1 aHrakMaHa y HapaTuBHUMa. OBO 3Ha4H
Ja TMKOBH Yy MTpaMa MOpajy pealHo Ja pearyjy Ha n3dope urpada ga OM BHUXOB HapaTHBHH
pa3Boj TOKOM MpHYe MPHKA3a0 KyMylaTHBHH YTHLA] OBHX ofnyka. Ha Taj nauun qunamidna
unTepakiuja uamehy wm30opa urpaua M pasBoja KapakTepa cTBapa IepCOHATHM3OBAHO
HapaTHMBHO MCKYCTBO M J0OJaTHO MOBe3yje Mrpada ca mpudoM. M3 mpumoxkeHor Mory jaa
3aK/bYYHM Ja Cy ajanTanuje (UIMOBA, CTPUIOBA M KIMUIa Yy BHIEO HIPe M Jpyre
UHTEPAKTUBHE MEAHje, JOIPUHENE [IPOMEHM lAPAJUIMM Y HAPATUBHUM aHraKOBambUMa H
pa3Bojy JIMKOBA 3aTO IITO HyAe MyOIHIM HCKYCTBO HCTPakHBambha THX HapaTHBHHX CBETOBA Ca

MHOTO BHIII€ HMEP3HBHOCTH H aHTa)kMaHa ¥ OAHOCY Ha H3BOPHH canpxcaj.

202 Henry Jenkins, Game Design as Narrative Architecture (Boston, MA: MIT Press), 2004, 6.
203 BioWare, Star Wars: Knights of the Old Republic (Redwood City, CA: LucasArts), 2003.
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YenocTapibame KAHOHCKOT BPEMEHCKOT OKBHPaA Y TPAHCMEIHjCKOM YHHBEP3YMY jefHe
UHTENeKTyallHe CBOjUHE, jeé OCHOBHA CTAaBKa 3a O4YYBAabe HApaTHBHOI MHTETPHTETa U
KOHTHHYHTETA Y CBUM aganTaunjama. OBo je BaXKHO 3aTO IUTO 3ajeIHHYKA BPEMEHCKA JTHHH]a
()YHKLIMOHHLIE Ka0 LeHTpallia pepepeHTHA Tayka KOja OCUI'ypaBa Ja HaparuBu U Jorahaju y
pasaHYHUTHM MeAHMjuMa He Oydy y CyHpoTHOCTH jeaHu ca Apyruma. Ha Taj naumn
cBeoOyXBaTHH HapaTHB MO3Ke Ja Ce pa3BHja v HalpeLyje y CHHXPOHH3ALH|H ca IPYTHM MambHM
HapaTHBHMA ¥ NoA3aIjleTHMa H [a 3ajeJHO rpaiH jeJUHCTBEH W HHTerpucaH cBeT Oe3 o63upa
Ha Meauj. CaMHM THM, CBaKM HapelHH HOBHM HapaTHB ayTOMAaTCKM HOMPHHOCH YKyIHOM
VHHBEP3YMY j€p NPOLIMPYje KOHTEKCT, NpoAy0sbyje KapakTepe WM IOBE3Yj€ pasIH4HTe
€TM30/I€ Y jeIMHCTBEHY HapaTHBHY Mpexy. BakHo je HalmoMeHyTH U TO Ja IPUCTYIN Pa3Bojy
npu4a 06e36eljyje BaIuaHOCT HapaTHBHHUX CErMeHaTa U IMpOBepaBa BHXOBY ayTeHTHHHOCT Y
CMHCIIy Ja HHCY caMo MpelpH4aBame noctojeher, Beh akTHBHA eKcNaH3Hja KOMILIETHOT
HapaTHBHOT YHHBEpP3yMa Koja je y CKIIaJy ca OpHrHHATHOM BH3HjoM ayTopa. OBo ce mocTixe
y3 MOMOR IeHTpaTHOr KpeaTHBHOT Haa30pa (Kora 4ecTo YMHE OPUIHHATHU ayTOpH) KOju
HNoMake y OIpiKaBalmby MHTErPHTETa Hapauuje y Meaujuma. Kao mTo cam Beh nomenyo,
Hajpelpe3seHTaTHBHU]M NpUMED je yHuBep3yM Parosa 3Besma koju je ycleo aa usrpaiu
HapaTHBHH KOHTHHYHTET NPEKo Hu3a (PUIMOBa, aHHMHPAHHX CepHja, poMaHa, CTPHIIOBA U
BHJEO Hrapa M IOCTHTHE THMe KOHTHHYHpaHO HCKYCTBO NMpHIOBeAama Koje JIako OocBaja
nyOnuKy Ha pasIMYUTHM MaTdopmama. 3aTo cMaTpaM Ja ajanTaldja HHje caMO eCTeTCKH
UK TEXHUYKH H3a30B Beh M KyNTYpOJIOIIKY HYHH.

Mebytim, cBe oBe ajanTanuje ce He cTBapajy y BakyyMy. Mucrmpanwuja 3a mHX
IPOU3UNAsd U3 oApel)eHor KyITYpPHOT U HCTOPHjCKOT MHJbea KOji 00NHKYje IHXO0B caap:Kaj 1
¢opmy. Ha npumep, O6pojue dpunmMcke u Tenesusmjcke anantanyje pomana [leju Octun (Jane
Austen) TOKOM paIHYHTHX [EpHOJAa TpHKalalde Cy paslHYHMTe IOrIeNe Ha caBpeMeHe
JpyLITBEHE HOpME Y OJHOCY Ha M3BOpHH caapxkaj. OBe ajanTalije NOHOBO CY 3aMHILLAleE
OcTtunuHe HapaTHBe Ha Ha4YMHe Koju ce oOpahajy caBpemeHo] myOIMIM J0K cy HMCTHUIANeE
OHTamba pofia, Klace M JpyLITBEHe MOOMIHOCTH KOja Cy M JaHac APYIUTBEHO PeleBaHTHA
nuramwa. Ha Taj Haunn, ajanTtauuje beHux Jela HUCY caMo ecrercke TpaHedopmauuje, seh u
KPHTHYKH Ofpa3s APYIUTBEHUX BPeIHOCTH jeaHor goba. ['mobanusanuja kao jesan of raBHUX
(haxTopa cappeMeHOr CBeTa JOBeNA je 10 mopacTa MeljykynTypanHux ajanrtauuja y KojuMma ce
npude U3 jedHe KyNType mpeBode, npunarohasajy H peHHTepHnpeTupajy y ApyTy.

®unm Beruuancmeena cedmopuya (The Magnificent Seven)?** [Tona Ctepiieca (John Sturges)

204 Tlon Crepuec, pewuja, Beruwancmeena ceomopka (Beverly Hills, CA: United Artists), 1960,
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koju je apanrtatuja punma Cedam camypaja (Seven Samurai)?®’

jamaHckor peanuTesba AKupe
Kypocase (Akira Kurosawa) je naeanan npumep Kako jefHa caMypajcka IpHYa 0 YacTH MOKe
Ia ce TpaHc(opMHUIlEe y aMEPHUKH BECTEPH Y3 3aIpiKaBameé OCHOBHOI HApaTHBHOT MOTHBA.
Kako je /. [1. Maptunes (D. P. Martinez) o6pasznoxuo, oBa BpcTa KyITypalHOT IpeHOca
HOpea TOTa IUTO MEHha BHU3YENHE M JKAHPOBCKE CTANOBE Takohe M MpHKasyje pasnuke y
HJIEOJIOIIKHM U IPYIITBEHUM CTPYKTypama u3mel)y u3BopHor cajpikaja u agantaiuje. 20
Bynyhnoct aganTanuja je y BeIHKO] MepH yCIOBJ/bEHA H pa3B0jeM HOBHX TEXHOJIOTH]a,
HOpPBEHCTBEHO pa3BOjeM BHPTYENHE pEATHOCTH M BEIITAYKEe WHTENHreHIHje. BupTyenma
peansocT Beh caga Hyau NOTEHLHjal 34 CEH30PHO M MAapTHLUMNATHBHO MPHUIIOBEIAILE KOje
npemailyje orpaHudera TpaaulMoHANHUX Mmeauja. Takohe, oBa TexHONIOTHja MMa BETHKH
HOTEHLHjaT M 3@ HETOBAIbe KyITypalHE eMIaTHje Tako mTo omMoryhaBa KOpHCHHIIMMA Aa
UcKyce W 0oJbe pasyMejy TIpHYe M3 PasTHYHTHX TCPCIICKTHBA, KYATYpa M HCTOPHjCKHX
konTekeTa.”!” Belrauka HHTeMIeHIIH]a NPOLIUPYje XOPH30HTE HAPATHBHUX ATANTALIM]A 3aTO
IITO HYIH TPOCTOP 3a KpPeHpame TpHua Koje ce npuiiarolaBajy KOPHUCHHKY Y peamHoM
BpemeHy. OBO 3HAYM Ja AITOPUTMH MALIMHCKOT y4Yelha HMajy KamnauuTeT Aa TeHepuily
aJarTHBHE HapaTHBE W OCIYLIKYjY KOPMCHHKOBE M300pe W CTHI MHTEPAKLMjE Y PEealHOM
BpemeHy. Kako nasoan Mapu-Jlop Pajan (Marie-Laure Ryan), oBakBu Menuju cy HapaTHBHa
BHPTYeJTHA PEaTHOCT [JIe YHTAme WITH TIIe/Iahe MPeast y akTHBHO HeKycTseHo yuemhe, %
Ha ocnoBy 0BHX aHanm3a, cMaTpaM Ja HApaTHBHE afanTalije HMajy 3HauajHy yIory y
CBe BHIIE IHTHTAIHOM W MeIMjcKH 3acheHOM cCBeTy jep cmyxe kao MOCT wu3mely
TpaJHIHOHATHUX O0NMKa NMPUIOBeJaka U HOBUX MeOujcKuX mnardopmu. CaMuM THM, He
caMmo Ja 4yBajy M TpaHc(OpMHIIY HApaTUBE 3a HOBY HMyOnuky, Beh ¥ o6IMKYjy KynTypanie
UICHTHTETE U BpeanocTd. OHO MITO MOrY Ja NPETIOCTAaBUM j& TO Ja Kako OBE TEXHOIOTHje
Oyay HanpegoBate Aaybe, Tako he ce pa3BHjaTH H HAYMHH HA KOje ce MpuUe NpHYajy, Aene u
JOKHBJRABAjy. Y TOM KOHTEKCTY, MOTY [da 3aK/bY4YHM Ja je HCTpaKHBamke HapaTHBHHX

ajanTanuja y pasH4UTHM MeJHjHMa CI0XKeH WHTEpakTUBHH OJHOC KOjU ce ojBHja H3mely

KpeaTHBHE HHTepIpeTanyje, KYATYPaTHOT KOHTEKCTa W TEXHOJOIIKUX HHOBALKja.

205 Axupa Kypocasa, pewuja, Cedam camypaja (Tokyo: Toho Company), 1954,
206D, P. Martinez. Remaking Kurosawa: Translations and Permutations in Global Cinema (New York: Palgrave
Macmillan), 2009, 118-119.

207 Ryan, Narrative as Virtual Reality: Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media, 128.

208 Ibid., 128.
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4, IUKOBH Y CTPUITY

4. 1. Tunosoruja JIMKOBa y CTPHAY: 01 31aTHOT 1002 10 Mo/Iep HOT 1002

Y HacTojamy Ja KaTEropHily JIHKOBE Y CTPHIIOBHMA, OPOjHH TEOPETHYAPH CY TOKOM
JeleHNja TIPUMEBbUBAIN MOJelle U3 0071acTH HapaTHBHE TeOpHje, ICHXOJOTHje H CTYAHja
kynarype. JenHa on xopumtheHMx TeopHja Yy OBOM JAoMeHy Ouna je u JyHrosa TeopHja
ApXeTHIIOBA, 3aTO IITO jé OH CMAaTpao jJa Cy apXeTHIIOBH YHHBEP3aIHH cHMOOIH H obpaciu
KOj! TIPOMCTHYY U3 KONEKTUBHOT HecBecHOT.”” ¥V KOHTEKCTY CTPHIIOBA, OBO Ce& MOKE BUIETH
HA MPUMEPHMa Pa3THYUTHX THIIOBA IMKOBA KA0 IITO CY Xepoj, MEHTOp, ceHka (HeraTHBall) 1
npeBapaHT (TPHKCTep), KOjH C& MOTY TYMauuTH Kao MaHHMdecTaldje OBMX apXeTHIIOBa.
CBakako, jegaH oJ Haj3HA4YajHHjHX JOTNPHHOCA XEPOjCKOM apXeTHny je W MoHOMHT llozeda
KemmnGena nosnaruju xao XepojeBo nyrosame, y koMe je Kemnben monynno yHusepsamny
HapaTHBHY CTPYKTypy Tpancdopmaumje jynaka y Hekonuko kopaka.”!'? 3ajemno ca Jynrosum
ApXeTHIIOBUMA, CTPYKTypa MOHOMHTA YHHM TEOPHjCKH M HapaTHBHH TeMelb BEIHKOT Opoja
CTPHUTIORA, KA0 U TIOMyNapHe KyNType YOmTe.

Llepapa Llonc (Gerard Jones) uctpakusao je y neny Jbyou cympawrsuye: I uxosu,
eanecmepu u poherse cmpuna, TOPEKIO MU MOTHBALIMje U3a CTBapamba PaHUX Cymepxepoja y
OJIHOCY Ha UCTOPHjCKH H COLMOKYNTYpalHH KoHTeKcT. LloHc je yka3ao Ha To ga cy JHKOBH
nonyt Cynepmena n bermena GHnH ofpa3 NmCHXOIOILIKE H KyINTypHe moTpebe aMepHUKOT
JPYIITBA TOKOM JBAJIeCETOr BeKa, ocebHO y KOHTEKCTY APYIITBEHHX KpH3a, ypOaHusaluje 1
TEXHONOMKUX Tpanchopmanmja.®!! [pema 0BOM CTAHOBHIITY, CYTEPXEPOjH (BYHKITHOHUIITY
ka0 BU3YelHU PENpe3eHTH Ujeala CHare, Ipasje M OTTIOpa Ipema APYIITBEHHM Tellkohama,
NPy YeMy Cy HBHXOB pa3Boj M MONYJapHOCT YCIIOBJ/bEHH KOJEKTHBHHM ICHXONOIIKHM
noTpebama eroxe. MelyyTum, ynpkoc 06MMHO] IMTEpaTypH O apXCTHIIOBHMA Y CTPHITY, HITAK
IOCTOjH HEKOJIMKO MPa3HHHA, HAPOTHTO Kajla je ped 0 AHAIIH3H XKEeHCKHX H MalbHHCKHX JTHKOBA,

34T0 IITO BLHUXOBA elso.nyuplja HeCTO I[Hje D112 TOTHKO ACTaJbHO HCTPpaXKEeHa Kao KOO MYIIKHX

29 Jung, Covek i njegovi simboli, 67-69.
210 Campbell, Junak s tisucu lica, 5-6. Jetamuuju npukas y nornasmwy 4.4.
2! Gerard Jones, Men of Tomorrow: Geeks, Gangsters, and the Birth of the Comic Book (New York: Basic

Books), 2004, 7-8.
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JHMKOBA Y ABAECETOM BeKy.” !

Jom jenna youspuBa mpa3sHUHA OJHOCHIIA CE M Ha apXeTHI CeHKe,
KOjU ce MOrao BHMAETH Ha MpHUMEepHMa JIMKOBAa Y CTPUIOBHMA KOJH Cy 4eCTO NOCEIOBANH
CIIO;KEHE MOTHBALMjE U oapeheny BpcTy olcTynama o1 yoOMuYajeHHX OMHApHHX KOHIernara
ao6pa n 3ma. 2* Ha Taj HaumH OBe HpasHMHE OTBOPHMIE Cy AyTOPUMa I[IPOCTOP A
eKCIEPUMEHTHILY ca MYIIKHM, )KEHCKHM H MalbHHCKHM JTHKOBHMa Y CTPHIIOBHMa U Kpeupajy
HOBE HapaTHBE.

3narHo no6a aMepHUIKOr cTpHIa OHIIO je ermoxa y K0joj Cy ayTOpH IMOCTaBHIIH TeMeJbe
THIOJIOUIKOT CHCTEMA CYNepPXepojcKUX JTHKOBA KOjH Ce aKTHBHO KOPHUCTH Y NPUIIOBENALY U
nganac. Hajukonnunuju nukosn osor goda, CynepMen, beTMen n Opyru, yBelH ¢y y IpHue
apXeTHIOBE Xepoja, NoMolHMKa M HeraTHBLA, O KOJHX j& CBaKH OJ HHUX HUMao NoceOHy
(yHKUH]y Y HapaTHBHOM OKBHpPY cTpunosa. MHcnmpHcaHu MHTONOLIKMM H HCTOPH]CKHM
XepojHMa, ayTOpH cy OOIHKOBAallM OBE CyNepXepoje Ja yIHBajy HATAOLHMa Hamy H Npyxajy
1M OEKCTBO 01 CypoBe cTBapHOCTH (nonyT Benuke penpecuje u pyror cseTckor parta) Koja
ux je okpyxusana.’'4 Kao mrro cam Beh nomenyo, niuk CynepMeHa HAjHKOHUYHHU]H je IpHMep
0]l CBHX 3aTO LITO jé OH IPBH apXETHUIICKH CYNEPXEpoj KOjH KOPUCTH CBOje MOhM M MOTHB
Xepoja Kao cracHoLa a 01 3alTHTHO YOBEYAHCTBO U OpXKao npasy.>'S Jlukosu nomohHuKa
cyIepxepoja I0jaBHIIH Cy C& HEIITO KacHHje Y HapaTHBMMa. JelHa o OCHOBHHMX M IOYETHHX
ynora nomohnuka GHna je Ja CBOJHM KapaKTepoM H NOHAIIAmeM HPHKAXKy CyIepXepojeBy
XyMaHH]y M NPHUCTYNAYHHjy CTpaHy W Ha Taj HAYMH NpHOMDKE TTABHOT jyHaka MiIahum
uutaonuma.’'® AyTopu cy OBO MOCTHIIIH Tako WITO Cy yHENM BPeIHOCTH NPHUjaTE/bCTBA U
JI0jaTHOCTH Y NpHYe M Ha Taj HAYMH CTABHIIM aKUeHAaT y CTPMIIOBUMA HAa THMCKH pal U
capammy.2'” Omaoc msmehy cynepxepoja u momohHuka 4ecTo je OMO NpUKa3aH Kao OJHOC

MeHTopa M mTHheHHKa, e MOMOMHHK pacTe, Y4H W pa3sBHja ce NOJ yTHLajeM BohjcTBa u

212 Marc Singer, Breaking the Frames: Populism and Prestige in Comics Studies (University of Texas Press),

2019, 2-3.
213 Danny Fingeroth, Superman on the Couch: What Superheroes Really Tell Us about Ourselves and Our Society
(NY: Continuum), 2004, 64—68.

2 David Hajdu, The Ten-Cent Plague: The Great Comic-Book Scare and How It Changed America (Farrar,
Straus and Giroux), 2008, 35.

25 Fingeroth, Superman on the Couch, 40.

2% Randy Duncan, and Matthew I. Smith, The Power of Comics: History, Form, and Culture (Bloomsbury
Academic), 2009, 228-229.

217 Laurence Maslon, and Michael Kantor, Superheroes!: Capes, Cowls, and the Creation of Comic Book Culture

(Crown Archetype), 2013, 57.
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Hag3opa TiasHoT jyHaka. Meby Hajnosuarujum mpumepuma Hamasze ce Pooun (Robin)2'8,

Bermenos nomohuuk u baxu Bapuc (Bucky Barnes)?!”, momohuuk Kanerana Amepuke. ¥
paHMM CTPUIIOBMMA OHH cy Hajuenrhe OMNM OpHKazMBaHHU y moapeheHoj YIO3H U PETKO cy
IIPEY3HMAIIH O3HIH]y TIaBHOT jyHaka. *2°

Mehytim, kako cy ce HapaTHBH y CTpUIIOBMMa pa3BHjamn TokoMm CpebpHor u
Bponzanor no6a, nomohHuiu cy goGHjanH cBe BHIIE HAPATHBHOT NPOCTOpPA IITO j& ayTOpPHMa
omoryhuno ga paseHjajy KOMIIIEKCHOCTH ILHXOBHX KapakTepa jomr Bume. OBo ce Moike
BHJETH y IpUdYaMa y KOjuMa cy ce IoMONHHUIIM cyodyaBany ca IHYHUM NpodleMiIMa i pa3sHUM
eTHUKUM JHJIEMaMa 10 T€ Mepe da cy NOHeKal M H3a3HuBalll CBojeé MeHTope. Jeman on
HajynedaT/sHBHjHX IIPHMepa OBOT HApaTHBHOT OACTYNAma je CTpuIl cepujan Tuuejuepcku
Tumanu.®' Y oBoM cepujany npuda npatu rpyny nomohHuka M muahux cynepxepoja Koju
Jelyjy caMOCTallHO, aKTHBHO ce 0aBe NUTamHUMa KOja Cy peleBaHTHAa 3a THHEjIEpE U
aJI0NIECLIEHTE ¥ HA Taj HAYHH Ce J0JaTHO MoBe3yjy ca MaahoM untanaukom nydmukom.’?? Cee
Beha nonynaprocT nomohHHKa TOKOM BpeMeHa omoryhuia je ayTopuma ITHPH IpPOCTOp 3a
KpeaTHBHY €KCIIPECHjy, I1a Cy HapaTHBH cBe yellhe NpHKa3HBany BUXO0BY 00pOy ca MMTambHMa
UJEHTHTET, dyTOHOMHjE M MOpallHe [BOCMHCIEHOCTH, Ka0 M HPOLECHMA COICTBEHE
nHuBHayanuje.”>’ Y MoaepHoM 106y, Tpena passoja momohnuka je y Tpancdopmanmjama
KYJIMHHHPA0 TOJIHKO Ja Cy CHOPeIHH IHKOBH INOCTAallH LEHTPATHH, a HEKH OJ IbHX HaK Cy
HOCTAIH H XEPOjH caMH 1o cebOn. Jean o1 HajyneuaT/EBHBHjUX IPUMEPa OBUX TpaHc(opMarHja
je muk Bapbape I'opdon (Barbara Gordon), koja je eBomyupana ox bem-desojre (Batgirl)*** 1o

Oparna (Oracle)? kaja je nocrana y jefHOM TPEHYTKY HH(POPMAI[HOHH TIOCPETHAK U CTPATET

218 Pobun, npro nojarmuBame y crpuny: Bill Finger, Bob Kane, and Jerry Robinson, Detective Comics #38 (New
York: DC Comics), 1940,

2" Baku Bapuc, npBo nojasibMBame y crpumy: Joe Simon and Jack Kirby, Captain America Comics #1 (New
York: Timely Comics), 1941.

220 Travis Langley, Batman and Psychology: A Dark and Stormy Knight (Wiley), 2012, 174, 191.

2! Marv Wolfman, and George Pérez, The New Teen Titans #1 (New York: DC Comics), 1980.

222 Duncan, and J. Smith, The Power of Comics, 2009, 229,

22 Jung, Covek i njegovi simboli, 14.

224 BeT-neBojka, MpBo nojassbuBatbe y cTpuny: Gardner Fox and Carmine Infantino, Detective Comics

#359 (New York: DC Comics), 1967.

223 Opaku, 1pBo N0jaBLUBaLE ¥ crpuity: John Ostrander and Kim Yale, Suicide Squad #23 (New York: DC
Comics), 1989.
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y bermenoBom ynuBepsymy. Cnmuno bapbapu 'opaon u Xapau Keun (Harley Quinn)-2°,
HpeluIa je NyT 0] CIOPEJHOT JIHKA J0 jeIHe Of HajCI0KEeHHJHX H HajIomynapHUjuX ¢urypa
CaBPEMEHOT CTPHMA, YHME je OTBOPHIIA IPOcTOp 3a Behy HapaTHBHY PasHOIMKOCT U IIHPEmhe
uhTanadyke myonuke. Ha OcHOBY OBHX NHpHIIOKEHMX NpPHMEpa, cMaTpaMm jJa cy pasBoj,
€BOIYLIHja U Y3IU3abe CIOPEIHHX JIUKOBA 0] MOMONHHKA 10 LEHTPATHHUX YIOTa O3HAYMIH
3Ha4ajaH KyITypalHH TOMaK Ka NpPEHCIHTHBaBY TPaJHIHOHATHHX AHHAMHKA MohH H
XHjepapxHja y HapaTHBHOM CBETY CABPEMEHOT CTPHIA.

Y 3narHoM Jo0y aMepHuKOr CTpHNa JWUKOBH HeraTWBalla YTIABHOM cy OwiH
KapakTepHCaHH Kao M3Pa3sHTH CYNapHHLM XepojckuxX Hjaeana. Ibuxoee ocoOune momyT
noxjemne, MOpalHe M30MadeHOCTH M OTPOMHE Ke/be 3a MOhH, CIy)KHIe Cy Y MpHdaMa Kao
HapaTHBHH €IEMEHTH KOjH NPHKa3syjy CHOJbAllbe NPETHe Mo JPYIITBO M HO HAMHOHATHY
6e36emoct. 22" Teme xaoca n uHTeNeKkTa Ge3 Mopama AomaTHo cy Gune kopuumhene kao
H3a30BH U NpENpeKe KOje TeCTHPajy OMIyuHOCT cymepxepoja.’?® OBo ce MoxKe BUIETH Ha
npumepuMa mukora nomyT [loxepa® (Joker) unu Jlexca Jlymopa (Jlex Luthor)®*” koju cy ce
NPBOOUTHO NMOjaB/BUBATH K0 KPMMUHATHHI TEHHjH ca TPaHINO03HUM MIaHOBHMa 3a OOTaTcTBO,
Mol MM JOMMHALMjy, a KacHHje Cy €BONYHpANHN y cloxKeHHje anTaroHucte. Emoxe Jlpyror
CBETCKOT paTa 1 paHe dasze XnaJHOTr paTa AOBEINE Cy 0 CTBapamba HeTaTHBala MOMYT HALlUCTa,
HHOCTPaHHUX IIMHjyHa H KOMyHHCTHYKHX areHaTa 4Hje cy cBpXe Onle 1a aMepHUKoj My OIHIH
rpauKy JoYapajy Crosbaliike Fe0NoIHTHYKE IPETH:E TOT BpeMeHa. ! JacHe 3nmonamepHocTH
U KapHKHpaHe 3700e OBHX JIMKOBA IOCTABHIIE CY jacHe MOpalHe IpaHHIle 33 YUTAOoLe IITO je

PE3yNTHPATO jaYarseM APYIITBEHHX HOPMH U BPEIHOCTH TOKOM HECHT'YPHHX BpeMeHa, >

Ogaj
HepHoJ JOHEO je M yBOheme aHTaroHHCTa KOjH Cy HMald HHjaHCHpaHE MOTHBALUje U

nosaMHe. Jenan of HajyrnedaT/bHBHjUX npumepa je tuk Maznema (Magneto)™ koju je kao

226

JIuk Xapnu KBus nojasno ce npsu nyt anuMmupasoj cepuju: Boyd Kirkland dir., Batman: The Animated Series,
episode “Joker’'s Favor” (Fox Kids), 1992. [Ipeo nojasssusame y crpuny: Kelley Puckettand Mike Parobeck, The
Batman Adventures #12 (New York: DC Comics), 1993.

227 Duncan, and J. Smith, The Power of Comics, 2009, 231.

¥ 1bid. 229.

29 Jokep, npBo nojasmsuBame y crpury: Finger, Kane, and Robinson, Detective Comics #38, 1940,

20 Jlekce Jyrop, npso nojasibusatbe y crpuny: Jerry Siegel and Joe Shuster, “Europe at War (Part I1),” Action
Comics no. 23 (New York: DC Comics), 1940.

23! Singer, Breaking the Frames, 75-76.

232 Duncan, and J. Smith, The Power of Comics, 2009, 22.

233 Maruero, npBo nojasbuBatke y ctpummy: Lee and Kirby, X-Men #1, 1963.

84




IpeXHBeNa XpTBa X 0I0KaycTa BoIHo 60pOy MPOTHB YHTABOT YOBEUAHCTBA, KAKO OM CTIpeuno
cBaKH MOTYhH IporoH MyTaHara ¥ yOnaXHO HHXOBE CTPaxoBe Of yrikeTaBama. CMaTpaM Ja
je MarneToB JqMK ca CBHM CBOjHM KOMIIEKCHOCTHMA OIIHYAaH NMPHMEp 3a MHTEpHpeTalujy
JyHroBOTr KOHIIENTAa CEHKE M MpojeKlHje, jep HyIu YBUA Y HeraTusle 3naTHor 1o6a Koju cy
HHUIITA JPYTo 10 MaHU(eCTaluja APYIITBEHNX CTPAX0Ba M CeHKA KOIEKTHBHE TICHXE EIOXE Yy
K0joj ¢y HacTanu.”** Y ToM KOHTEKCTY, KOMIUIEKCHOCT OBHX JIMKOBA TIOKa3yje HaM Ja 3710 He
Mopa npoHcTehH yBeK H3 CIOJbAIILHX cHia, Beh Moske 6UTH M nocneauua 6oma, Henpasae H
Tpayme. 2

[penazax u3 3natHor y Cpebpno u kacuuje bponszano noba ctpumna noHeo je OpojHe
IpoMeHe y TeMaTCKOM M KaHpOBCKOM OKBHpY. CMaTpaM fAa je MO3HMIMOHHMpame HayuHe
(panTacTHke 1 paHTa3Mje Ka0 JOMUHAHTHUX KAHPOBA Y TOM NEPHOAY jeHA O Haj3HAYajHHJUX
ImpoMeHa OBe cmoxe. Pasmor samTo cmaTpam fAa cy OBHM KaHPOBH 3HA4YajHH je Taj IITO CY
OMOTYhHIIH ayTOpHMa HCTPXKHBAE allCTPAKTHH]HX H (PHIT030(CKH CIIOKEHH]HX TeMa Koje 10
Tana HUCY Oune y doxycy ctpunoBa. OBO ce MoXe BUAETH Ha MPUMepy THKOBA H PHYA KOje

26 3enenoe

Cy THoMepalne rpaHuie Mamrte nonyT Paumacmuure wemeoprke (Fantastic 4)
®ewepa (Green Lantern) 7 u @newa (The Flash)>** | uuje cy aBanType oOyxsarane
UCTPOKUBALE OPYTHX JMMEH3Mja, BaH3EMbCKMX LHMBHIM3ALHMjAa M (DYTYPHUCTHYKHX
TexHoNOrHja Tor Bpemena. >’ UcToBpeMeHo, OBH MEPHOAN MOKIAMATH Cy Ce ca BPXYHIIEM
Ceemupcke Tpke (Cpebpro n06a) 1 nHTeH3uBHIM (pazama Xnaguor pata (bponsano noba),
IITO j& Yy KYITYPH HCTOBPEMEHO OCTABMIIO TPar U y MOTIELy TEXHONOLIKOT ONTHMH3MA H Y
TOTJIETY Er3UCTEHIMjATHIX cTpaxosa.*” CMatpam fa cy y ToM aMOHjEHTY U epH (paHTacTHYHH

HapaTHBH Y CTpPHIOBHMa MNOHYIHIHA HyﬁJ'IPILIH HE caMO0 HOBH OONIMK eckamu3ma, Beh H

nnaropMy 3a HCTPLKHBAILE H KPHTHKY CaBPEMEHHX APYIITBEHHX NHTama, Kao INTO Cy

24 Jung, Covek i njegovi simboli, 168-203.
23 1bid., 169.

236 hanTacTHUHA YETBOPKA, IPBO NOjaBbUBaLE y cTpumny: Stan Lee, and Jack Kirby, Fantastic Four #I (New
York: Marvel Comics), 1961.

7 3enenn pemep, npeo nojapsusame y crpuny: John Broome, and Gil Kane, Green Lantern #1 (New York:
DC Comics), 1960.

238 e, npBo nojaBbuBame y crpuny: Gardner Fox and Hary Lampert, Flash Comics no. I (New York: All-
American Publications), 1940,

239 Singer, Breaking the Frames, 75-76.

20 1bid., 75-76.
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OMAacHOCT O] HYKIeapHOT YHHIITEHa, JAErpajalija KMBOTHE CpelHHE M eTHUKe JHIeMe
HaYYHOT HaIpeTKa.

Kako je menuj crpuna caspeBao ToxoM Cpebpnor u bponzanor moda, cBM JTHKOBH
HOYENH Cy [a MpUKasyjy CAOXKEHHje APYLITBEHE TeMe, YK/bydyjyhn Ty ¥ pacHe Helpasie,
ACTpajalyjy KUBOTHE CPeAHHE, Ka0 M MUTamba ayTOpPUTETa U ynpaeibama. Moaepno noba
CTPHUIOBA JI0JATHO j€ MPOLIHPHIO OBY KOMIIEKCHOCT H Pa3sHONHKOCT apXeTHIOBA Xepoja
HEraTHBAlla TAKO IITO CY ayTOPH YBeNH JHKOBE KOjH CY OMIM MeaMjyMH 3a HOBe OONHKe
JpPYIITBEHHX aHKCHO3HOCTH MOMYT TEPOPH3MA, cajbep KpUMHHANA U er3HCTeHIMjaTHe NpeThe.

Jenan on mpuMepa je cBakako U Uk Ompoene Ajeu (Poison Ivy)**!

, Koja je y cBOjoj MHCHjH
eKO-Tepopa, Ka0o eTHYKH aHTArOHHUCTA, Je10Bala BaH TpaHHIla APYIUTBEHE IPHXBATILUBOCTH Y
uMe samTuTe rmaHere. [lojaBa rnofanmsanmje kao jeane oj Haj3HadajHUjHX IPOMEHA
JBajiccCT IPBOT Beka OMOryhiIa je Ja CBET MOCTaHE CBE MOBC3aHU|H, IITO j¢ TOHOBO OTBOPHIIO
IpOCTOp 3a KPEHparbe HOBUX HAPAaTHBA Y KOjUMa Cy ce THKOBH caja CyouaBanH ca APYraunjuM
rno0aTHIM CTPAXOBMMA, H3230BUMA W MIPETHAMA.

Ha ocHOBY OBHX 3amaikarmba, MOTY Ja 3aK/bY4YHM Ja TUKOBH Y aMEepHYKHM CTPUIIOBHMA
(YHKIHOHHIIY Ka0 KaTap3MYHH MEXaHH3MH 3a JPYLITBO, jep omoryhasajy 4ntaounma aacey
KOHTPOJIMCAHOM HapaTHBHOM OKPY3KEHY CYO4e ca CONCTBEHHM CTPaXOBHMa. 3aTo cMaTpaM Ja

ce Tpajua NnonyjaapHOCT OBHX apXeTHIIOBA MOKE MOCMAaTpaTH Kao oJpa3 YHHBEP3aJIHE JbYICKE

notpebe 3a npuuama o bopOama nzmelyy nobpa u 3m1a.

24! Orposua Ajsu, npso nojassuBaise y crpumy: Robert Kanigher and Sheldon Moldoff, Batman #181 (New
York: DC Comics), 1966.
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4. 2. Yenon cynepxepoja

HapaTuBHe cTpykType y OpHYaMa O cylepxepojuMa oIyBek Cy Oulle mon yTHIajem
JPYIITBEHO-TONHTHYKHX KOHTEKCTAa, 3aTO WITO Cy YIJABHOM CIY)XHIE Kao pedIekcHje M
KPUTHKE aKTYelIHHUX JPYINTBEHHMX M3a30Ba U BUXOBUX pasBHjajyhmx spegnocta. O Bennke
Jgenpecuje o epe mocine 11. cenremOpa, NTHKOBH cymepxepoja KOHCTAHTHO CY ce
IpHnarohaBany cBeTy M KOMEHTApHCAIH Ta y CKIady ca cnenuduuHocTHMA enoxe. Kana je
Benuka nempecuja zaxsatuna CAJl, cymepxepoju cy ce TNOjaBUIH Ka0 HOBOHACTATH H
NpPEKONOoTPeOHN cUMOONIN Hade M NpaBjc 3a IHMPOKy jaBHOCT. JIuk CynepmeHa ca CBOjUM
HaJUbYACKHM CNOCODHOCTHMA M HenoKoneO/bMBAM MOpPaTHHM KOJEKCOM MocTao je durypa
koja obchaBa mcmpaB/bame CBMX HENpaBIH KOjeé Cy MOTEHUMjanTHO OHIle M3BaH JbYACKE
xoHTpone. Ha Taj Haunn 3anovera je enoxa 3maTHor qo0a cTpHIa, Koja je mocTana CHHOHHM
32 KOJNEKTHBHY JKeJbYy aMepHuKe jaBHOCTH 3a cTabuiaHomhy H TpaBIOM y TEIIKHM
BpeMeHnMa. 242

H3bujame Mpyror cBeTCKOT paTa JOBENO je OO TOra Ja Ce CYNepXepoju akTHBHO
YKJbyHe y IponaranjHe MeaujcKe nporpame. Jefan o HajHKOHHYHHU]UX TIPUMEpa OBE IIPaKce
je unmyctpauyja Ha kojoj je Kanetan Amepuka, kao cuMO0I NmaTpuoTH3Ma, TIPHKa3aH KakKo
yaapa Anonda XuTnepa cBera HeKOIHKO Mecel npe Hero mro cy CAJl 3BaHHYHO yIIie Y
par.?# ¥V tom konTekety, cMaTpaM aa ose npuue eh Taxa Hucy Gune camo cpecTBO 3abase,
HEro Cy CIyXWIe W 33 jauare jaBHOT MOpaia HapoJa M Kao MeIujcKa MOApIIKA y party ca
JaCHHM M IpPEeLM3HHM HapaTHBHMa o OopOama moOpa nporue 3ma. Tokom XnagHor parta,
HapO4NTO TOKOM LIE3JAeCEeTHX M ceJaMAeceTHUX ToMHa, HapaTUBH Y CTPHIIOBUMA JOOHIH CY
CJNOXKEHHW]Y JPYIUTBEHO-TIOJIMTHYKY AMMEH3HMjy Koja je Omma oOenexeHa cTpaxoMm of
HYKIEApHOI YHHILTEHA U MoJenoM H3Melly nemoxparnje u Komynusma.”* Cpebpuo noba
NPHKA3aI0 je CIOKEHOCTH eNoXe Yy CTPHIIOBHMA TaKO INTO Cy ayTOPH YBEIH JIHKOBE H
HapaTHBe KOjH cy ce DaBMIM TeMaMa WIeHTHUTeTa, 0Tyhema U MopanHe TROCMHCIEHOCTH. Y
OBMM IIpHYaMa CYMepXepojH HHUCY BHIlle OHIM HemorpewHBH apOuTpu mobpa, Beh durype
onTepehene nuuHMM mnpo0leMMMa M eTHYKMM [uIeMama Koje cy Omne mnponpahene

ElIIKCHO3IIOI.Uhy 151 II€H3B€CIIOI.LIhy TOI TIEpHOa.

242 Coogan, Superhero: The Secret Origin of a Genre, 31-32.
243 Rocco Versaci, This Book Contains Graphic Language, (New York: Continuum), 2007, 146.
24 Ben Saunders, Do the Gods Wear Capes? Spirituality, Fantasy, and Superheroes (New York: Continuum,

2011), 106-107.
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IIpomene HakoH TepopucTHYkor Hamafga 11. centembpa 2001. roauHe o3HaumnE cy
MOYeTaK HOBOT MEPHOMAA Y Pa3Bojy CYIEpPXepojcKor xaHpa. YMecro OOpOHM IpPOTHB jacHO
Je()MHHUCAaHUX HENpHjaTelba, CYNEPXepojH Cy Ce caja CyodaBalH ca KOH(Y3HHM H 4YECTO
HEBHI/bMBHM IPeTHaMa NOMYT TepOpH3Ma, MeJHjcKe MaHUIYNauje U IPKaBHOT Haq30pa y
CBETY y KoMme rpanuna usmely no6pa u 3na Buine Huje 6una mako youmnsa.’*® OBa HOBa
MOTYJIapHOCT aHTHXepoja y ABaJeceT NPBOM BeKy yKasala je Ha moTpedy 3a CIOKEHHHM
IpHUaMa ycie[ pasouapera jaBHOCTH 300T MOjeIHOCTAB/bEHHX HApaTHBA O J00pY H 31y y

BpeMeHy TI00aNHOr TepopH3Ma M HOIUTHYKHX cykoba. 240

Kao mTo cam objacuuo vy
OPETXOIHHUM aHaNM3aMa, CBaka HCTOPHjCKAa €N0Xa MMana jeé CHaXaH yTHUA] Ha pa3Boj
HapaTHBHUX (GopMu cynepxepojckor xaHpa. O jacHo Je(MHHCAHMX MOpANHHX IpPHYA
3narnor goba, 10 CIOKEHMX M HHjaHCHpaHHMX HapaTHBa HakoH 11. cemTembpa, eBomyuuja
CYNEpXepojCKOr KaHpa U CTUJIA OTKPHIA je CoCOOHOCT kaHpa [Ja ce NMPHIaroiu, ajad H jaa
OCTABH KOMEHTAp O JbYACKOM CTaly Y PasiHUHTHM HCTOPHjCKHM Tpenyrmma.’*? 36or Tora,
cMaTpaM Ja DpoMeHe y HapaTHBHMa O CyNepXepojuMa TOKOM BpeMeHa HUCY Ouie camo
pearopae JaHpa Ha IpOMEHE JPYIITBEHHX BPeIHOCTH, Beh Cy U OTBOPHUIIE HOBE IPOCTOPE 32
UCTPAKHBaA MAEHTHTETd, ETUKE U 3HAYCH:A XEPOjCTBA Y CBETY KOjH €& JMHAMUYHO MEH:A.
Kan Bompujap (Jean Baudrillard) je y Teopuju o cumynakpymy u3Heo Te3y 1a je y
HOCTMOJEPHO] epH pasiHka H3Mel)y cTBapHOCTH M IeHe CHMYyNalHje OHNa ypylleHa, LITO je
JIOBENIO 10 T0jaBe XHUIEPPeallHOCTH Y KOjoj je CHMYynaiHja IocTana CTBapHHja O caMe
cteaprocti.*® OBo 3Haum 1a HapaTHBH O Cynepxepojuma Takole MOTy 1a ce mocMarpajy Kao
00IMUM XHMNEPPEATHOCTH TAe (DAaHTACTHYHM E€NEeMEHTH (MonmyT HAMBYACKHX MOhH H
aNTepHaTHBHUX YHHBEP3yMa) MOTY Ja CTBapajy CHMYIHPaHE CTBApPHOCTH KOjé aHTaKYjy
nyOnHKy Ha HAauHHE KOjU NpeBasHiase oOWuYaH KHBOT. Memame cTBapHOCTH U (HKLHMjE Ha
ocuoBy boppujapoBe TeopHje, Moxe ce YOYHTH Ha IPHMEpPY ABOCTPYKHX HIEHTHTeTa Koje
CYNepXepojH KOPHCTE JOK JKHBE M Kao OOMYHH HOjeMHIH H Kao XepojH. ¥ TOM KOHTEKCTY,
cMaTpaM Jia je Melllamke OBUX HASHTHTETa CTBOpUIIO oapeheny no3y untepre naneroctu. Hexu
on npumMepa cy nukoBd Cynepmena n beTmena umje nmpuue ofjallmaBajy y NMPakcH Kako

Hirjend NocTMoOAepHoO CTabe Cl]pﬂFl\«IeIl’THpHHPIX COIICTaBa Kaga HACHTHTET IIPIjE ClJPIKCPIpElH., Beh

25 Jason Dittmer, Captain America and the Nationalist Superhero: Metaphors, Narratives, and Geopolitics
(Philadelphia: Temple University Press), 2013, 149-150.

2% Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi medjji, 156-159.

247 Liam Burke, lan Gordon, and Angela Ndalianis ed., The Superhero Symbol: Media, Culture, and Politics
(New Jersey: Rutgers University Press), 2020, 34-35.

248 Jean Bodrijar, Simulakrumi i simulacija (Beograd: Svetovi), 1991, 17.
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(ryuaas u BHIIECTPYK. ¥ TOM CMHCITY TajHH HASHTHTETH CYNIEpXepoja MOTY CE& TYMadHTH Kao
CHUMYJIAKPYMH, OJHOCHO KonHje 0e3 OpHrHHaNA KOje JOBOJE Y MHTame I0jaM KOXEPEeHTHOT
ayTEHTHYHOT ja.

Jom jeman deHoMeH KOjU ce MOTao MPUMETHTH Y MOCTMOIEPHOM A00y jecTe
koMomuukanmja Kyatype kojy je Dpempux Ilejmcon medunucao kao nacmuw. Ilpema
IlejmMcony, IpeTX0aHH CTHIIOBH, 0OIHIM M HAPATHBH AKTHBHO CE€ PELUKINPA]Y H NPENaKyjy y
HAacTHIIE KOJH Cy Yy TPeHYTKY pelHKIHpama HHINTa Jpyro 10 peduekcHje nocrojehmux
¢parmenTanuja Bpemena u ucropuje.>*? Cynepxepojcku xaup mpyxa 6pojHe TIpUMEPE OBOT
npoueca, TMONYT CTPHUICKMX, KILbMKEBHMX M (DUIMCKMX peLMKIaXa, peHHTeplpeTanija
(pyMejkoBa) M MpHYa O TMKOBHMA M3 alTepPHAaTUBHUX YHHBep3yma. OBO 3HauM Ja je, yMECTO
YMETHHYKE OPHTHHATTHOCTH, MMHTAlMja 00U IPUMAT Y HapaTHBHO] IPOAYKIHM)H Kao 00IuK
eCTeTCKE M KoMepuHjanHe ctparertje. [loctmoaepra komogudukanyja KyITrype HapoO4HTO je
YoWwbHBa Ha npuMepy (ppaHinsza o cynepxepojuma. OBe (paHmIH3e MoOcTaNe Cy LEHTpaIHe
Tauke 3a MHAYCTPHjy 3a0aBe 3axBasbyjyhn HapaTHBHMa KOJH Cy Ce NPOLIMPHIN Ha BHIIE
Menujckux mnardopmu. ®enomenu monyr MapsenoBor ¢uiaMmckor yHusepsyma (Marvel
Cinematic Universe) u Jlu-Cu-jesor npommupenor ynusepsyma (DC Extended Universe)
OJUIMYHH Cy IPUMEPH CTPATETHjCKOT TPaHCMEAHjaTHOT OpeHauparka Koje HHTerpHile 3a0aBy,
MApKEeTHHT, HHTEPaKTHBHOCT H HapalHjy y jeJHHCTBEHH INIODATHHM KyJNTYpajHH MPOH3BOM.
AKTHBHO YKJbYUHBaHE KOHIIENTA MyJNTHBEP3yMa M alTEpHAaTHBHUX CTBAPHOCTH Y HpPHUE O
CyHepxepojuMa [0JAaTHO IpHKasyje NOCTMOJAESPHY NpeoKynanujy 3a miypanHomhy u
oa0auMBameM CHHTynapHe, 0o0jeKTHBHE cTBapHOCTH. Ha Taj HaumH, HapaTHBM MoOry Ja
cyrepHIy nyOauy Ja HOCTOjH BUIlle MOrYhHOCTH pa3yMeBama cBeTa U cede, HacyTpoT jeaHO]
MeHjcKH 00m1MKkoBaHoj 00jeKTHBHO] cTBapHOCTH. Ha ocHOBY 0Be ananmu3se, MOTY Ja 3aKJby4UM
Ja je yTHIaj cynepxepoja Ha MONyJapHY KydTypy AaHac 3aHcTa MHOTOCTPYK H Ja J0cexe
JaleKo H3BaH CTpaHHIA CTpHNoOBa W y cdepy ¢unmosa, Tenepusuje, pobe, ma yak
KOJIEKTHRHE nicuxe riobande mybmike.>*? Oro ce Mose BUJIETH Ha NpuMepy beTMena, koju 3a
pasmuKy of BehiHe IMKOBa, CIIMYHO kKao U Panmon (The Phantom)®*! He nocenyje Hambyacke

. - 252
MOhH., Beh ce ocllama HCKJbYYHBO Ha CBO] HHTCIICKT, ClJPISPI‘-IKy CHAry H orpoMHo OOFHTCTBO._S_

249 Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism, 16-18.

% Liam Burke, The Comic Book Film Adaptation: Exploring Modern Hollywood’s Leading Genre (Jackson:
University Press of Mississippi), 2015, 97.

23! bantom, npso nojasmusame y crpuny: Lee Falk, The Phantom, daily newspaper comic strip (King Features
Syndicate) 02. 17. 1936.

252 Will Brooker, Batman Unmasked: Analyzing a Cultural Icon (London: Bloomsbury Academic), 2000, 45-47.
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3aTo cMmaTpam Ja je YIpaBo OBaj acleKT OHO IUTO je Kby4yHo koJ berMenoBor mika H wro je
ocTaBmwio HajehH yTHnaj xon nmyOnHKe jep MoOKaszyje Ja XepojcTBO He MOpa HyKHO OWUTH
NOBE3aHO ca HaUBYACKUM crocoOHocTHMa, Beh ca cnpemuowhy nojenuHia ga ce cyodu ca
CONCTBEHOM YHYTPAIIBHOM TAMOM H Xa0COM CIIOJBAIIEBET CBeTa. 25 ¥ TOM KOHTEKCTY, cMarpam
Ja YCIIOH CyTIepXepoja HUje caM0 UCTOPHjCKH (heHOMeH pa3Boja cTpumna, Beh HemTo mTo HaM
OTKpPHBA Kako (PMKIHja MOKE IOCTaTH IPOCTOP Y KOME MOTY Ja ce O0NHKY]y, TeCTHpajy W
HPEUCTTUTY]y KOJIEKTHBHE BPeAHOCTH, CTPAXOBH H HCAH.

Cnajoep-men (Spider-Man)***, xora cy ctopuiu Cren Jlu (Stan Lee) u Ctus JJurko
(Steve Ditko) moneo je HOBY OMMEH3Hjy apXeTHIly CYNEpXepoja, a TO je, MOBE3aHOCT ca
cBakogHeBHHM kHBOTOM. BopGe [lurepa Ilapkepa (Peter Parker) ca nmuyHuM >KMBOTHHM
npobnemuma, ol (HMHAHCHJCKHX Telkoha A0 POMaHTHYHUX HEJOYMHLIA YYHHHIE Cy Ta
CBaKOJHEBHHM Y0BEKOM €a KOjUM MyBIHKa MO3KE JTAKO M TPEHYTHO Ja ce noucToseT. 2> Opa
HOBE3aHOCT, ¥ KOMOHHALMjH ca MopalHoM cloxkeHomhy ca kojom ce [luTep konctanTHO
cyouara, a koja je mocedHO mpucyTHa y makcumu “C BemukoMm MohM JonasH M BelHKa
OJTOBOPHOCT OCTaBMIIA je TpajaH yTHIaj Ha momynapHy Kynrypy. Cammum Ttim, Choajaep-
MEHOBO BE/IMKO MEIMJCKO IPUCYCTBO, 0j cTpuIoBa, OnokOactep ¢uimoBa, aHMMHPaHHMX
cepHja 10 BHEO Hrapa, 3ajefHo ca eMoTHBHOM pamuBomhy [Iuteposor nuka gonpuneno je
HETOBOj OFPOMHO] TTI00ATHOj MEAHjCKOj MOMYIapHOCTH, H OMOTYhiio myOIHIIH 1a npeno3na
cebe y IleroBOM HapaTHBY.

Oceemnuuyu®*

, cepHjal o TUMY cynepxepoja koju cy okynunu Cren JIu u [lex Kupdu
NOCTa0 je HOBH cMMOON 3a THMCKH paj M pasnuuuTocT. OBaj cTpun 0asupaH je Ha TPyNH
IIMKOBA Ca jeIMHCTBEHHM KapaKTepHUMa, CIIOCOOHOCTHMA M UCTOPHjOM M MMa 3a LWb Ja Y4H
nyOnuKy O BpeJHOCTH capalibe Y NMOCTH3alby 3ajeIHHUKHX LHbeBa. DHnMcka ajanrauuja
OcperHHKa y JBajeceT NPBOM BeKy HMala je 3HadajaH yTHIA] Ha nocTojehy momymapuy
KYITYpY, YaK H BHIIE OJ CAMHX CTPHIIOBA, 3aTO IITO je yclena Aa OKYHMH MyOMHKY IIHpOM

cBeTa U ojcTakHe ocehaj 3ajeJHUIIE U IPUNIATHOCTH KOJ JbYIH Ha HUBOY IaneTe. OBaj ycex

N0Ka3a0 j& KOIMKA je MOh KOJIEeKTHBHOT IPUIIOBENAkhA H KOMHKO ¢y IPHUBIAYHH JIMKOBH KOjH,

233 Pearson, and Uricchio, The Many Lives of the Batman: Critical Approaches to a Superhero and His Media.,
19-20.
)

>3 Cniajnep-men, npso nojasbusatme y crpuny: Stan Lee and Steve Ditko, Amazing Fantasy #15 (New York:
Marvel Comics), 1962.

233 Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America, 181.

256

OcBeTHHIM, NPBO NOjaBlbUBame y cTpumy: Stan Lee and Jack Kirby, The Avengers #1 (New York: Marvel
Comics), 1963.
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VIIPKOC JTHYHHM pa3iHKaMa, yCrieBajy Ja ce yjeauHe pann 3ajenanukor godpa. >’ Ha ocHoBy
OBE aHalM3e, cMaTpaM Ja Cylepxepojcke Npude HyAe AOJATHH MPOCTOP 3a APYLITBEHO
NpOMHLUbake Koju oMoryhasa myOnuuu ga ce yCIEIIHO CYO4M ca M3a30BHMA CaBPEMEHOT
’KHBOTA y3 IoMoh nMarnHapHuX npumepa. Takohe cMaTpaM ga riiodanHa nonynapHOCT MeaHja
0 CyIepxepojHuMa oJlaKIIaBa KyATYPOIOLIKY pa3MeHy jep je yIo3Hana myOnHKy ca pasTHIuTUM
BpeIHOCTHMA H TIepclieKTHBaMa M Ha Taj Ha4HH mMojcTHue MeljycoOHO moBesuBame (aHOBa
ILIHPOM CBETa.

HcTpaxuBame eTHYKHX 1 MOPATHHX JHIIEMa Yy CTPUIY NOMYT MHUTama Jo0pa W 31a,
Iy’HOCTH, OATOBOPHOCTH H CJ., JjOLI jeJaH j€ HAapaTHBHH CETMEHT Y CaBPEMEHOM
cynepxepojckoM xaHpy. OBaj THI HapaTHBa MOXKE C€ BHAETH koj beTMena, 4uju mocTynnu
HEPETKO YKJbY4y|y y3HMaibe 3aKoHa y cBoje pyke nnH ko CynepmeHa unja ceemoh qoBoau y
MUTaMbE PAsHE ETHYKE MMILTHKALIM]E Y BE3H € TePEeTOM MOhH U APYIITBEHOT HHTEPBEHUCAbA. >
MebhyTum, ynpkoc oBoM :KaHPOBCKOM NOTEHIHjay, HH OaBJbehe eTHIKHM JUIeMaMa HHje 0e3
CBOjUX orpaHnuema. [lojeqHocTaBbeme DMHAPHUX ONO3UIMja J00pa U 31a Koje JOMUHHUpajy
Y MHOTHM IIpH4aMa O CYNEpXepojHMa HMalo je 3a b Ja PelyKyje CIOXKEeHe MopallHe
npobieme Ha yHanpen gedunucane u30ope M Ha Taj HAYMH JIaKIle OPHOJIMAKM OBe TeMe
nyonunu. Hnak, oBu nojegHOCTaB/bEHH TIPHKA3H €THYKHX H MOpANHUX JHIIEMa H JbYICKHX
HCKYCTaBa y HapaTHBHMA O CyNepXepojHMa HHCY NpOLLUTH 0e3 KPHTHKE, jep Cy KpHTHHapH
ONTYXKHIN ayTOpe 32 HAeann3aHjy (PH3NUKe CHAre B OTHOPHOCTH y mpuuama.”’ Ho, naxo je
KaHp KPUTHKOBAH 3a Ujeanu3anujy (M3M4Ke cHAare  OTIOPHOCTH, YHMe IOHeKa ] 3aHeMapyje
pealHOCT MEHTAIHOI 3[paB/ba M HEyCIeXa, caBpEMEHE CyIepXepojcke MpHde cBe delnhe
OTBapajy MpocTOpP 3a KOMIIIEKCHH]E TICHXOJIOIIKE NpHKase. 300r Tora, cMarpaM jJa CBH OBH
CYNEepXepojCKH HapaTHBH HyJe KOMIJEKCAH YBH Y JbyACKO CTame JOK aKTHBHO HCTPaKY]y
TeMe HAEHTHTeTa, IyOHTka, OTIIOPHOCTH H MOTpare 3a CMHCIOM H 300r Tora pesoHyjy
N03MTHBHO Kox mybnuke,

Ha ocHoBy fgocajammse aHaimse, MOTY Ja 3aKJ/bYYHM Ja je ylora cymepxepoja y

peaiaBalky OPYIITBEHHX IIHTamka, CTHYKHUX [JujIeMa H JbYIACKHX MHCKyCTaBa CIOMKEH,

=7 “tt'mer, Captain America and the Nationalist Superhero: Metaphors, Narratives, and Geopolitics, 143.

3% Pearson, and Uricchio, The Many Lives of the Batman: Critical Approaches to a Superhero and His Media,
104.

239 Ramzi Fawaz, The New Mutants: Superheroes and the Radical Imagination of American Comics (New York:
New York University Press), 2016, 9.

260 Wright, Cemic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America, 180.
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pasBHjajyhu HapaTHB KOjH ayTopuMa NpyXa jeIHHCTBEHE MOTYNHOCTH Ja HCTpPaxyjy H

KPHTHYKH NIPEUCIHTY]y MOpanHe U eTH4Ke M3a30Be APYIITEA.
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4. 3. AHTHXepOjH: pa3Boj JHKOBA HA OCHOBY IbHXOBHX CJI1a00CTH

Konnenrt antuxepoja kao neHTpanHe (pUIype Koja je OMO3HT KOHBEHIMOHATHHM
XEpPOjCKUM OcODHHAMA MPUCYTAH je BEKOBHMA Y IIMTEPaTypH W HAPATHBHO] YMETHOCTH.
Xepoju y TpadMLIHOHATHUM HApaTUBMMa Ae()MHHCAHU Cy YIIIABHOM BPIMHAMA, MOPAIHOM
npasegHohy u (usndkoMm cHarom. MehyTuM, anTHXepoju, nonmyT nojennHux BonmoBhx
NPOTHBHHKA, YIABHIIN CY €€ OJf OBOT apXeTHIA 3aXBasbyjyhn MaHaMma, MOpaIHuUM crabocTHMa
U JTU4YHHM Oopbama M Ha Taj HAYMH MPYXKWIH PEATHCTHYHHJH M HHjAaHCHPAHHJH TIpHKa3
yoBeyaHcTBa.”%' V HCTOPHjH M KYITYPHU CTPHUMNA, JIMK aHTHXEPOja MOjaBHO Ce KA0 MCTAKHYTa
(urypa Tek of1 cpeniHe ABajgeceTor Beka. ORaj HAPATHBHU 320KPET 01 HEMOTPEIIHROT Xepoja
Ka MaHama onTepeheHOM aHTHXEpOjy OJBHja0 Ce MapalelIHO ca KPHUTHYHUM NpOMEHaMa y
JPYIITBEHHM CTABOBMMA H BPEJHOCTHMA KOje Cy ce JellaBaie TOKOM ABaJeCeToT Beka. Y ToM
KOHTEKCTY, YT aHTHXepoja Huje Ono jenHocTaBHO nobeauuuky, Beh je To Onna Hujancupana
HCTpara yclexa, Heycrexa H CBeo OyXBaTHOT Jby/ICKOT HCKYCTBA.

okycupajyhu ce Ha cnabocTH aHTHXepOja, HApPaTHBH Y CTPHIIOBHMA YCIETH Cy 1A
npyke YUTAOlUMa jeMHCTREH YBHJ Y Pa3B0Oj NWUKOBA, almH W y MpPOMeHe JPYIITBEHUX
BPEJHOCTH M Ha Taj HAUMH, NPHUKAXKY HApaTHBHY €BOJNYLHjy TeMa Mopana, HIeHTHTeTa M
XEpojcTBa y IBageceToM M ABajeceT npBoM Beky. OBaj momax omoryhuo je aytopuma ga
cariefajy aHTHXepoje H ca CTAaHOBHILTBA CABPEMEHMX APYIITBEHUX HeJOCTaTaka M MOpATHE

neoapelenocru.?6?

V cepu HapaTUBHHX YMETHOCTH, OBaj CKENTHLH3aM MaHH(ECTOBAO ce Y
CKIIOHOCTH Ka [JBOIMYHOCTH, KOMIIJIEKCHOCTH M JEKOHCTPYKIHUH TpaguLHOHATHUX
OHMHAPHOCTH 3aTO IITO MOCTMOAEPHHM AHTHUXEpOo] JeNyje y CBeTy IAe ce TpaaullHOHATHe
BPEIHOCTH YeCTO JOBOJE Y MHTAme, MOHeKal U 0 Ta4yke HHXOBOT MOTIYHOT Herupama. 2
OBo 3Ha4M Ja YMECTO Ja Cllele YHUBEP3aIHY MOPAlHY [0PEIaK, aHTUXEPOjH (DYHKLIMOHHLLY
Y HOCTMOJEPHHM, CKENTHYHHM, (IYHIHHM H 4ecTO ()parMEHTHPAHHM CBETOBHMA Y KOJHMa
OJNyKe HHCY BoljeHe ancolyTHHM BpeJHOCTHMA H BEIMKHUM HapaTHBHMa Beh cy ycloBibeHe
UCTOPU|CKUM, KYNTypalHMM M JHYHHUM KoHTekcToMm. Kako je mpumerno Ymbepro Exo,
YUTAOUH C€ AKTHBHHjE YK/bYYYjy ¥ NpOLec HHTEPIpPETalHje Kaaa ce cycpehy ca TeKCTOBHMa

KOju of1faltyjy jacHy MOpaIHy cTpyKTypy.>** ¥V ToM KOHTEKCTy, cMaTpaM Ja 0Bakas IPUCTYTI

26

' Eko, Uloga citaoca: istraZivanja semiotike teksta, 148.
262 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 48-52.
2

? Liotar, Postmoderno stanje: izve§taj o znanju, 37.

264 Eko, Uloga citaoca: istraZivanja semiotike teksta, 148—154.
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OpHYaMa O aHTHXEPOojUMa IMOoACTHYE MyONHKY Ja cama pa3MHILBA O CIOKEHOCTH eTHYKOT
OJNy4uBamka 1 npupoau Mopana. CaMHM THM, IPUBIAYHOCT AHTHXEPOja KU Y CIOCOOHOCTH
Ja ce NpUIaroae HEM3BECHOCTH ITOCTMOIEPHOT JKHBOTA U TIOHYE HAPATHBE KOjU PE3OHY]Y ca
HCKYCTBHMA YHTANALA y MOTPa3H 3a INYHHM 3HAUYEHEM Y ()parMEHTHPAHOM CBETY.

HacTanak anTHXepoja y CTPHIOBHMA MOXE C€ IIPaTHUTH M IIYTeM JIMKOBA 3aCHOBAHHX
Ha CIOKEHHM MOPAITHHM CHCTEMHMA, KOjH Cy HecTO NIPHKa3HBAIH pa3ouapareé H IHHH3AM

nocrpator apymtea. Jlukosun monyt Cnupuma?S®,

HHCY OMIH HEHOTPEIIHBH MPHMEpH
BpnUHE, Beh HANPOTUB, HecaBpIeHH MOjeIUHIH KOjH ce kKpehy y MopalHO JBOCMHCIIEHOM
cBeTy. tbuxoBo mojaBbMBambe MOKIOMUIO C€ €3 3HAYAjHUM JPYIITBEHHM IpoOMeHaMa,
HEH3BECHOCTHMAa M pPasHMM eTHYKHM IHTamHMa, Koje cy M3a3Bane mocheauue Jlpyror
CBETCKOT paTa M moderak XJamgHoT paTta. Y mepuofy usmel)y aBa paTa, TOKOM NEJECETHX H
IIS3JCCCTHX TOMHA, JOILTO j¢ IO CBONYLHjC NPBOOHTHOT apXCTHIA aHTHXEpOoja KojH je Ono
OArOBOp Ha [PYIITBEHE TeH3Hje TOT BpPEMEHa, MHONYT IOKpeTa 3a rpahaHcka mpasa,
BujeTHAMCKOT paTa M paclpocTparkeHOT HeMOBepEmha NpeMa BIaau i ayropurernma.’® Cren
JIn yBeo je y MapBelly IIo4ETKOM 1LIE3IECETUX FOIMHA IMKOBE Kao wro ¢y Cnajaep-men u Mke-
Jbyau xoju ce He Gope caMo NMPOTHB CMOJBHMX 3N0YMHALA, Beh ce cyodaBajy M ca JTHIHUM
npobneMHuMa, TMCKPUMHHALIUJOM M APYIITBEHUM oalannBameM. Crajaep-MeH, Kao THHEjLIEp-
CyIepxepoj, CBaKOJHEBHO ce CyodaBa ca HpoOIeMHMa INONYT HAcHiba, (hMHAHCHCKHX
noTemkoha i rybuTka BoJbeHe ocobe. Kao mTo caM HAIOMEHYO paHHje, 0Ba palHUBOCT H TEPET
OTOBOPHOCTH OJjeKHYIIH Cy KOJ YHTanana, mwro je Crajaep-MeHa yYHHHIO IPUMEPOM Xepoja
KOj! je MONaH, anm U HeBepoBaTHO YoBewaH.’®’ Crmuno Cnajuep-meny, Ukc-Jbyau Mory ce
TYMauUTH Kao MeTadopH4HH IPHKa3 MOKpeTa 3a rpahaHcka npasa 3aTo ILUTO ce cyodaBajy ca
npeapacygaMa M JUCKPHMHHALM]OM o1 cTpaHe ApyluTBa. tbuxosa Gopba 3a mpuxBarame H
jennHakocT HHcnHpHcana je OopOama cTBapHHX Mapr‘HIIaJ'IHBOﬁHX rpyma, IWITO je
nosuuonHpano Mkc-Jbyne y momynapHoj KynTypH kao aHTHXepoje KOjU ce He Oope camo 3a

oncranak, Beh U 3a couujanuy npasmy.

%5 Will Eisner, The Spirit Section (Register and Tribune Syndicate), June 12, 1940,

266 Michael Denning, The Cultural Front: The Laboring of American Culture in the Twentieth Century (London:

Verso), 1998, 379-382.

267

Wright, Comic Book Nation: The Transformation of Youth Culture in America, 180—181.

26

8 Fawaz, The New Mutants: Superheroes and the Radical Imagination of American Comics, 129.
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V TOM KOHTEKCTY, cMaTpaM Ja je YCIOH aHTHXepoja ¥ CTPHIOBHMA 03HAUYHO 3HAuYajaH 0aMak
O]l jeTHOCTABHHX NPHKA3a XEPOjCTBA M 3MOUHHCTBA KA PEaTMCTHYHHjeM MPHKa3y JbYICKOT
cTama. Ha Taj HaunH ayTopH cy M03BaNH YHTAOLE [a CE€ YKJby4e y MopanHe OopOe THKOBa U
HOJCTaKIN THMe O0Jbe pasyMeBame HHjaHchpane npupoje 100pa U 31a.

Hosu antuxepoju, kao mrto cy Jednya (Deadpool)?®® u [lecuxa [loync (Jessica
Jones)?™ noctamm ¢y rotoso npexo Hohm McTakHyTe (urype y crpumy. Jlemmyd, mo3Har mo
PYLICHY YETBPTOT 3H/a CBOjHM MOCTYILHMA, aKIHjaMa H HapoAHjCKOM 0JHOCY MpeMa XKaHpy,
KPUTHUKH TOPEHCIIHTYje TeMe TPaauIHOHATHOT XepojcTBa M CaMOr JKaHpa cymepxepoja
yonmTe. therosa MopanHa JBOCMHCTIEHOCT NPOXKETa CapKa3MOM M IMHHUYHAM CMHCIOM 32
XyMop HagoBe3yje ce Ha Beh nmocTtojehn ckenTuiM3am myOnuKke npema HpHO-OeToM Mopany U
KIIaCHYHUM HapaTHBHMa 1o6pa npotus 31a. C apyre ctpaue, Llecuxa Lloyne netpaxyje Teme
TpayMe, IPHCTAHKa M ONOpaBKa M HIH YHTA0LHMA CYPOB H He(hHITPUPAHH HOTJIE Ha YTHIA]
Hacwka y 6opbH 3a MTMUHY cymepxepojcky ayToHoMHjy. Ha ocHoBy mpumoseHor, cmMaTpaM 1a
cy Hapatueu Jemnyna u Llecuxe LloyHc HauMHMIM 3HAYajaH MOMAaK Ka HCTPAKUBAILY
CIIOKEHHJUX IPYIITBEHMX MUTama (MOMYT MEHTANHOr 371paB/ba, INOMUTHKE HMAEHTUTETA U
Heycrnexa MHCTHTYLH]a Koje Ou Tpebano qa mrute rpahane) y cTpUIly jep HO3HBAjy YUTAoLe
Ja TIPEUCIHTAjy INTa 3aMcTa YHHHU NMPHPOLY XEPOjCTBA M KOjH Cy €THYKH OKBHPH KOjH Ta
neduHumy.

CaBpemenn cBeT o0enexeH je OpojHHM TIoDAaHUM H3a30BHMA IONMYT TEPOPH3MA,
HONUTHYKE NoNIapu3aluje 1 pactyhe cBecTH 0 cBe BehlM CHCTeMCKHM HejeTHAKOCTHMA. Y TOM
KOHTEKCTY, aHTHXEPOjU Cy ce IojaBHIM kao ¢urype cmocoOHe ga ce cHaly y mpoctopy
OPENYHOM KOHTpPaJUKLHja U CIOKEHOCTH CaBPEMEHOT KHBOTA, ILITO je ayTOpUMa IIOHOBO
oMoTyhHIIO Ja eKCIepPUMEHTHILY ca HapaTHBHMA M CTBapajy HHOBallHje Y CTpHNOBHMA. Jenan
0/1 HajyTe4aT/bHBHjUX PHMEpa OBOT eKCTISpHMEHTH camba je MUK Xapinu KBuH, koja je npoita
TpancopMaIjy 01 HEraTHBLA 10 AHTHXEPOHHE H MOCTaNa CHMO0M (IYHIHOCTH HASHTHTETA
¥ Mopaia, KOju OTBOPEHO M3a3MBa TpaaMiMoHanHe OGHHapHe omosuiMje. thena HapaTtheHa
CIIOKEHOCT HHje camo oforaTuna npu4y, Beh je oMoryhuna u eTabHHUje HCTPOKUBAILE TEMA
Kao WITO Cy MCKyIUbele W u3apiubuBocT. Ha Taj nmauun, Xapnu KBun nocrana je oapas

KynTypaJHOI TIOMakKa Ka I[pHXBaTalby KOMIIJIEKCHOCTH H O,Elﬁﬂl.[HBaIby jeIlIIOCTElBIIPIX

26

¥ leanyn, pso nojasbuBame y ctpumny: Fabian, Nicieza, and Rob Liefeld, The New Mutants no. 98 (New York:
Marvel Comics), 1991,
270 [ lecuka [loyHc, pBo nojaBisuBatse y ctpury: Brian Michael Bendis, Alias no. 1 (New York: Marvel Comics),

2001.
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OHHAPHHX HApAaTHBA O XEPOjCTBY M 3MOYHHCTBY.”’' V TOM KOHTEKCTy, cMaTpaMm [a je oBaj
HoMaK NPHKa3a0 BUIIECI0jHy IPHUPoAy Mopala U ToTpely 3a HapaTUBHMa KOjH BEPOJOCTOjHO
HHTEPIIPETHPAjY CIOKEHOCTH CABPEMEHOT JbYICKOT HCKYCTBA.

Byasepun (Wolverine)?”

, KOju ce mpBH NyT nojasuo y Heseposammnom Xaaxy (The
Incredible Hulk), jeman je ox majnpenoznatpuBujux Mapsenosux nukoBa. OkapakTepucan
OpHManHuM OecoM, (PH3HYKOM HeyHHINTHBOIIhY H TpaymaTHuHOM mpoirnomhy Koja ra
HENpecTaHo nporoHy, Byneepun noceayje ataMaHTHjyMCKH CKeTeT H pereHepaTHBHH (akTop
HCIe/Beha KOjH I'a YHHE TOTOBO HeyHHIITHBUM. Mnak, merose ICHXONOLIKE paHe U IoTpara
3a CONMCTBEHMM HMJEHTHTETOM [aJeKO BHUILIE Ne(HHULIY ETOBY PamUBOCT Y NpHYaMa HEro
HBEroBd (pusnuky aTpubyTH U cynmepMmohu. Anannsom BynBepHHOBOT THKa MOXE ce BUIETH
ga Byneepun y mpuuaMa yriaBHOM HCTpPaKyje T€ME Be3aHE 3a KHBOTHISCKH HHCTHHKT,
UHTCpHY O0p0y 3a CaMOKOHTPONIOM H TIOTpary 3a HCKYIJBCIEM Y HPOLUIOCTH HCHYHEHO]
HacweeM. theroa crama 6opba ¢ yHyTpalL M JEMOHIMA H HACTOjals-¢ 1a HHTETPHIE CBOjY
CEHKY Y CBECT J0UAPANH CY HeTOBY aHTHXEPOJCKY CTOXEHOCT Kao obnuK Jpyacke bopbe ca
TaMHHjUM HMITYJICHMA KOja MMa MOTEHIH Al 32 YHyTpallhy pacT U Tpanchopmannjy.>” ¥ tom
KOHTeKCTy, BynBepunose cnabocti, a HApOYUTO KOH(UIMKTH ca COncTBeHoM npouuiomhy u
HaCHWbEM, MMAllH Cy BEIMKH YTHIA] Ha HapaTUBHY CTPYKTypy eroeux mpuda. CBe oBe
cnaboOCTH yHENe Cy HOBH CII0j TICHXOJOLIKE KOMIUIEKCHOCTH H MOpalHe ABOCMHCICHOCTH Y
ByneepuHOBOM KapakTepy W THMe NMpHIpPeMHIe NYONHKY 3a HApaTHBE KOjH Ce MOIjeIHAKO
Bape yHyTpalImUM CYKOOHMA KOIHKO M CIIOJBAIIL UM OUTKaMa. Y KONHKO OHCMO aHATH3UPATH
mk Byneepuna npema ®pojaoeoj Teopuju o Hoy u Ery, morno 6u ce pehn ga cy meropu
HAarOHCKHM MMITYJICH M, & HEeroBa CBECT 0 MOpaJIHMM OrpaHudemuma ero.”’* Ynpaso je Taj
YVHYTpallby packod u3Melhy Haa u era oHo wto BynBepruHa 4iHE NpUBIaYHUM TyOIHIH KOja
300r ToTa IaKo MOXe J1a ce MoBeske ca wuM. therose bopoe ca GecoM, Ty OHTKOM H H30JTALIHjOM
CY HEITO IITO Pe30HHPa TUPEKTHO ¢a YHTAOLHMA, jep HM HyIH IPOCTOp 33 PasMHILLAILE O
HUXOBUM COTICTBEHMM MCKYCTBHMa ca HOoJOM M TIOTparoM 3a caMuM codom. Ha ocHoBy oBe
aHanu3e, cMaTpam aa my6nuka y BynBepuny He BUOM caMo cynepxepoja Koju ce 00pH IpoTHB

3JIHKOBaLa, Beh u Jnk KOjH CC CyO4aBa Ca YHHBCP3aJIlHHM JbY ACKHM ITHTAkBHMA.

7! Saunders, Do The Gods Wear Capes? Spirituality, Fantasy and Superheroes, 37.

272 BynBepuH, NpBO MojaBbuBame y ctpuny: Roy, Thomas, Len Wein, and John Romita Sr., The Incredible
Hulk no. 180 (New York: Marvel Comics), 1974.

273 Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 20-21.

274 Sigmund Freud, Ja i Ono (Beograd: Nolit), 1976, 19.
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Ilecuka Iloync, Hekajamma cynepxepoHHa, HAKOH TpayMaTHYHHX MCKycTaBa Y
’KHBOTY, OJNydyje Ja [OCTaHe MNpHBaTHA HCTpaKUTE/bKa [OK ce akTHBHO Oopu ca
HNOCTTpayMaTCKUM CTpecHUM mopemehajeM, ankoXoHM3MOM U CTAJIHHM CeHKaMa Koje joj je
3n0cTaB/bad Kunrpejs octasuo. bene ynyTpanmse pane He npoHsunase U3 ryourka mohn seh
U3 ICHXOJOLIKE TpayMe H Tparama 3a CaMONOY3dameM, ayTOHOMHjOM H clo00J0M HaKoH
Kunrpejose xontpone. Ha Taj naunn, [ lecnka nocraje npeacraBauk 6opOe 3a eMaHUMMALHN]Y,
PEKOHCTPYKLH]Y HASHTHTETA M MNpeBa3HIakKee MPOLUIOCTH M HyIH HyOmuuu apyradnjy
HepcHeKTHBY O NHUTakbUMa TpayMe M CIOKEeHHX MOpamHHuX mpoueHa. CaMUM THM, IeHa
pamHMBOCT MMOMepHia je (DOKyc ca TpagUIHOHAIHHX CYNEpXepOjCKHX NpHYa HA MHTUMHH]Y,
KapakTepHo BolheHy HapauHjy 0 IpeBasHaMemhy NPOWIOCTH M Bpahamy KOHTpONE Haj
CONCTBEHHM KHBOTOM. [lecuknno cyodaBame ca TpayMoM, CIMYHO Kao H Ko Bynsepuna,
MOJKE e TocMaTpaTH kao 6opba ca CONCTBEHOM CEHKOM Y jyHrosckom cmuciy.?” thene mane
U HBEHO CYPOBO, HENPHKPHBEHO NPHKA3HBAaMLE TMYHOr NMyTa OCTABMIH Cy CHA)KaH yTHIIAj Ha
nybnuky, mocebno Meljy oHMMa koju Tpake MpadHHje M peanuCcTHYHHje mpHue. Y ToM
KOHTEKCTY, cMaTpaMm Ja je npuxBaTame llecukunor nuka xonm myOnMke mokasano pacTyhy
HOTPLKILY 3d HAPATHBMMA KOjU HHCY CaMO ecKalucTHuke (panTasuje Beh M 3Ha4ajHe UcTpare
JbYJCKOT CTarsa, 3aTO LITO HYAE Hady, OTTIOPHOCT M MOTEHIUjalHa Pelleha Y cyodaBaiby ca
IHYHHM npobremMHMa.

Kao mwTo ce Buau u3 npunoxkenor, nukoBu Ilecuxe [loync, BynBepuna n apyrux
JONpPHHENH CY eBOTYLHjU HAPAaTHBa Y CTPUIY THME IITO CY ce BHUXO0Be Ipude doKycHpale Ha
ICUXOJIOIIKE MpolOneMe W yHyTpallme OopOe. LlecMkMHa pamMBOCT NPOHMCTEKNA j& M3
ICUXOJIOLIKE TpayMe M IIOTpare 3a IpaBIoM M camooipehemem, ok je Bynsepunosa
pamHBOCT YKOPEHEHA Y H:er0BOj NPHMAIHO] NPHPOJH M MOpAAHHM JIHIEMaMa Koje cy
NpOoHCTEKTIe H3 HACHITHHX TeHaeHnHja. Ha ocHoBy oBe anammze, Mory [Ja 3aKkJbyqHM Ja (pUTYpa
aHTHUXEpoja HUje BHIIE caMO CYOBEpP3HBHH JIMK KOJH OJCTYINAa OJ XepojckKor maeana, Beh u

AHATUTHYKH MHCTPYMEHT 3a KPUTHYKO HCITUTHBAKkE MOPATHHX, counjammx H IMCHXOJIOITKHX

CTPYKTYpa.

275 Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 21-22.
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4. 4. Xepojeso nyToBame: MOHOMHT [Jozedpa Kemnoena

[lozep Kemnben amanmsupao je y memy Xepoj ca xuwady auya TOCTOjame H
()YHKIIMOHANTHOCT jeTHOT O HajYHHUBEP3aIHHjUX HAPATHRHUX apXeTHTIOBa, a TO je apXeTHI
xepoja. OBaj apXeTHI, IO3HAT U N0 Ha3UBOM Moromum, 0OyxBaTa HU3 HapaTUBHUX (ha3a Koje
Xepoj mMopa 1a mpole TOKOM CBOr NMyToBama Kako O crurao go ompeaumrta. Kemmben je
TBPAMO 12 je CTPYKTypa MOHOMMTA MOTEHIMjaJIHO TeMeJb CBUX MHTOBA, IIpUYa U PENUTHja
ITUPOM CBETA 3aTO IITO je IIyTOBabe Xepoja, y CYIITHHH, IPHYa 0 aBaHTYPH, TpaHc(HOpMaLHjH
H caMOCIHO3HAjH, KOja ce H3HOBA IIOjaBJbYje Y PA3IMYUTHM KyNTypama H HCTOPHjCKHM
nepuoma. 276

YWepBaIIIIOC‘T KemnGenosor naparuBHOr 00pacla je ToJMKa Ja je Halula IHPOKY
NPHMEHY He CaMo Y KEbIJKEBHOCTH M MHTONOTH|H, Beh M y caBpeMeHO] MOMyJIapHoj KyITypH,
o4 ¢mmmoBa M cepHja A0 cTpumoBa M Buaeo wrapa. Ho, mako KemmGenosa npsoOurna
¢opmynanuja oOyxBara ceJaMHaecT HapaTHBHHX (pasa, y mpakcH ce demhe NpHMemYje

ckpaheHH MoJen oJ JBaHAeCT KOpaka, KOjU Ce YeCTO KOPUCTH Y (PHUIMCKHM CLeHapHjuMa,

H3aaBalTBy U JPYTHM ME,I[HjHMa. Y HAaCTaBKY CJIE/IH KpaTKa aHalli3a OBHX OCHOBHHX ClJBBBZ

1. Obuvan ceem. Xepoj je mpuKkasaH y CBAKOJHEBHOM OKpY:KebY, IJIe BOAM HOpMaiaH
KuBOT. OBa moderHa aza coyXkH Ja ce MyONIHMKa yIO3HA Ca XEPOjeM H IETOBHM

cBeToM npe asantype.’’’

2. Hosue na asanmypy, 03HauaBa Npea3ak U3 MacCHBHOCTH Y aKTHBHOCT Y PHYH. Xepoj
jOIII YBeK KUBH Y OOHUHOM MO3HATOM CBETY Npe HEro LITO Jo0Hja MO3HB 1a 3aKopayuu
Y HETO3HAT CBET YyJHHX CHJa ¥ Jorahaja, HAYCTH CBE IUTO My je OMIIO MO3HATO MO
Taja M YIyCTH CE y Herno3Haty aBantypy.”’ OBa (pasa MOXKE Ce TyMaYUTH Kao CYCPET
H0jeMHIIA Ca CONICTBEHUM HECBECHHUM, TMOMYT JYHTOBOT KOHIENTa MHANBHIyalUje T1e
ce ocoba cyouaBa ca caMOM cOOOM ca IHJBEM [a YCHe Ja HHTeTpHILE HECBECHO Y

ceecno.?”

3. Odoujarwe nosusa. Ycien crpaxa, cyMmme HIH ocehaja qyxHocTH mpema odHUHOM

CBETY, X€pOj Yy NpBOM TpeHYTKy oabuja mosus. OBa ¢aza ykasyje Ha cTpax o[

276

Campbell, Junak s tisucu lica, 35.
277 [bid., 53.
278 [bid., 53-54.

2 Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 40.
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HEMO3HATOT M OTIHOP KOjH mojenuHiu ocehajy mpema caMoj IpoMeHH H H3a30BHMa
CyOuaBaa ca Hello3HATHM acrekTHMma cebe u ceeta.”s’

Cycpem ca menmopom. HakoH npHxBaTamba MO3HBA Ha aBaHTYpy, Xepoj kpehe Ha myT
rae cycpehe MeHTOpa Koju My Jaje caBeT, MyApOCT WIIH Maru4He AapoBe Ja 61 3ano4eo
nytosame.”®! MeHTOp ce MOKE TYMaYuTH Kao apXeTHI KOJICKTHBHE MYyIPOCTH WIH
YHYTpallller BOJHYA, 3aTO IUTO HyAH ojApeljeHO 3Hame M caMomoy3Jame Koje je
notpebHo Xepojy Aa Ou ce yclenno cyouro ca npesacrojehum usazosuma.’s?
IIpenazax npsoz npaza. Haxon mro ce o0aBeske Ha Iy TOBAME, XePOj KOHAYHO HAMYIITA
TMO3HATH CBET U YNa3u y HapcTBO aBaHType. [Ipenasak npara U3 jeHOT CBETA y APYTH
03Ha4aBa Tayky 6e3 MoBpaTKa H COIPEMHOCT Xepoja Aa npohe MeTaMopo3y U CyouH ce
Cca COTNCTBEHNM CTPaxOBHMA M H3a3oBuma,”™

Henumu, casesnuyu u wenpujamesu. Ha MyTy y HeO3HATOM CBETY, XCPOj MMa pasHa
HCKYIIEeH:A IJle C& CyouaBa ca MCITUTHMA, YIIO3Haje caBe3HuKe H cycpehe Henpujaremse
no npeu nyT. OBa pa3a MOXe ce TyMauHTH Kao Ipolec yuema, ajanTalllje U pacTa,
3aTO LITO CBAKH 0] N3a30Ba TECTHUPA XepOjeBY OTYUHOCT, CIOCOOHOCT U KapakTep Aa
ce IPHIAroIH HOBOM CBETY. >

Hpunasax najovéeoj nehunu. Kaxo nanpenyje, xepoj ce mpubanixaBa LEHTPAIHO]
KpH3H aBaHType, rie he ce cyounTH ca cBojuM Hajsehnm nzaszosoM. Hajay6ma nehuna
MOke OMTH CTBApHO MECTO HJIH CHMOOM YHYTpallker KOH(IHKTa KOjH Xepoj Mopa J1a
paspemn kako 6M Morao ja HacTaBu Jake. OBo je TpeHyTak cyouaBama ca HajBehum
cTpaxoMm WIM HajBehoM mpempekoM W TpeHyTakK npeoOpaikaja, rie HapaTHB go0Hja
ersUCTEeHINjaHy TeKuny.

Henum. 'Y oBoj dasu nonasu no Bpxynua cykoba. Xepoj ce cyodasa ca o1yqyjyhom
OHMTKOM Yy K0joj Mopa 1a mobeau cBoj HajBehu cTpax, MpeTmy UK HENMpHjaTesba, HIIH
he crpagatu. Mcxom Outke oapehyje He camo cyaduny xepoja, Beh M meroBy
yHyTpammy TpancdopManujy. [Todena qoHOCH HOBO 3HAKE, YBHI MIX MOh M CaMHM

THM HHHUIHjaIHjy ¥ HOBY (hasy ersucrennuje.”s®

280 Campbell, Junak s tisucu lica, 54-55.

21 Ibid., 63.

Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 43.

283 Campbell, Junak s tisucu lica. 71.
284 hid., 89,

5 hid., 100.

286 Thid., 111.
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9. Hazpaoa (ocsajarve maua). [1o yenemno okoH4aHoj OMTIH, Xepoj 100Hja HarpaLy Koja
Moke OMTH MarepujanHa (opyxje, apredakr) HaM Metadu3nuka (CrO3Haja,
NpocBeT/here, MpamTame). Taj Jap MMa NOTeHLMjan da TpaHcdopMHILle HE caMo
xepoja, seh u 3ajeqHuLy 3 Koje je moTekao.”s

10. {Iym nazad. Hakon ocBajama Maua, xepoj ce Bpaha y oOuuan cset ca Harpagom. Oa
(haza decTo moapasyMeBa M OJUIYKY Xepoja Ja HAIycTH mocebaH CBET, ald MOHEKa[
YKJBYUYje H HOBY OTepy Off CTpaHe CHAra OPHTHHAIHOT cyKo0a. Y 0Boj (a3, HapaTHB
HCOHTYje OTHOPHOCT TpaHcopManMje W HeHy NPHUMEHJBHBOCT Y  CTapoj

cTBapHOCTH.

11. Backpcere. OBO je TocnefN HCOMT M BPXYHAIl YMTABOTr MyTOBama THAE je Xepoj
H37I07KEH KOHAYHOM M3a30BY y KOME ce CyMHpa CBe IITO je A0 caj Hayuno. OBaj
TPEeHYyTaK j¢ KOHa4HO npounmheme Xepoja M JoKa3 jAa cc TpaHchopMalyja 3aucTa

goromuna.?®

12. fHospamax ca enuxcupom. Haxon tpancdopmanuje, xepoj ce Bpaha kyhu u gonocu
Oaro MIM HOBAa 3HaKa KOja MOTY [a NPOMEHE HEroB NPBOOMTHH CBET. XEpojeBo
NyTOBam€e THMe J00Hja KyNTypaaHy H APYIITBEHY lyHKIHU]y ¥ 03Ha4aBa HHTETPaLHjy

X€pO0jEBOT HOBOT ja ca CTapHM CBETOM M IMOTCHIIHjal 32 OOHOBY YHYTap 3ajeJHHLE WK

nojenumma.’

Tocnodap npemenosa 11L.P.P. Tomxkuna (J. R. R. Tolkien)*! seposaTHo je HajkIacuuHuju u
HAJMOTOYHHJH TIpuMep XepojeRoT MyTOBama Y KIGHKEBHOCTH [IBAJIECETOT BeKa. TONKHH,
ocnamajyhu ce Ha cBoje CTYAMO3HO 3HABE O MHTOJIOTHjH U (hOAKIOPY, U3TPaauo je JeTabal
KJIaCHYHH MOHOMMTCKH HapaTHB y TPH TOMa 0K je nparuo dpoaoBo HEBOJbHO NPUXBATALE
HOTpare, HEroBa HCKYLICHAa H HEBOJBE, CABC3HHKE M MPOTHBHHKE, KA0 M KOHAYHH IOBPaTaK K
Tpancopmanujy. Ha taj naunn, TonkuH je MajcTOpCKH MOKa3ao MOTIYHY NPHIIAroJbLHBOCT
XepojeBor NyToBama y OKBHPY eNcKe (paHTacTHKE TaKO MITO Ta jeé KOPHCTHO Kao Me'racbopbm
OopOy nojenuHiia M IpyIITBAa MPOTHUB cuina TaMme M 31a. Poman Cmo 2oduna camohe (One

Hundred Years of Solitude) I'a6pujena I'apcuje Mapkeca (Gabriel Garcia Marquez) 2> Takohe

27 Ibid., 159.

28 Ibid., 182.

289 Ibid., 201-202.

20 1hid., 221.

¥ Dz. R. R. Tolkin, Gospodar prstenova (Beograd: Narodna knjiga—Alfa), 1984,
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Gabrijel Garsija Markes, Sto godina samoce (Beograd: Prosveta), 1970.
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campiku efneMeHTe XepojeBOr MyTOBama, ald Yy OKBHPY MarudHor peamusmMa H
BHUIIEreHepanujcke care o nopomuun byemou u3 u3mumsbeHor rpaja Makonga. Maxo
CTPYKTypa poMaHa He clIeId y NMOTIyHOCTH KeMn0enoB MOHOMHT, INKOBH CY C€ YIYLITAIHN y
HOTpare 3a 3HakEM, HMAIH HCKYCTBA H3THAHCTBA M MOBPATKa M HCKYCHIM TPaHC() OpMaTHBHY
moh smybaBu u ryoutka. Cayukursuna npuva (The Handmaid's Tale), poman cnincaremsuie
Maprapet Atyn (Margaret Atwood)?”* jom jeman je mpumep untepnperanuje XepojeBor
NyTOBalba, ATH Y OKBHPY AUCTOMH|CKOT kaHpa. UHTaolH y OBOM pOMaHy XpOHOJIOLIKH IpaTe
ICUXOJIOIIKH ¥ MOpalIHU pa3Boj IaBHe jyHakumbe, cnymkube Odpen (Offred), xoja nponasu
haze MOI[OMHTaﬁe CY CMELITEHE Y KOHTEKCTY (DEMHHHUCTHYKE M IOJIUTHYKE KPUTHKE
ToTanuTapuiMa. Kao mTo ce Moxke BHIETH HAa IPETXOIHHM NIPHUMEPHMA, NPHMEHHBAHE
MOHOMHTA Yy PasIHYUTHM KAaHPOBHMA M KyITYpHO-HCTOPHjCKMM KOHTEKCTHMa HCTHYE
CTNOCOOHOCT OBE HapaTHBHE CTPYKTYpe Ja YOONHYH KONEKTHBHY CBECT TOKOM pasiIHYHTHX
enoxa. 3aTo cmatpam jga KemnbGermoeo XepojeBo nyToBame y KILHMKEBHOCTH CIYXKH Kao
cpelcTBO Koje oMoryhaBa ayTopuMa u myOImMIM Ja HCTpaxke pazlIMUUTE HapaTHBE H TeMe
UIEHTHTETA, CMHCIIA, MOpPAla U er3HCTEHLH]E.

[TojaBa AMIMTAIHE TEXHOJIOIM]E PEBOIYLHOHAPHO j€ IPOMEHM/Ia KuHeMaTorpadcko
HCKYCTBO, IUTO je oMoryhuno ¢gmumMckuM ayTopuMa Aa KpeHpajy MMIpPECHBHE CBETOBE H
npHKaxy XepojeBo MyToBambe Ha Ha4HHe KOjH ¢y A0 caja OunH nesamucnusu. OBo ce Moke
BHJETH HA NpHMepy (uiamMosa Kao wro cy Aeamap (Avatar)?*’ uw Oceemnuyu: Kpaj uzpe

(Avengers: Endgame)””’

KOjH, OCHM ILITO Cy NPOU3BOJM KpeaTHBHE HHIYCTpHje 3abaBe, yCTO
H CITy’ke Kao TOJIHTOHH 32 TECTHPAhe HOBUX TEXHOJIOTHja. Y TOM KOHTEKCTY, HApaTHBH Y OBUM
(pHIMOBHMA NWBAHO CY 3aCHOBAHM HAa MOHOMHTY ja O 1To ybel/bUBHje NPHKA3alH ercKe
care ¥ Ha Taj HA4MH OOYXBATHIIM HE CaMO JIMYHHU PacT U (JU3HYKE M3a30BE€ MHIMBHIYaTHHX
nuKoBa, Beh u OMTKe Ha KocMH4KOM HHBOY. OBaj momak noaceha Ha boapujaposy Teopujy o
XUIEpPEeaTHOCTH, ¥ K0jOj CY TpaHHUIle U3Mel)y CTBAPHOCTH H CHMYIIAlHje CBE BHIIE 3aMarjbeHe,
IITO TOJACTHYE CcaBpeMeHy NyONMKy fda TpedcnHTa NPHUPOAY XepojcTBA W aBaHType Y
JUTHTATHO KOHCTPYyHCAaHOM CBeTy.?”® dunmMcka rmoGanu3anmja 10AaTHO je MOACTAKIA OBY

Pa3sHOBPCHY PENpE3eHTALN]y Xepoja 3aT0 IITO Cy (PMIMCKH ayTOPH KOPHCTHIIM KYJITYpalHe

MHTOBC H HapaTHBE H3 LENIOT CBETa, IITO je AOBEIIO 10 KPHTHYKOI IIPEHCITHTHBambha MOHOMHTA

293 Margaret Atvud, Sluskinjina prica (Beograd: Laguna), 2018.
294 [ lejme Kamepon, pesxuja, Asamap (20th Century Fox), 2009, dunm.
293 Euronu Pyco u Llo Pyco, pexuja Ocsemnuyu: Kpaj uzpe (Marvel Studios), 2019, ¢uim.

2% Bodrijar, Simulakrumi i simulacija, 17.
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V KOHTEKCTY MOCTKOIOHHjanHHX TeopHja. OBO ce Moxe BHIETH Ha npumepy dunma [puu
IIaumep (Black Panther)’”’, koju je akTHBHO M3a3Ba0 JOMHHAHTHE 3alajHE HAPATHBE TAKO
IITO je MpHKA3ao Xepoja Koju ce O0pH He caMo ca TWYHHUM U (pU3NYKUM M3a30BHMa, Beh u ca
CIIOKEHHM IIHTAkHUMA HMIEHTHTETa, KONOHMjallu3Ma M COLMjalHE INpaBie Yy adpHIKOM
KyITypalHOM M HCTOPHjCKOM KOHTekcTy. Ha ocHOBy oBHX mpumepa, cmaTpaM da cy
TEXHONOIIKH Hampefak U riaodanHa KyIOTypa OMOTyNHIH clojKeHHje, HMIPECHBHHje H
KYJITYpPOIIOIIKH Pa3HOIHKHje pelpe3eHTalHje XepojcTha.

Buneo urpe, xao HoBHjH 00NMK Meauja, oMoryhine cy KOHBepreHLIHjy NPUIIOBE a2
¥ MHTEPAKTHBHOCTH MOHOMHMTCKHMX TEMA MOIa M HajBHLIE [0 Caja jep Cy yBENE eIeMEHTe
HUHTEPAKTHBHOCTH M aHrakmaHa KOjH HHCY IIOCTOjalId HH Y jEIHOM JAPYTOM MeIHujy y TOM
KOHTeKkcTy. OBO 3HAYH Ja HTpayH TOKOM HIpe Ipey3uMajy yIoTy Xepoja i JOHOCE OUTYKE TaKo
IITO M3BOAC akiHje Koje o0MMKyjy Tok HapaTtuBa nyTeMm KemnOenoBux dasa, IITO HX YHHH
AKTHBHHM YUECHHIHMA y HCKYCTBY Hrpama.”’® OBo ce MOXe BHAESTH Ha MpHMepHMa Hrapa
nonyt ceprjana Jlezenda 3ende (Legend of Zelda)?*® u Mac E¢hexm (Mass Effect).’® Oge urpe
omoryhaBajy urpaunma Ja Hckyce XepojeBo IyToBame ca ocehajeM orpoMHOr IMYHOT yJI0ra
U OMIy4HBamkha, KOjeé TPaJMLMOHAIHM MeAMjM He Mory ja nonyge 30or (QopMarckux
orpannuera. To 3Haun Aa n300pH Urpada AMPEKTHO YTHYY Ha IIpaBal H HCXOA NpHYe, IITO Ce
HajoBe3yje Ha TeopHjy NpoLegypalHe peTOpHKe, IAe NMpaBHIA H MeXaHHKa Urpe OOIHKY]y
HAYMHE PasMHIIBAKa Hrpauya U ycMmepaBajy ux ka oapehennm akuujama.?’! Opa mexaHnka
MoXKe ce BHAETH y NIpakcH Ha npuMmepy urpe Mac Edexr, rae cBaka oinyka urpada HMma
JUPEeKTaH yTHLA] Ha pa3Boj NMPHYE M OJHOCE Ca APYTHMM JTHKOBHMA, IITO YTHYE HA PA3BOj
OIILUTEr HAPAaTHBA LIENIE HTPE Y CMHUCIY Ja He NOCTOjH caMo jeflaH Ha4HH Ja ce IpH4a OdBHja.
OBakaB IpHCTYN HUI'paiby CTBOPHO je KOJ HIrpada HeEBEpOBaTaH CTENEH HMep3Hje, aHI aKOBambha
H YHHKaTHO HCKYCTBO 3a Bpeme urpama. [lopen Bugeo urapa, XepojeBo myToBambe HAILLIO je
u3pa3 Uy ApYrHM oONHLHMA JUTHTAIHHX Meddja, Kao IITO Cy HHTEpaKTHBHE BeO-Tpuye
UCKyCTBa y BUpTyenHoj peanHoct (BP). Ose mnatdopme cy momyT BUAeO Hrapa OTHIILIE
KOpaK Ja/b€ y OJHOCY Ha TPaIMLHOHAIHE MEIHje Tako 1ITo Cy oMoryhune ayropuma aa

Kpenpajy MIMIPECHBHE CBETOBE Y KOjUMa Ny0lHKa MOKE [1a MCKYCH HapaTHBE Ha BUILECIIOjaH

27 Pajan Kyrnep resuja, Hpru Hanmep (Marvel Studios), 2018, dum.

2% Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi medjji, 114-115.

2% Shigeru Miyamoto and Takashi Tezuka developers, The Legend of Zelda (Nintendo), 1986.
30 Mass Effect (BioWare, Electronic Arts), 2007.

31 Tan Bogost, Persuasive Games: The Expressive Power of Videogames (Boston MA: The MIT Press), 2007, 3.
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1 aHraxyjyhn na4mn, 3a pasnHuKy o KIaCHYHUX MeHja MomyT (GuiMoBa H pomana. Mrpauka,
a napouuto BP uckycTBa craBuna cy KopHcHHKe JUPEKTHO ¥ XepojeBe LUIele i Ha Taj HauuH
CTBOpHIIA HEBEPOBATHO HMEP3HBHA M €MOTHBHA HCKYCTBA U3 MPBOT NHia. "

[Ipema Xenpujy Llenkuncy, mapTHLHMIATOPHA KYITypa Yy IUTHTAIHHM MeIHjHMa
omoryhaBa aHrakoBaHHjH M ApPYIUTBEHO MOBe3aHHMjH 0ONuK mpunoBedama. OBo ce Moke
BHJETH Ha IPHMepHMa 3ajeTHHLA pasw MAacCHBHHX MY/ITHIJIEjep OHJIajH Hrapa MOIyT Hrpe
Pamoeu 3sezda: cmapa penybruxa (Star Wars The Old Republic MMORPG: massively
multiplayer online role-playing game)*?, rae urpaun u ¢aHoBM MOTY Ja ce OKYIE U Jene
UCKYCTBa, HHTEpIpeTaldje M Kpealuje koje cy OasMpaHe Ha HUXOBUM HapaTHBHHM
nyToBamuMa.>™ Jeqan o HajynmevaT/bUBHjHX IPHMepa OBOT XKaHpa je urpa Ceem sopkpaghma
(World of Warcraft) 35 koja je kopucHMIHMA MOHYIMIA j€JHO MOTIYHO HOBO OTBOPEHO
OKpykKeme. Y IbeMy Mrpadd MOTY Ja JKHMBE, HCTpaxyjy M OOHTaBajy y OrPOMHOM,
HHTEPAKTHBHOM CBETY JOK Ce Ha jeAMHCTBEH HAUHH aKTHBHO CYO4aBajy ca HCKYyIIEHHMa U
OpPOTHBHHMIIMMA Y HApATHBHMAa Koje caMH Kokpeupajy. Ha ocHoBy oBHX nmpuMepa, cMaTpaM jaa
XepojeBo myToBame y BHIeo uUrpaMa M BP-y Moxke na mocmyku M Kao CpeacTBO 3a
UCTPOKHBALE MASHTUTETAa W [IMYHM PasBOj 3aTO LITO HIPaid HPOJIA3e HMCKYLUEHa H
TpaHchopMalije CBOJUX aBarapa Koje yecTo (yHKIHOHHITY Kao MeTadope 3a IbUXOBE CTBapHE
’KHBOTHe H3a3oBe. Kao mTo ce BHAM H3 HaBeJeHOr, MyTeM IapTHUHNATHBHE HapalHje,
npoleypanHe peTOpHKe U je3Mka HOBHX MeAHja, AWTHTanHa cdepa mpyxa CBECTpaHy
nnardopMy 3a afanTanKje MOHOMHTA 3aTo WTo omoryhaBa Ja mpude He OyIy caMO HEIITO
IITO MyOIMKA YUTA UIIH T7ie]a, Beh M HEIITO IITO OHA AKTHBHO JKHUBH.

JlururanHu MeIMjH, YKJbydyjyhH HHTepakTHBHE HapaTUBE H TPAHCMEIHjCKO
HpHIIOBea:e, TPOLIUPUIH Cy cHekTap MoryhHoOCTH 3a peanmsauujy XepojeBor IyToBama
H3BaH TPaJHIHOHAIHHX NIaT(OPMH Tako IUTO Cy aHTKOBATH NyOIHKY MyTeM pasIH4HTHX
memujckux (opmara.’™ [Ipema MaHOBUUY, HHTEPAKTHBHM M MMEP3MBHU KBaJUTETH BHUIEO
urapa 4 JUTHTAIHHUX Meauja oMmoryhyjy KopHCHMLMMA MapTHLUNALW]y Y HapaTUBUMAa U
npudaMa koje cy, monyT Oasa mogaTaka, BHILECIOjHE, HEIMHEApHE M MOTEHLHjalTHO

Oeckonaune.’” OBO ce MOKe BHIETH Ha IpUMEPY TpaHcmemjcke (panimuse Mampuxe (The

02 Manovié, Jezik novih medija (Beograd: Clio), 2015, 99.

3 Star Wars: The Old Republic (BioWare Austin. Electronic Arts), 2011,

34 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 162-164.
05 World of Warcraft (Blizzard Entertainment), 2004.

306

Ryan, Narrative as Virtual Reality: Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media, 331.

W7 Manovi¢, Jezik novih medija, 245.
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Matrix)*"® koja oOyxsara unMoBe, BUEO UIPe H CTPHIOBE KOjU MOKA3yjy Kako XepojeBo
NyTOBame MOXKE Ja ce OIBMja Ha pasNIUUMTHM niatdopmama. OBo yHaKpCHO MIAT(HOPMCKO
NpHUIOBeaake oMoryhuno je ayropuma Ja NoHyae NyONHIM pasIH4YHTe T0YETHE HApaTHBHE
TayKe U MepclekTHBE Ha CTaHJapAHY XepojcKy npHay MaTpukca.

Jenna on rnaBHux Kpurmka KemmbGenosor XepojeBor myToBamba OJHOCH CE Ha
HEI0CTaTak KyNTypaliHe pasHONHKOCTH W OTPAHHYEHY penpes3eHTalHjy He3anaJHHX KynTypa
H HapaTHBa, Oyayhn 1a je OH CBOj KOHLIENT MOHOMHTA 3aCHOBAO TPBEHCTBEHO HA MHTOBHMA
U3 3amagHor cBeTa. JIMOTapoB CKeNTHLIM3aM IpeMa BEIMKHM HapaTHBHMA CjajaH je mpHMep
KpUTHKE Ha TeMy YHHBep3alHOCTH XepojeBor MyToBama yIpaBo 300r Tora IITO je OH
HHCHCTHPAO Ha TOMe Ja He MOCTOjH jelaH cBeoOyXBaTaH, IPaHAMO3HH HapaTHB KOjH MOXe
00yXBaTUTH LENOKYIHOCT JbYACKOT HpHIoBeAama. *" Unak, ynpkoc oBHM mHpumeabama,
rnodanHa ¢BONyLMja APYLITBA M TCXHOJIOTHje OMOTryhmima je ayTopuMa Ja peacMHHITY
TpaguIHOHANTHE (ha3se MOHOMHTA U MPHKaXy Apyradija HapaTHBHA HCKYCTBA H IIEPCTIEKTHBE
KOje YK/bYUyjy TlaBHe jKeHCKe MPOTATOHHCTe, ka0 M Xepoje U XepOMHe U3 Pa3IH4UTHX
eTHMYKHUX U KYITYpHHUX cpequHa 3aCHOBAHMX Ha He3anaJHHUM MUTONOIIKHAM OCHOBaMa.

Ha ocHoBy jgocamalmnbe aHamuse, MOTY [a 3aK/by4HM Ja HUCTPaXKHBAmbe XepojeBOT
nyTtoBama [lozeda Kemmnbena y pasnuuautuM obmmuuMa yMETHOCTH M MeAHja, YIPKOC
KpHTHKaMa, TOTBphyje fa je MOHOMHTCKA CTPYKTypa U Ja/be 6e3BpeMEeHCKH HApaTHBHH OKBH]

KOoju 00yXBaTa CyIITHHY JbYACKOT MCKYCTBa M (DYHKLHOHHIIE Ka0 YHHBEp3aIHA HAapaTHBHA

¢dopma.

308 Jlana u Jlunu Bauoscky, pesuja, Mampurxe (Warner Bros.), 1999, gunm.

399 Liotar, Postmoderno stanje: izvestaj o znanju, 37.
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4.5. [TornTHYKHA H KyJITYPaJTHH KOHTEKCTH KOjH 00, IMKYjy apXeTHIN Xepoja H aHTHXepoja

Y HCTOpHjH KILIKEBHOCTH, YMETHOCTH H MEIMja, apXETHIIOBH Xepoja M aHTHXepoja
KOHCTAHTHO CE M3/Bajajy Kao YHUBEP3aTIHH CHMOONIHN KOjH PENpe3eHTy]y pasiuuuTe acleKTe
JbyAcKe mnpupoge. TpaaumuoHAaAHO, XEpOjH Cy MNpPHKA3aHM Kao ONHMYema XpabpocTH,
NpaBeJHOCTH U TpHjyMda nobpa Haj 3moM. HacynpoT mHMa, aHTHXEpPOjH HYAE CIOMXKEHH|H
IPHCTYH Y KOMe Cy rpaHHIe H3Mel)y MopaaHOT H HEMOPATHOT, HCIIPABHOT H MOTPEIHOT HeCTO
3aMarjbeHe.

Kao mTo cam HamoMmeHyo paHdje y pady, HOCTMOAEPHHCTHUKH TOKpET HCTaKao je
¢nyuagHocT W HejacHohy XepojcTBa M aHTHXEPOjCTBA M HAa Taj HAYMH KPUTHKOBAO
TpaguIMOHAIHE Ae()HHUIINje HapaTHBa, ITO je oMoryhuno ayropuma 1a cTBapajy clIOkKeHH]E,
W JoHEKNIe KoHTpamuktopHe aukose. '’ [lcmxoananuTuuka Teopuja je jow jemHa HaydHa
JMCLHIUINHA KOja ce HaJ0Be3yje Ha MOCTCTPYKTYPAIHCTHYKY MHCAO0, & HCTPAXKUBALE JbYICKEe
ICHXE OIAKIIaJN0 je pasyMeBambe CYNePXepojcKHX apXeTHUIOBA Kao KyITYypalHHX H
TCHXOMOIIKHX KOHCTpyKara.''' cToBpeMeHo, ersuCTEeHIHjaIHCTHIKH TEOPETHYAPH KOjH CY
IOCMaTpai 3Ha4aj M0jeAHIA Y TOTPa3H 3a CMHCIIOM Y aliCypAHOM CBETY, IPOHALILIHN CY TY
CMHCA0 MOJK/1a M HajBHILE Y apXETHUITY aHTHXEPOja, 3aTO LITO CY BHXOBU HapaTHBH 4eCTO OMIH

M2y rom

OasupanH Ha TeMama oTyhema, cnoboje H concTBeHe MoTpare 3a HISHTHTETOM.
KOHTEKCTY, cMaTpaM Ja Cy OBe TeopHje MOACTAKIe MNpPEeHCIHTHBAILE OHOra INTO Ce
TpaJHLHOHATHO CMATpAlo XEPOjCTBOM, jep Cy Ce caBpeMeHH TeopeTHdYapH 3anaralid 3a
pazyMeBame BPCTE XEPOHU3Ma KOja C€ Hala3H y CBaKOIHEBHOM, OOMYHOM, MapPTHHATH30BAHOM
U IpyT

Hertopujckn norahaju monyt [Ipsor u JIpyror cBerckor para vMany ¢y orpoMaH yTHIA]
Ha TpancopMalLHjy Neplerniuje Xepoja. bpyTaiHocT poBoBCKOr paroBarba, FEHOLMIH H
aToMcKa pazapaiba 3a Bpeme JIpyror ceerckor pata pa3dHiM cy CBaKy pOMaHTHYHO -HUIHIHY
UIY3U]y 0 paTOBMMa, IIITO j& JOBENO A0 CTRapama MpHUYa y KojuMa ce Xepoju cyodarajy ca
Tpaymama M pasodapamuma GopOennx cyko6a.’!'’ OBO ce MOKe BHAETH y KHGHKESBHHM

pomanuma nonyt Ha 3anady nuwma noso*'* v puimosuma nonyt Cnacasarve pedosa Pajana

31 Hutcheon, A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction, 6-7.

3 Ibid., 58.

12 Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism, 11.

313 Paul Fussell, The Grear War and Modern Memory (Oxford University Press), 1975, 44-46.

314 Epux Mapuja Pemapk, Ha 3anady nuuma noso, (Beorpan: Haponna kmura — Anda), 2000.
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(Saving Private Ryan)*'® Ctusena Cruntepra (Steven Spielberg), rie cy ayropu npukazanu
patHe Xxepoje He kao OecnpexopHe upone, Beh xao oDMuYHe mojeauHIIE KOjU ce Oope ca
Tpaymama, ryOHIUMa U OeCMHCIIOM yCIle paTHHX y:kaca. CaMHUM THM, KOHLIENT XEPOU3MA je
yMecTo TpHjyManHor moctao Tpaymarckd M KpuTtHuku. Epa Xnagnor para, koja je duna
obeneskeHa uaeonowkuM cykobom m3mel)ly kamutammermukor 3amagza (CAJD) wu
xoMmyHucTHYKOT HcToka (CCCP), ommocno, Cjenumennx Amepuukux J[psxaBa u Casesa
Cogjercknx Connjamucrnukux Peny6nuka, Takolje je yTunana Ha npukas Xxepoja H aHTHXepOja,
aNM cajia y KOHTeKCTY LIMHjyHaxe, HykneapHe aHKCHO3HOCTH U Me0NoIIKUX nponaranau. Ha
Taj HA4MH, ayTOPH CY HACTaBMIAM Aa OONHKYjy HIEONOLIKH M KYNTYPAIHH KOHTEKCT
APXETHIICKHX CTPYKTYPa TaKO LITO CY X IPEMECTUIIH Y HOBE MeJIHj CKE H ITOIIUTHUKE IPOCTOPE.
OBaj jeneHMjCKH XIaJHH CyKOO MOXKe C€ BHJACTH HAjBHIIC Y INNHJYHCKHM POMaHHMa H
¢nmvoBuMa U3 Tor nepuoaa, nonyt dnemunrose Opurtancke cepuje o [lejucy bondy (James
Bond), Tajuom arenry 007. Ujan ®nemunr (lan Fleming)*'® kpeupao je Bonmos mik Tako ga
KOHCTaHTHO TpaBUTHpa u3Mel)y Xepoja m aHTHXepoja, Aok ce OOpH ca HempHujaTesbHMa U3
CYNPOTCTAB/bEHUX MIEOJIOTHja Y TIO0ATHIM GHTKAMA 32 MIAEONOIKY cynepuopHocT.’!’ OBo
3Ha4M Ja Bonj, kao arenr Opurancke TajHe ciyxkOe, MAKO HMa JIMYHH KOJEKC M JOHEKIE
CYMIbHBY [IM4HY €THKY, YBEK Jelyje kKao 4YBpCTH OpaHMIall 3anafHUX BPEJHOCTH KOjH
npHKa3yje ocoOHHe 3anaJHOT HHAHBHIYATH3MA, IOJATHOCTH H MOpalHe CHI'YpHOCTH Y Oop6H
NPOTHE HCTOYHE coBjercke nperme.*'® [lopen mmujynckor xanpa, Xnaguu par moacTakao je
U pa3Boj OUCTONHjCKMX HapaTHUBa Yy KOjUMa Cy AaHTHXEpOjH KpPUTHKOBATM BIACT U
NPEHCIHTHBAH CONCTBEHE yJIOre y rIoGaTHHM HIeOnomKuM KoH(pponTanujama.*! Ha Taj
Ha4MH, MOpPAIHE M EeTHYKE AMMEH3HMj€ Xepoja M aHTHXepoja OONMKOBaHE CY HCK/bYYHBO
HUXOBHM OTIOPOM TIpeMa npeosnalyjyhuM nomMTHYKHM HAe0I0THjaMa TOT BpeMeHa.

Kao mTo cam Hamomenyo paHuje y pagy, MeIHjcka Hponarania MMana je KbydHy
YIIOTY Y KOHCTpyHCaly HallHOHAITHHX Xepoja TOKoM oba cBeTcka pata. durype nonyt Vjka
Cema (Uncle Sam) ¥ cIMUHUX, ITUILAHO CY OCMHIIIBEHE Aa (JYHKIIHOHHITY Kao CUMOOTHYHH

3aCTYIHUIM HAlIHOHAHOT HAEHTUTETA KOjH ITyTeM YMETHOCTH, IHTepaType U Meinja MOTy Ja

315 Crupen Crmnbepr, peskuja, Cnacasame pedosa Pajana (Hollywood, CA: DreamWorks Pictures), 1998,

38 Wjan dnemunr, Kasuno pojar (Beorpan: Maryna), 2008,

317 Tony Bennett, and Janet Woollacott, Bond and Beyond: The Political Career of a Popular Hero (Macmillan
Education UK), 1987, 94-95.

A8 Tbid., 13-14.

319 Andrew Hammond, Cold War Stories: British Dystopian Fiction, 1945-1990 (London: Bloomsbury), 2013, 2.
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apUpMHITY MATPUOTH3aM M MOTHBHLIY MIAje [da Ce€ TNpukbyde Bojcuu. 2’ Mcrospemeno,
OponaraHaa ¥ Meauju OMmM cy HEW30CTABHH CETMEHTH M Y CTBapamy H Y LIHMPEmY CIHKEe
anTuxepoja. OBO ce MOKe BUIETH Ha IIpUMepy Nponaranie 3a XJIaaHu paT, MOXk/Ia U HajOobe,
TJie CY COBjeTCKH NHAepH OWIIM IPHKA3HBAHM Y 3alaJHUM MeJHjHMa Kao OXOIH W Oe3LyLIHu
npoTHBHHLM JeMokpaTuje. Ha Taj naunn, meaujn cy edexTHBHO NPOH3BOIHIN SKCTPEMHO
Oanam3oBaHe CIHKE KOMIUTHKOBAHHX TEOTOIHTHYKHX PEATHOCTH H OCTBAPHIH OIPOMaH
YTHIIA] HA MEPIENIIH]y CTBAPHOCTH Kof MyGunke,>?! Ha cnimuan nauuH, anm y KOHTEKCTY para
OPOTHB TEPOPH3MA, 3AMaTHH MEIHjH YecTOo ¢y NPHKAMBAIE TEPOPHCTE KAao MHOTIyHE
aHTHXepoje KopucTehH ce HapaTUBHMAa KOjH CY CTaBJbalH Y IPBH IJIaH IUXOBY 37100y, TaKOCT
H HACHJbE KAKO OM OMpPaBJasu CBOje BojHE akiuje.”> Ha 0CHOBY 0OBe aHaiu3e, CMaTpaM ja cy
MEIHjH MYTEM MpOMaranae KOPHCTHIH apXETHIIOBE aHTHXEPOja Aa ASMOHU3Y]Y HEIpHjaTelbe
TaKko LITO CY HOjSIHOCTABWIH KOMIUICKCHE MONMTHYKE PCATHOCTH Y OCHOBHE MOpATHE
6uHapHOCTH 1a OM ONpaBIATH CONCTBEHE HHTEPBEHINjE 32 Cy30Hjake PeTILH Y CBETY.
[lojaBOM JMTHTATHOT MEIHJCKOT OKPYKeHa W [IHpemeM APYIITBEHHX Mpeska,
MeXaHH3MM TpoNaraHae M MeaHja [J0XKMBEIM Cy OTrpoMHY TpaHcopManyjy. Pazsoj
TexHonowkrx maTdopmu kao wto cy Teutep/Hike (Twitter/X), dejcbyx (Facebook), Jytjyo
(YouTube), Huctarpam (Instagram), Tuxtok (TikTok) m ap. omoryhmo je cBakome ca
HHTEpPHEeT KOHEKUIHjoM, MaMeTHHM TeneOHOM HIH NEepCOHATHHM padyHapoM [Aa MocTaHe
npousBohau HapaTHBa, INTO je JOBENO 0 OrpoMHe (parMeHTalMje W AecTabHInzanyje
cTaHIapIHUX HAPATHMBA KOje Cy 10 Taaa KOHTpo/lucane apikase Wid kopropanuje. > Opa
HOBOHAcTala JUTHTANHA KynTypa oMoryhunia je 1 akTMBHY MHTEpakuujy u3mel)y kopucHuka
H MEIMjCKHX cajpikaja, IITO je J0JaTHO YTHIANO HA UHTEPIpeTaLlHje Xepoja U aHTHXepoja
KOje Cy TpaJHIHOHATHU MEIMjH aKTHBHO Tporarupain.’>! OBo 3HAYM Ma KOPHCHHIM caja
BHIIIE HHCY OHITH caMO MACHBHHU NPHMAOLH, Beh Cy IOCTATH H aKTHBHH YYECHHIIH Y KPEeHparby

KyITypalnHuX 3Hauema. [lapanenHo ca TexHONOIIKMM pa3BojeM, IIHpeme (HUIMOBA,

320 George L. Mosse, Fallen Soldiers: Reshaping the Memory of the World Wars (New York: Oxford University
Press), 1990, 22.
321 Michael Balfour, Propaganda in War 1939-1945: Organisations, Policies, and Publics in Britain and
Gepm any (London: Routledge), 1979, 130.

2 Mary L. Dudziak, War Time: An Idea, Its History, Its Consequences (New York: Oxford University Press),
2010, 102-103.

323 Zeynep Tufekei, Twitter and Tear Gas: The Power and Fragility of Networked Protest (Yale University Press),
2017, 134-135.

324 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 84.
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KILIDKEBHOCTH M OCTANHX 3a0aBHMX cagpikaja MyTeM CBEOMIITe MeAWjcKe TiIobamusaluje
JOTIPHUHETIO j& aKTHBHO] XOMOTI'€HH3a1lWjH apXeTHIIOBA Xepoja H aHTHXepoja IupoM cBeTa. OBo
ce MoXe BHIeTH Ha mHpuMephma nukoBa monyT Cymepmena, llejmca bomuma m Tonuja
Cmapra/Ajpon-vena (Tony Stark/Iron Man)**’, koju cy moctany riodaiHe Xepojcke HKOHE,

10K cy nukosu nonyT Llokepa, Jlekca Jlytopa umm Tanoca (Thanos)??®

, TIPUKA3aHH Kao
rnobamHH aHTHXepojH. Y TOM KOHTEKCTY, cMaTpaM Ja JAOMHHAHTHe 3amnajHe HHIYCTpHje
KyNIType H3Bo3e U yrpalyyjy cnenududne ocobruHe, BpeJHOCTH H TIOpYKe Y TIo0alHe HapaTHBe
W Ha Taj HAUHH Memajy KynTypalnHe Nepleniyje oBUX urypa.

Wnak, ¢enomen rnodanmzanuje HUjEe NPOTEKA0 MCKJBYYMBO Yy [MpaBIy 3anagHe
KynTypanHe aomuHauuje. I'mobammzaimja je Takohe omoryhmna u mupeme M pasMeHy
pasAHYHTHX KyITYpalHHX HapaTuBa, IITo je goBelo g0 Behe mnpenmosHat/bUBOCTH U
HOIITOBAaka HE3aNaJHHX apXeTHIOBa Xcpoja M aHTHxepoja. Pomann Pobeprcon (Roland
Robertson) muckyTtoBao je y aeny [ nobaruzayuja: coyujaina meopuja u 2nodaiHa Kyimypa o
ToMe Ja riodanu3anyja HHje caMo Npollec YHMBep3alu3alMje 3amagfHUX BpeJHOCTH, Beh u
OpOCTOpP 3a M3pakaBame M adMpMalHjy JOKAIHUX KyITypa KOjé MOTY [a Cé MHTETPHIY Y
rnobanne Tokose.*?” YIIpaBo y ToM KOHTEKCTY, NojaBuia ce cBe Beha BUUBHBOCT He3aa H1X
apxXeTHIIOBA Xepoja H aHTHXepoja. OBO ce MOKe BHAETH Ha MPHMEPHMA jalaHCKHUX aHHMa U
MaHTH KOjé 4ecTO NMpHKa3yjy Xepoje Koju Hemajy yBek cpehan kpaj, MIH mak KpHTHKY]Y
JpYLITBO, INTO ¢y OONMIM HapaTHBa KOjH Ce 3HA4YajHO PasNHKyjy Of 3amajHor Mojela
MHIMBUIYATUCTHYKOT 1 MobeHuukor Xepoja.>?® OHo mTo je npuMeTHO je U TO J1a je OBaj He-
3anaJIHM THI HapaTHBa CBE BHILE MPENO3HAT Ha rMo0aNHoj CLEHH, IITO UMIITHLHUpa cBe Behy
KYITypalHy pasHOIMKOCT Y IpHKasy Xxepojcrsa. [lojasa rnobanuux crpuMunr’ miarhopmu

kao mrto cy Herdmuke (Netflix), Amason (Amazon), Jusau+ (Disney+) , Xyny (Hulu), Enn

325 Tonu Crapk/AjpoH-MeH, IPBO M0jaBbUBAILE y cTpumy: Stan Lee et al., “Iron Man Is Born!,” Tales of Suspense

no. 39 (Marvel Comics), 1963.

26 Tanoc, npeo nojasbuBame y ctpuny: Jim Starlin et al., “The Power of Warlock!,” The Invincible Iron Man
no (Marvel Comics), 1973.

327 Roland Robertson, Globalization: Social Theory and Global Culture (London: SAGE Publications), 1992, 10—
12,

28 Susan J. Napier, Anime From Akira to Howl’s Moving Castle: Experiencing Contemporary Japanese
Animation (New York: Palgrave Macmillan), 2005, 33-34.

329 CTpUMHHT, OAHOCHO CTPHMOBAE TPETHPAM KA0 TEXHHKY NPEHOCA H PENpOAyKLMje AHTHTATHOL Cajpikaja

(Buzeo, ayIMO, Hrapa, HTA.) Yy PEalHOM BPeMEHY HCKJBYMHMBO NPEKO HHTepHeTa, be3 npeysnMmara hajnosa.
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Te-Be (AppleTV) u ap. omoryhuna je mmpeme HHTEPHAIIMOHAIHOT CaApIKaja MONYT KOPEjCKUX
Jpama U GOIUBYICKHMX (pUIMOBA, IITO j€ JOJATHO OTBOPHIIO BpaTa pazsiHndUTHM KYITYPaTHHM
HapaTHBUMa M XEPOjCKHM HHTepIpeTanHjama 3a cBeTcKy nyonuky. Ha Taj Hauun
rnobanu3amnuja je moAcTakia XuOpHIM3alHjy apXeTHUIIOBa Xepoja U aHTHXepoja U CTBapambe
JIHMKOBa KOjH Cy 3aCHOBaHH Ha MELIABHHH IT00aTHHX M JIOKANHHX KyNTYpalHHX eleMeHaTa.
Ha ocnoBy ope anamuse, cMaTpaM Aa XHOpHIHH apXeTHIOBH HHCY caMO NPOH3BOJ CyJapa
KyNnTypa, Beh 1 anaT 3a pegeuuucame raodanne kyntype. [lon oBuM nogpasymeBaM ga oBH
apXeTHIIOBM OOMMKY]Y CBET Y KOjeM BHILE He IOCTOjH CaMo jeJaH IeHTap KynTypanHe MohH,
Beh MHOIITBO I1acoBa KOjH CE€ YKPLITAjy ¥ OOIHMKYjy HOBE TPAHCKYJITYPAlHe HAPaTHBE.

[Iporiec AeKkoONOHHU3AM]E H YCIIOCTABIbAE OCTKONOHH]ATHIX PKaBa jOLl HEKH CY 0]
rnobamHuX KyNnTypoloWKHX (hakTopa KOjH YTHYy Ha €BONYLH]Jy apXeTHICKHUX IHKOBA,
HapO4YUTO Y KIbMIKEBHOCTH U (PHIMOBMMA M3 NPETXOJHO KOJNOHHM30BaHHX Haluja. Y OBHM
HapaTHBHMA, XEPOjCTBO Ce YeCTO NpeTBapa y 0011k OTIOpa Koju ce 60pH IPOTHB KOJOHU]aTHe
ONpecHje 3a CONMCTBEHH HALMOHATHH HIAHTHTET W ayToHOMHU]Y. >’ OBO ce MOXKe BUIETH Ha
IOpHUMEPHMA IJIe YMECTO KIAaCHYHHUX jyHaKa KOjH OpaHe cTaTyc KBO, NOCTKOIOHH]alIHH XEPOjH,
ka0 cyOjeKTH Ha JAPYIUITBEHMM MaprMHaMa, aKTMBHO Boje OopOe HPOTHUB HEjeJAHAKOCTH H
cTpykTypa Mohu. TakBH MHMKOBH HHCY HHKAaKBH HAealn30BaHM clacHouu, Beh mopamHo u
ICHXOJOIIKH CIIOXKEHe JHYHOCTH, KOj€é Cy KOHCTAHTHO H3I0KeHe YHYTpalllHM H
cnojsallikUM cykoOuma. Ha Taj HauMH, AeKonOHHjallHH HApaTHBH YBENH CY HOBY BPCTY
eTHuke HeofpelieHocTH TAe XepojcTBO HHje YHHBep3anHO, Beh KOHTEKCTyalnHO U YecTo
KOHTPOBEP3HO. MHOTH NOCTKOJIOHHjalHK HapaTHBH MCTpaxyjy M rpanuue Himehy Oopbe 3a
cnoboy, TepopH3Ma M KOHTPAaTEPOPH3Ma Ca aKLEHTOM Ha JAPYIITBEHE TO3ULH|E U HCTOPH]CKH
koHTekcT. CamMuMm  TuM, OBH HapaTHBH o0jalimbaBajy M pacBeT/baBajy MoOpaTHe
JBOCMHCIIEHOCTH Y OKBHPY INIOOAIHHX CyKko0a Iie HCTH IHKOBH MOT'Y Jia Oy/dy XepojH 3a jeHy
CTpaHy a aHTHXEPOjH WIIH YaK H HEeNpHjaTe/bH 3a ApYTY.

Ha ocHOBY OBHX aHanu3a, CMarpaM Ja Cy XepojCKH, CYNepXepojcKH H aHTHXEPOjCKH
apXeTUTIOBU (IEKCHOMITHH MEOWjCKM anaTH KOju MOTy [a ce alanTupajy Ho noTpebu y
3aBUCHOCTH OJ] CTatba NOJIMTHYKHUX M KYITYPAalHUX KOHTEKCTA KOJH C¢ 0JBHjd]y ¥ CABPEMEHOM
rnobanusosanoMm cBeTy. Taxolje, cmarpam ma oBa duiekcMOMTHOCT omoryhaBa HHXOBY
OpHMEHY Yy HajpasIHIUTHjHM KOHTEKCTUMA IIONYT KOIOHMjalIHOT OTNOpa, JUCHTAIHE

MOJHTHKE, HACOJOLIKE Mponaranie, ka0 u CyﬁBepSHBIIe YMETHOCTH.

330 Bhabha, Mjesto kulture, 172.
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4, 6. CyOBep3Hja u IeKOHCTPYKIHja XePOjCKHX HAPaTHBA

I'pajpmuxn poman Hamsupaum Amana Mypa u [lejpa [mbonca jeman je on
Haj3HaYajHUjHUX IpUMepa cyOBep3Hje U IeKOHCTPYKIIHje YHYTap XkKaHpa cynepxepoja y Apyroj
MONIOBHHH ABAAeCceTOr BeKa, HAPOUUTO y JOMEHY IpHYa 0 mopekiy xepoja. TpaauunoHanHo,
HapaTHBH O IIOPEKITY CIYIKE 32 YCIIOCTAB/bAbe MOPAIHE H eTHUKE OCHOBE JINKOBA, Ca aKL[EHTOM
Ha IBHXOBE BPIHHE, XpabpocT u HeycTpamusocT. Mehyrum, y Hagsupaunma Myp u I'nbonc
CY KOHIIENT MOPeKIa NPEeHCTIMTATH U PasTPaguin y NOTIYHOCTH TAKO LITO CY YBENH JIMKOBE
YHjU Cy MOTHBH, €THYKH OKBHDPH H )KHBOTHE NPOLLIOCTH OHITH JATeKO 01 HAeaTH30BaHuX. !

Jeman on HajynmedaT/bUBHjUX NpUMepa IEKOHCTPYKLHMje jyHaka jecre nuk JlokTopa
Menxetna (Doctor Manhattan) unje mopexno Huje O0DEIEKEHO XEPOjCKHM MOABHIOM, Beh
TparudHOM HecpchoM koja ra je TpancopMucana y HatdoBedaHcko Omhe. Ono mro je
3aHHMJBHBO KOJ OBOT JIHKA jecTe TO Ja HeroBa TpaHcopmalja HHje mpoOyauia y meMy
ocehaj my>HOCTH NpeMa YOBEYAHCTBY, Beh ympaBo cympoTHO, yJajbHia Ta je of JbyAcke
npupone. Ha taj naunn, Myp u ['ndonc nckopuctumm cy muk Jlokropa MenxeTHa 3a npumep
Kpajibe JeXyMaHHM3allMje cymepxepoja M THM akTOM HaTepamu NyOIMKY Ja ce M cama
NPEUCNNTA IITA TO 3HauM GUTH XePOj y CBETY KOjU je€ 0CTA0 HENPEIBHINB U parMeHTHCAH.
Jow jenan 3nawajan npumep w3 cepuje Hamsupaun cBakaxo je u muk Popmiaxa (Rorschach),
Yija NpHYa O MOPEKIy OTKPHBA HEBEPOBATHO HACHIHY M TPayMaTHUHY INPOILIOCT. Ycies
TParH4YHOr IeTHECTBA, BEr0B MOPATHH KOJEKC T10CTA0 je KPajihe LPHO-0en H HeTloKoNeOJbHB,
a 1ETOBE METOJIE U TIOTJIEIH Ha CBET 3HATHO YAA/bEHH O TPAIULMOHATHHX XEPOjCKUX Heala.
Myp u I'nbonc uckopucTuny cy muk Popinaxa qa 61 uenuranu rpanuie usmely Xepojcta 1
(hanaTH3Ma, Kao M Ha K0j€ CBE HAYMHE TpayMa MOKe Aa OONHKyje HeUHjy HepLeniyjy npasie.
OBakaB MPHUCTYI NPHIOBEAAkY YYHHHO je Popiuaxa jeZHHM O HajClOKEHHjHX JTHKOBA Y
HCTOPHjH CTPHUIIA, 3aTO WITO Ta j& HETOB eKCTPEMHH MOPAIHH ancoIyTH3aM J0BOJAHO J0 Te
Mepe Jla ce W caM 3alHuTa Ja JIM je OH 3aHCTa Xepoj MM MaK HElTO CACBHM Apyro. Y ToM
KOHTEKCTY, cMaTpam da PopimaxoBa cybBepsmja He caMo jJa je oOoraTuia HapaTUBHY
CIIOJKEHOCT CYMepXepojcKUX THKOBa, Beh je Npy:Kuna 1 KpHTHUYKH OCBPT Ha JKaHp cynepxepoja

y uenunn. Ha taj naunn, Hagsupaun ve pyHKOHOHHMINY caMo Kao KpHTHKa cynepxepoja, Beh

31 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 108.
32 Geoff Klock, How to Read Superhero Comics and Why (New York: Continuum), 2006, 73.
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U Kao KPHTHKAa APYIUTBEHHX H MONHTHYKHX CTPYKTypa KOje TH IMKOBHM IIPHKA3yjy Y
rpapuukom pomany.*H

Bemmen: Mpaunu Bumes (Batman:The Dark Knight) ®penka Munepa (Frank Miller)
joul jeaHo je mpecyaHo AeN0 Y UCTOPHjH cylepXepoja 3aTo wTo je Mumnep, cnu4YHo Kao 1ITOo Cy
To 1 Myp u I'mbonc pagunu, HCTpakMBao CIOKEHOCT MOpAlHE ABOCMHCIEHOCTH H
aHTHXepoH3Ma Yy cynepxepojckoM skanpy. Kao mro cam Beh Hanomenyo, TpaIHlHOHATHH
CYNepXepojH 4ecTo cy OMIM MpPHUKa3HBAaHH Kao YEeCTHUTH Y30pH BpIHHE U mpasie, MelyTHM,
Munep je beTMeHOB HapaTHB y OBOM cepHjaly OJBEO Y MOTIYHO APYTH MpaBal] U Ha Taj] HAYHH
OPYKHO jedHy CYNTHIHY M JIBOCMHCIEHY CIMKY XepojcTBa. beTMmeH je caga OMO JIHMK KOju
Jelyje Ha HBHIM 3aKOHA U KOPHUCTH HACHJbE KAao CPENCTBO 3a NOCTH3ambE MpaBje, IITo Ta je
YUHHHIIO YIOHTHHM XE€pojeM jep I-eroB MopalHH KoMIac HHje Bulle 0o (ukcHpaH Ha
Tpamuiuonanue speanoctu.’** Munep je y npuun yBeo u Hu3 BusyenHux npomena. [Ipukasao
je bermena kao jenHor crapHjer, Orop4eHOr 40BeKa KOjH je v MOjeAHHHM TpeHylUHuMa OHO H
HacHIHM Dopall 3a IpaBAy KojH Jenyje BaH 3akoHa, Oyayhu ga cy meroBe MeToje uyecTo Oune
OpyTtanmne u kourposepznHe. Ha Taj maumn, Munep je edextuBno cBpctao betmena y
KaTeTOPHjy JIMKOBA KOjH C& Halla3e Ha rpaHuIM U3Mehy xepoja u anTuxepoja. [Ipema peunma
Lleoda Knoka (Geoff Klock), Munepos bermen oTBOpHO je Bpata jeIHOM MOTIYHO HOBOM
THIY CyHepXepoja KOjH je CBOjHM JeIoBabeM IPHKa3a0 MpayHHje H CIOKEHH]e APYIITBeHE H
IOJMTHYKE KOHTEKCTE CBOT BpeMeHa. > V ToM KOHTeKeTy, cMaTpaM 1a je Munep y Mpaunom
Butesy nonyauo my6IuLH 3aHcTa M3a30BHY aHAIM3y CYNepXepojcKor sKaHpa U MpeucIHTao
IITA 3HA4H OMTH X€pPOj ¥ CIOKEHOM H YECTO KOHTPAJUKTOPHOM CBETY.

Cepujan Jeuayu (The Boys)** I'apra Ennca (Garth Ennis) u [epuka Pobeprcona
(Darick Robertson) jom jeman je npumep ynorpebe caTupe M mapojuje y KPHTHKOBambY M
KPHTHYKOM NpEeHCIHTHBAIY KaHpa cylepXepoja. ¥ oBoM cepjary Ennc u Pobeprcon ne
camo ja cy JeKOHCTPYHCAIH TpaJullHOHATHE MHTOBE H Healle cylnepxepojckor HapaTuea Beh
cy MPHKa3and U MpauHy, KOpyMIupaHy cTpany xepojcTa. Cynepxepoju (MO3HATHH Kao
CynoBH) y OBOM cepHjaly Cy KOMEpLHjadM30BaHM M KOPYMIMPaHM JHMKOBH 0 KpajlmHX

rpanuua. OHO WITO cMaTpaM Ja je 0Baj CTPHI MOHYAHO NMYONHIH jecTe NPHUKa3 0 TOME KaKo

1 Douglas Wolk, Reading Comics: How Graphic Novels Work and What They Mean (Cambridge: Da Capo
Press), 2007, 116.

34 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 102.

335 Klock, How to Read Superhero Comics and Why, 29-30.

336 Garth Ennis and Darick Robertson, The Boys (Runnemede: Dynamite Entertainment), 2006.
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moh He camo Ja Mo:Ke Ja OKBapH M Hajy3BHIIEHH]e Xepoje, Beh Moke M Ja UX mpeTBOpH Y

TOTaJIHE aHTAaTOHUCTE KOjH Y MOTIYHOCTH 3710yNnoTpedibaBajy CBOje CIOCOOHOCTH HCKIBYHHBO
3a nu4Hy KopucT. OBo je moceOHO yOWwBLHBO Ha NpuMepy nuka Xomienaepa (Homelander),
kora ¢y Enmc u PobeprcoH KOpHCTHIM Kao anaT 3a MCMEBame HIealM30BaHE CIIMKE
cymepxepoja kako OM moKa3any Ha KOjU HavMH MEIUjH ¥ KOPIIOpalije MAaHUIYIHIIY jaBHOM
nepuenujoM. JeqHo o KJbY4HHX HapaTHBHHX CPeACTaBa KOjHMa Cy ce ayTOPH KOPHCTHIH je
carHpa koja y Jledanuma Huje OuIa mpUCyTHA caMo pagd KoMHuHOT edexra, Beh je cimysknna
1 Kao OLITpa KPUTHKA IPYIITBEHUX U IIOTUTHYKHUX CTPYKTypa. AyTopH cy Takohe xopucTunu
1 apoJHjy Kao HapaTUBHO CPEICTBO ca KOjUM CY HCTPAXKMBAIIH TEME MONH U OrOBOPHOCTH.
Kopucrehn ce xunepOonu4HMM 1 TPOTECKHUM NIPUKA3UMa CYIEpXepoja, ayTopH ¢y YCIENH Ja
OTKpH]y JIHLIEMepje H HeJoCTaTKe KOjH IIOCTOje YHyTap CaMor xkaHpa H THMe YKaKy Ha TO KaKo
TpaJHLHOHATHH CYNEepPXepOjcKH HapaTHBH MOTY Ja ce KOpPHUCTE M 3a MPHKPHBAIE CTBApHHX
JpywmTBeHHX npobnema. Ha Taj naunn, nocpeacTBoM catupe u napoauje, Jeqanu cy npy:xunu
HOBY MepCIEeKTHBY Ha XKaHp cylepXepoja IAe cy YCHellHo HCTAkId H MaHe U KOHTpaJuKuuje
YHYTap caMor jKaHpa.

Cepujan Iocnooun Yyoo (Mr. Miracle) **7 Toma Kunra (Tom King) 1 Muua Ilepanca
(Mitch Gerads) uHTepecanTaH je npUMep JSKOHCTPYKIIH|E Y XKaHPY CyHepXepoja, HapouIuTo y
00IacTH HeNHHeapHOT IPHIOBeJama M (parMeHTHpaHOr HapaTHBAa. AYTOPH Cy Y OBOM
rpa4KOM pOMaHy KOPHCTHIIHM CIIO}KEHe HapaTHBHE TeXHHKE Kako OM HCIpHYanH NpHYY O
Ckoty @pujy (Scott Free), mosnarujem kao I'ocogun Uyao u merosoj 6opbu ca TpayMoM,
uiaeHTHTETOM W crBapHomhy. Kunr m Ilepamc cy To M3BenM Tako IUTO CY KOPHCTHIIH
HEINUHEapHy CTPYKTYpY Ja OM 1uTo yOeI/bMBHje HMCTPAXKMUIH IICHXOIOLIKE M EMOTHBHE
TypOyneHuje rnaBHoT jyHaka. OBO cy MOCTHIIM pa30OHjamkbeM TpaJHIIMOHAIHOT JIMHEApHOT
HapaTHBA Ca YeCTHM NPEMEILITabeM Padibe Kpo3 pa3IHIuTe BpeMeH ke EPHOIE H PeaHOCTH.
Ha taj naunn ycnemmo cy crBopuim ocehaj Je3opHjeHTanje KojHu je ocnukaBao CKoTOBe
VHYyTpallbhe KoH(y3uje. Y TOM KOHTEKCTY, cMaTtpaM ja je Kunrosa ynoTpeba oBUX TeXHUKA Y
Focnmomuny Yymy mocnmy:kuioa Kao ajnar 3a JEKOHCTPYKIHjY TPaluLHOHAIHHX HapaTHBa
cyllepxepoja WITO je oMoryhuio ayropuma Ja [pPUKaKy TpaymMy W HIEHTHTET Ha
HEKOHBeHIMOHANaH HaunH. PparMeHTHpaHH HapaTHB OTBOPHO je TPOCTOpP 3a MCTPAKHUBAME
PazIMYHTHX TeMa MOMYT pealTHOoCTH, Hily3Hje, clobode U 3aTO4YeHHINTRa, 3aTo WTo ce CKOT
@pu "ecTo HaTA3HO Y CHTyallHjaMa Koje KOHCTaHTHO M3a3HBajy ILETOBO CXBaTaibe H BHbeme

ctBapHocTH. Ha Taj naunn ayTopu cy nosenu CKOTOB JIMK y CHTyalldje TA€ OH HENpecTaHo

7 Tom King and Mitch Gerads,. Mister Miracle (New York: DC Comics), 2018.
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HPEUCTIHTYje CONICTBEHH HASHTHUTET H yIory Xepoja. Ha ocHoBy oBe ananmse, cmaTpam Ja cy
¢parMenTandja W HeNMHEAPHOCT [OTOAHM HApPaTHBHH ENeMEHTH 32 MCTPaKUBaIbe
CJIO3KEHOCTH ¥ XAaOTHYHOCTH CaBPEMEHOT JKHMBOTA Y IpHYaMa.

Cepujan ITpoxtema ITampoaa (The Doom Patrol) *** I'panta Mopucona (Grant
Morrison) 1 Pugapaa Kejca (Richard Case) jow jegan je npumep BU3yenHe IEKOHCTPYKIH|E Y
JKaHpY cynepxepoja. 3axBabyjyhH HHOBATHBHOM BH3YEIHOM CTHIY H YMETHHYKHM
TexHukama, Mopucon u Kejc npeucnuTany cy M pasrpagunn TpaJHLHOHANHE KOHBEHLHje
CYNepXepojCKUX HapaTUBa U Y TOM IIPOLIECY CTBOPHIIH CY je IMHCTBEHO M H3a30BHO Jelo. Jeqan
0] KJbYYHHMX €JeMeHaTa BH3yenHe IeKoHcTpykiMje y [Ipoxneroj Ilatporm je ymotpeba
ancTpPakTHE U HaJpealHe YMETHOCTH y cTpuiy. OBo ce Moxe BuaeTH y KejcoBuM LpTexnma
KOjH 4ecTo OJCTYNajy Of pealusMa H ocllambajy ce Ha HCKpHBJbeHe (opMe M HecTaHAapAHe
HepcleKTHBe Kako OM HarmacHiH HecTaOHMIHOCT M HeoOMYHOCT CBeTa KOjH OBH JIMKOBH
HacesbaBajy. OBoj eCTeTHLM Yy BENHMKO] MEpH JONpPHHENE Cy W HacaoBHe crpane CajMona
Buznuja (Simon Bisley), koju ca fjpamMaTUIHUM, MTHTEH3MBHHUM M aTlICTPaKTHHM eleMeHTHMa Y
HIIycTpaljaMa HUje IMPEKTHO OTKPHBAO CalIpkaj MojeIHHAYHUX €MM30/a, IITO je J0NPHHEN0
yeuexy cepuje jow Buie. MopHCOH je ca HeCTaHJapJHOM HAPATMBHOM TEXHUKOM J0JaTHO
1oja4ao OBY BH3YENHY AEKOHCTPYKIHjy HyTeM YyHNoTpeOe HEKOHBEHIHOHAIHHMX paclopena
KagpoBa M H3IOMJEEHHX HApaTHBA H Ha T4j HAYMH CTABHO aKLEHAT Ha MCHXOIOWKY H
€MOTHBHY J€30pHjeHTalljy TuKkoBa. OBaj npucTyn oMoryhHo je untaonuma aa qoxuse ocehaj
HECUT'YPHOCTH ¥ HecTaOMITHOCTH M NIOMCTOBETE ce ca OHMM IuTo nukoBH IIpoxnere Iatpone
nponase y CTpHUIy. ¥ TOM KOHTEKCTY, cMaTpaM aa ¢y Mopucon u Kejc ynorpedom Busyenne
JEKOHCTPYKIHj€ MOKa3aIH Kak0O HHOBATHBHE YMETHHUKE TEXHHKE MOTY Ja o0orare npuiy u
omoryhe KOMIUIEKCHH]¢ TPHIIOBEAA:E.

Cepujan Tpancmempononumen (Transmetropolitan)*3? Bopena Enuca (Warren Ellis)
u Jlepuxa PobepTcona jenan je o HajyneyaT/bUBHjUX NPHMEPa IeKOHCTPYKIIHje CYTIiepXepoja
Yy KOHTEKCTY MONMTHYKHX W JPYIITBEHUX Hieonordja. ['masuu muk, Coajmep Jepycanum
(Spider Jerusalem), npukaszas je y cepujaly Kao aHTUXEPOj H HOBMHApP KOjU ce OOpH MPOTUB
KOPYMIIMPAHOI' PE&XKHUMA M MeAMjCKe MaHuIylanuje y (yTYpUCTHYKOM M JHCTOIHjCKOM
okpyxemy. OHO IITO OBY CepHjy YMHH noceOHO HHTepecanTHOM je CrajaepoBa HOBHHApCKa
MHCHja KOja MMa 3a IH/b Ja pa3soTKpHje MCTHHY M NpPHKaKEe BAXKHOCT clobome roeopa u

KPHUTHYKOT MHUIJbera ¥ ApywnTBy. Camum TuM, nuk CHajaepa y OBOM CTpPHITY HHje MpHKa3aH

% Grant Morrison and Richard Case, Doom Patrol (New York: DC Comics), 1989.
9 Warren Ellis and Darick Robertson, Transmetropolitan (New York: DC Comics), 1997.
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Ka0 THITHYHH CYTNEPXepoj ca HATIPHPOAHHM MohuMa, Beh ka0 00HYAH YOBEK OLITPOT yMa H
HenoKoJNeO/FMBe PEIIeHOCTH A Ce CYNPOTCTABH KOPYNIMjH U Tupanuju. Ha T1aj naunn, Emic
1 PobeptcoH cy ynoTpeboM catupe U Xunepooe ycrnenu 1a AeKOHCTPYHILY TpaIulioHaIHe
VIIOre CYHEepXepoja M CYNpOTCTAaBEe XEPOjCKe BPJIMHE Ca CypOBOM peaiHouhy MOIHTHYKOT
aKTHBH3Ma W HOBHHAPCTBA.

Ha ocHoBy amamuse OBHX CTyaHja ClOydaja, cMaTpaM [da TeXHHKe CyOBeps3uje H
JEKOHCTpYKUHje oMoryhaBajy ayTopuMa ga HCTpaxke ClIOXKEHe TeMe Kao LITO ¢y MopaiHa
JBOCMHCIEHOCT, HACHTUTET W MONHTHUKA KpuTHKA. Takohe cMaTpaMm oa oBe MeTOMe He CaMo
na oborahyjy HapaTMBHY M eCTETCKY AMMEH3Hjy »kaHpa, Beh M MOJACTHUY uWTaoLe Jaa
IPEUCTIUTAjY COICTBEHE BPEIHOCTH M yBepema. Y TOM KOHTEKCTY, MOTY Ja 3aK/by4dM ja
nyTeM CyOBEpP3MBHHX M ACKOHCTPYKTHBHHX HapaTHBA CYIEPXEPOjCKH CTPHII MOKE Ja OCTAHE
nnaropMa Koja je cmocoOHa Aa U3a30B¢ U IPSHCINTA JOMHHAHTHE KYATYPaNHe H MOTHTHYKE

HJIEONOTH]e.
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5.CTYJHJA CJOVYAJA: THITIOJOI'HJA U HHTEPITIPETAIIUJA CYIIEPXEPOJA

5. 1. Ho3nuuja cynmepxepojckor THNA y KYJTYPH H APYIITBY

Cynepxepoju cy 0O HAacTaHKa 0 JaHac OAyBek OMIIM BHILE 0] OOMYHHX JIHKOBA H3
cipunosa. Kao MojepHn MUTOBH, cylepxepojd ()yHKLUHMOHMILY Kao cMMOOIM M oapasu
JpPYLITBEHHX BPEIHOCTH M HMACONOrHja KOjU MpHYajy MpHYE O NpaBIH, MONM H HIEHTHTETY.
Baxno je nanoMeHyTH Ja cylepXepojH HHCY HacTalH y BaKyyMy, Beh myTem pasNHUHTHX
MelMja MPeHOCe NMopyKe Koje MMajy Moh Ja MM ocHaXyjy WIH NpeHcnuTyjy moctojehe
JpyLITBEHE HOPMe.

®pannycku dpunozod Jlyj Antucep (Louis Althusser) ykazao je Ha To 1a HASONOLIKH
napsxasau anapati (MJ1A) xoju o0yxBaTajy HHCTUTYLMje MOMYT IKOJIA, IPKaBa M MeAHja UMajy
Moh fla CynTHIHO 0ONHKY]y HAYMH HA KOJH TOjEIMHI[M MUCIIE U neprunupajy ceT.*? Y tom
KOHTEKCTY, CYNepXepojcKH JIMKOBH MOTY Ceé TyMaduHTH Kao MeIHjCKH IPOH3BOAH KOjH CY
nocrtanmu 1 camu geo Tor MJIA mexanusma 3aTo INTO Cy HEKHM OJ ILHUX Y HOTIYHOCTH
HpPUXBATHIIM JOMHHAHTHE H/IEO0JIOIKE TOKOBE, 0K CY APYTH NOCTABJbAIH TUTaka | pa3dujanu
crepeotune. Kameran AMepuka jeman je o4 HajynedaT/bMBMjUX TpHMepa ynoTpebe
cymepxepoja y uieonomke cepxe. Hactapmu y jexy [pyror cerckor paTa ca HHJBEM Ja
HogurHe mMopan BojHuiuMa, Kanetan AMepuka je Beoma 6p30 of oOHMHHOT JHMKa U3 CTPHIA
nocrao Hajsehn cumOon amepHukor maTpuoTHsma y 0Oopdu mportuB ¢ammsma. tberosa
HKOHWYHA YHU(opMa y O0jaMa 3acTaBe U HApaTHB KOjH ra je 0OTHKOBA0 Kao HEMOKONIeOJbHBOT
Oopua 3a cnoboy OMIHM ¢y He caMo Meujcka mopyka Beh ¥ cpeficTRO 3a onpaBaBame BOJHUX
HUHTEPBEHIMjA KAa0 HYKHOT M JIETHTUMHOI KOpaka y 3allTHTH HEOJIOTHjEé aMEpHYKe
cnoGoe.*! OBaxse npuue HUCY camo noAcTHUAIE naTtpuorcka ocehawa, Beh cy nocraie u
Jco 00pasoOBHHX M MEIMjCKHX CHCTEMa KOjH OONMHKYjy KOJCKTHBHY CBECT M HICOIOTH]C

. . “
nauonanue uctopuje u kynarype Cjenumennx Amepuuknx Jlpxasa.’®?

OBo 3Hauu fa cy
CYIEPXEPOjH Kao KyATypanHH apTedakTH yuspiihHBanu JOMHHAHTHE HIEOIOLIKE BPETHOCTH,

a mukoBH nonyT CynepMena W beTmena cy Aenany Kao MOpPaTHH y30pH, WITO je (opMHpano

0 Louis Althusser, Lenin and Philosophy and Other Essays (New York: Monthly Review Press), 1971, 145.
3! Versaci, This Book Contains Graphic Language: Comics as Literature, 179-180.

32 Althusser, Lenin and Philosophy and Other Essays, 156—157.
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yBepema Ja ce APYIITBEHH Npo6IeMH MOTY PELINTH H THYHUM 3alaraikeM, a He caMo MyTeM
CIIOKEHHX CHCTEMCKHX TIpoMeHa, 4

Cynepxepoju cy y HapaTHBHMa HYecTO MPHUKA3UBaHM Ka0 CaBE3HULM IPKAaBHHX
UHCTUTYLIHja, WM KAo aKTepH KOjH Jenyjy HapaienHo ca muMa. Takas mprkas oIpaxkasao je
XETEMOHHCTHHKO YBEPEHE [a j& 3a 04yBabe CTa0MTHOCTH APYIITEA H OApKaBambe mocTojeher
NopeTka 10BOJFHA MUHUMATHA HHTEPBEHIH]ja TTojenunna. >+ [IpakTudann npumep capajme ca
apskaeoM jecte Uk CynmepMeHa, KOjH je YecTo IPHKA3HBAH Kao CABE3HHK aMEpHUIKe BIaje, a
HETOB aHT@KMAaH je TYMaueH Kao CHMOOTHYHH HAllHOHATTHH HHTEPEC W MOPATTHA OJTOBOPHOCT
npemMa aMepHukoj 3ajeIHUIH. Ha oBaj HauMH KOHCTpYHCaH je HapaTUB KOjH je adupMHcao
MHAWBUIYATN3aM U JIOjalHOCT Y APKABHUM CTPYKTYpama, TIpH 4eMy Cy CYINepX epoju NocTanu
MOJIENIM TIPHXBATJLUBUX 00nuKa Mohum u ayroputeta. **° OBo 3Haum ma cy cymepxepoju
VHUCCTBOBATH Yy OOMHKOBalbY KOHCEH3YCAa OKO BPEAHOCTH Kao INTO Cy HHAHBHIyalHa
OJTOBOPHOCT, JIETHTHMHTET MHCTHTYLHja M YTHIA] KOPHOpaTHBHE MONH, JOK CY HHXOBe
aKiHje HarJamaBaie 3Ha4Yaj THUHUX OTYKA M MOPAHOT KOMIaca Kao IMaBHUX CPeIcTaBa 3a
OUyBame IPYLITBEHOr Hoperka. Kao caBpeMeHM MHTOBH, CYNEpPXEpoju CY IONPHHOCHIH
OJlpsKaBamby W PENpOIYKLMjH JOMHHAHTHUX HAEONOrHja Koje cy Iojp:kaBaie cTadMIHOCT
KaIMTaTUCTHYKOT APYIITBA, HCTOBPEMEHO JeruTHMH3yjyhu moctojehe ctpykrype mohm. 4
Hnax, oapehenn napatusy, monyT oHuX 13 Mapsenose ¢panurse Ukc-Jbyan, ocniopasamnu cy
JOMHMHAHTHE HjeoNollIKke oOpacue mpukasyjyhH jyHake Koju ce Oope NpOTHB CHCTEMCKE
OUCKpUMHHANMje W npenpacyda. Hapatueu Wkc-Jbymu HCTHHATH ¢y cymepxepoje Kao
cumOone oTHopa NPOTHB APYIUTBEHHX HENPABAM M TAKO CTBOPHIM IPOCTOP 3a JOOATHY
KPUTHKY H 3aXTEB 3a CTPYKTYPHHUM MpoMeHaMa y Apywursy. Ha Taj HauuH ayTopH cy nmoxasanu
Jla CIepXepojH MOTY J1a CIIY’KE M Kao IIaTopMe 3a AUjalior 0 COLMjaTHNM npaBuMa 1 60pou
NPOTHB JUCKpUMHHALH]e.

Cappemena rnobaana ekcrnaH3Hja CYNEpPXEepOjCKHX HApaTHBa IMOKazala HaM je Jaa
pazIHYKTe KyIType HUCY CTATHYHH, HUTH MOTIYHO OJBOjeHH eHTHTEeTH, Beh Oa ce Hamase y
CTAIHOM TIpoLlecy OMHAMUuHe XHOpuaM3auWje W MehycoOHe KynTypanHe HHTepakUHje.

Ponang PoBepTcon je 3a oBaj (heHOMEH YBEO jamaHCKH TEPMUH 210KAIU3ayija Kako O1 onucao

¥ Versaci, This Book Contains Graphic Language: Comics as Literature, 206,

¥4 Antonio Gramsci, Izabrani spisi iz zatvora (Beograd: Radnicka Stampa), 1979, 202-203.

35 Ibid., 682-683.

36 Bart, Mitologije, 119.

37 Jeffrey A. Brown, The Modern Superhero in Film and Television, (NY: Routledge), 2017, 112.
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HaYHH Ha KOjH r1o0anuy eHoMeHH, TONyT CyNnepXepoja, mponase npolece JoKaauzannje u
npunarohaBama creuHUHEM KyITYpPHHM KOHTEKCTHMA, Ca IIBeM CTBapamka HOBHX
3HaYea 1 uaeHTuTera. ** Ha oBaj HaumMH, CyNepXepoju cy yCTenu ja 3aIpsKe YHHBEp3anHe
BPEIHOCTH, JOK CY MCTOBPEMEHO NOCTany ONMKH JIOKATHUM 3ajefHHIaMa Tako IMITO Cy
MHTETPHCAIH €IEMEHTE KOjH CaapkKe crennduuHe APYIITBEHE, UCTOPHjCKE M MHTOMOLIKE
okomHocTH.

Apjyn Ananypaj (Arjun Appadurai) je y TEOpHjH CKejIoBa, OJHOCHO IIgj3axa
KYITYpalHUX TOKOBA, HATTIACHO Aa KYITypa HHUje CTaTHYHA KaTeropuja, Beh muHamMuuan u
¢nyunan mpouec koju ce Kpehe HepaBHOMEpHO W TpaHc(hopMHIIE y pasTHUUTHM
npoctopuma.’* Ynpaso 360r Tora, KyIaTypa HMa TIOTEHIHjal Aa 06IHKYje HaYMH Ha KOjU ce
CYNEPXEPOjCKH HApaTHBH A0KHBJLABAjy M INpUXBaTajy WIHpoM cBeTa. JoK ¢y y HEKHM
KyJITypaMa cynepxepoju npuxsahenn kao mHCHpaTHBHE Qurype u Meanju 3abase, y ApyrUM
KOHTEKCTHMA YeCTO Cy NpeaMeT KPUTHKE 300T TPOMOBHCAA 3aNaJHHX BPEIHOCTH H HALana,
HONyT HHAWBHAyamM3Ma M MaTepujanuima. OBakaB HaunH KIacH(HKOBama Cylepxepoja
pe3yaTupao je popMHpameM IUCKypca O KyNTypHOM HMMIIEpHjalU3My, Kao M HalopHMa 3a
OUyBam:€ JIOKATHUX HASHTHTETA U TpaIulKja. Jaman je oanuyan npuMep oBor npoieca. Mako
je 3amagHu MOJEI CYIepXepoja MmocTao BeoMa momynapas y JanaHy, BpeMEHOM C€ pa3BHO U
OTIOp Ka HOTIYHO] ACHMHIIALH]H THX BPeIHOCTH. ¥YMECTO TOTa, aHHMe M MaHre Kpeupanie cy
CONCTBEHE Cynepxepojcke (urype, Koje KOMOHHY]y Iiio0anHe eIeMeHTe XEpOjCKUX HapaTHBa
ca crenMdUUHAM NOKATHHM KyITypHUM BpeIHOCTMMA W Tpaaunujama.>>' Osaj mpomec
xulpuanzaldje Moka3ao je Aa cymnepxepoju Mory naa (YHKIHOHMINY Kao TnoOamHu
KyInTypalHu MequjaTopu koju mpemounhyjy pasznuke melly kxyatypama u omoryhasajy
OUHAMHYHY pasMeHy BpeIHOCTH W 3Hadema. Ha Taj Haumn, cymepxepoju mory na ce
TpanchOpMHILY Yy TPaHCKYATypalnHe HMICPHjATHCTHUKE CHMOONE KOjH HCTOBPEMEHO
pEIpeseHTYjy U YHHBEp3aIHe JbY/CKS TeXKILe U TOKATHe CHeHU(HUHOCTH, YHME C€ AOJATHO
00jalIkbaBa BUXOBA IPUBIAYHOCT Y PARTHYMTAM KyJITYPATHUM KOHTEKCTHMA 2

Cynepxepojcke TpHie 4eCTO UCTPaXKy|y alTepHAaTHBHE CTBAPHOCTH, MYITHBEP3YME U

CHMYJIHpaHe CBETOBE Ha CIH4YaH HaYHH Kao IJ.ITOje MOCTMOAEPHHUCTHYKH MOKPET HCTPAKHBAO

38 Robertson, Globalization: Social Theory and Global Culture, 173-175.

39 Bhabha, Mjesto kulture, 34-35.

30 Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization, 33.

31 Koichi Iwabuchi, Recentering Globalization: Popular Culture and Japanese Transnationalism (Durham:
Duke University Press), 2002, 92.

32 Ibid., 92.
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TeMe (pparMenTaunje, XuneppeanHocTu U HecTabumoctu naenTutera. Gpeapux Llejmcon je
JUCKYTOBAO O TOME KAaKO je IIOCTMOEpHA KyATypa obeexena nactuueM u napoaujom.™ Ca
Ipyre cTpaHe, CYyNEPXepojcKH HApaTHBX KOPHCTHIIH CY YIPABO HEKE O THX NOCTMOIEPHHX
METOA NONYT HMHTEPTEKCTYalHOCTH M MeTa(HKUMje Kako OM YCHENHO IpHKa3ald CBOj
IMarHHapHHA KOHCTPYKT. Mrpajyhu ce ca odexnBamuMa myOnuke, ayTOpH Cy Ha OBakaB Ha4MH
CTBOPHJIH TNPOCTOP H MOTyhHOCTH Ja HpPEHCIHTYjy TpaHHIe HapaTHBHHX CTBapHOCTH H
HCTPAXKYJy HA KOje ce CBe HauMHe (PHKUMja M CTBAPHOCT MperuHhy y CynepXepojcKHM
napatuBuMa. JKan Bojapujap je y KOHLENTy O XHUIeppealHOCTH JUCKYTOBAO O TOMe Ja
MOCTMOZIEPHU cBeT Opmmie rpanuie u3mehy crsapHor m Bemrtaukor. >4 To je mocebHO
BUABMBO y MapBenosoM MynTusepsymy, e JIMKOBH HCTOBPEMEHO IOCTOjE Y BHILE
CTBApHOCTH, HCTpaxyjyhu paznuunTe Bep3uje cebe H CONCTBEHHX MOPATHHX JUIEMa. Y 0BOM
KOHTEKCTY, cynepxepoju cBe uemhe genyjy y ¢parMeHTHpaHHM CTBapHOCTHMa, TAE CY
TpaJAHLHOHATHH MASHTHTETH M HAPaTHBH CTalHO TIOABPTHYTH MpPEHCHHTHBALY U
npeodNuKOBamky, JOK ce Oope ca caBpeMeHMM H3a30BHMa IIONYT HH(OPMALHOHOT
npeonrepehera, TEXHONOIIKE XUIEPIOBE3AHOCTH M CBEOIILITE HECHTYPHOCTH.

Hexkn nuxoeu, monyt [leamyna, decTo KOpHCTE CHMYJaTHBHE TEXHHMKE Kao IITO je
pa3bujame 4eTBPTOT 3UAa, Kaja ce MUK JupekTHo ofOpaha nyGnuum 1 Ha Taj HAaYMH NPU3HAjE
concTeeny (PUKTHBHY NpUPOY. *>> OBaKBH MOMEHTH MOKa3yjy y PAKCH MOCTMOJEPHY CBECT
0 KOHCTPYHCAHOCTH H HECTATHOCTH HapaTHBAa H THME MOCTaB/bajy MHTamka O TOME INTa U IAe
cy rpanune usmel)y ¢ukinuje u creapnoctu. Ha Taj mauun, nydnuka godHja NpUIHKY da
HCKYCH HOBe 00JIMKe pasyMeBarba CTBAPHOCTH, Te (pUKcHe pepepenTHe TauKe YCTYIajy MECTo
BHIIECTPYKHM IHepcnekTuBaMa M moryhnoctuma. Kao wmTo cam panuje momenyo, 2Kan
Bompujap auckyToBao je o ToMe Ja MOCTMOAEPHH CBET (PYHKLUHOHHIIE HCKJbYHHUBO Y
OKBHPHMA CHMYJIAKPYMa, TJIE Cy CJAMKE H CHMOOJH CTBApHHjH Of 00jeKara Koje konupajy. >¢
Ogaj bonpujapoB koHIENT MOCEOHO je ONHIIJBUB Y CYNEPXEPOjCKUM HapaTHBUMA 3aTO IITO CY
IHMKOBH XHIeppeanHe GUType Koje HCTOBPEMEHO CaipikKe MHOIITBO HAEHTHTETA, CTBAPHOCTH
1 McKycTaBa. Ha Taj HauMH cynepxepojcke INpH4YE IIOCTajy CPEICTBO 33 HMCTPAKHBAHE

CIIOKEHHX H HYECTO MapaJOKCAIIHHUX aCleKaTa JbyIACKe eFBHCTEIlHHjejep NOACTHYY YHTaAoLEe da

333 Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism, 17.
334 Bodrijar, Simulakrumi i simulacija, 54.
355 Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism, 22-23.

3% Bodrijar, Simulakrumi i simulacija, 84.
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PasMHIIIBAjY O TOME KaKO W IHXOBH CONCTBEHH HASHTHTETH MOTY OHTH PEeKOH(HTYPHCAHH Y
CBETY Y KOMe ce rpaHule u3mely CTBapHOT U (PHKTHBHOT HENpecTaHo nomepajy.*>’

Jom jemam on HauMHA Ha Koje ce CyNepXepoju MOTY MOocMaTpaTH jecTe M Taj Aa OHU
HHUCY CcaMO aKLHMOHM jyHanu, Beh CIOXKEHHM TNCHXONOWKHM cHUMOOMM KOju pe3oHyjy ca
HHIUBUAYATHOM M KOJNEKTMBHOM IICHXOM TaKO INTO TPYXkKajy NpPOCTOp 3a NPOjeKUHjy
YHYTpaIIbHX JKesba, cTpaxoBa M KoH(Mkara. Kapn JyHr je y TeopHjH o apXeTHNOBHMa
ucrakao Ja oapelene purype y MuTONnoruju u pHKIHjH cHMOOIHYHO IPHKA3yjy YHHBEp3aIHe
obpacue Koju cy €0 KONEKTUBHOT HEeCBECHOT.**® V TOM cMHCy, cymepXepoju MOry ja ce
nocMarpajy 1 kao MoJepHe MaHH(ecTalnje JyHroBHX apXeTHIIOBA IIONYT XEPoja, CEHKE HIH
anume/anumyca. OBo omoryhaBa uuTaonMMa Ja ce HMASHTH(HUKYjY ca CYNEpXepojcKUM
Gopbama, MCTpake CONCTBEHy ICHXY M Ja 3axBaJbyjyhH THM cyodaBambHMMa CTpeMe Ka
HHIUBHAYALHjH, OTHOCHO MPOLCCY CaMOOCTBapCHha M HHTCTpaluje pasIMYMTHX acreKara
JIMYHOCTH pagy HocTH3ama uenoBuroctH. Curmyna @dpoja je, mak, y HCHXOAHATHTHYKO]
TEOPHjH HArlTacHo fa je ynora (aHTasHje MeXaHH3aM 3a UCHYHeHe MOTHCHYTHX XKeJba KOJ
JbyIH, 3aTO IUTO UM oMoryhaBa IpojeKlHjy MOTHCHYTHX MMIIyJca Ha ()MKTHBHE (Hrype H
IpyXka I[ICUX0JIOWKO 0cio0oheme 04 CBAKOAHEBHUX OrpaHndersa. >’ ¥V ToM KoHTEKcTy,
CYNEPXEPOjH €€ Ca CBOjUM HAIBYACKMM CHOCOOHOCTHMMAa M MOPATHOM jacHOhoM Mory
pasyMeTH Kao IIPHKa3 ynpaBo THX HOTHCHYTHX (paHTas3Hja U UMIyJca jep QYHKLHOHHITY Kao
CHMOOIH HCIYE:-EHha JKeJba 3a HeJocTajahoM HaAMORH ¥ IpaBIoOM.

MHoru cynepxepojckH HapaTHBH HMajy TIOPEKJIo KOje je 3aCHOBAHO Ha HEKOM 00Ky
IMYHOT TYOHTKA MM TpayMe (IITO U3 JeTHILCTBA, INTO U3 MIIAJ0CTH), KOjy CY HACTOjalH TOKOM
IeNor 3KMBOTa Ja TpeBasuly Kako OM NOCTaNM >Ke/beHH M THOpU(HKOBAHH CHMOOIH
OTIIOPHOCTH M HAjJe y APYIITBY. JegaH of HajynedaT/bHBHjHX NMPHUMepa OBOT THIA je JHK
Bermena, kora je mimagu bpyc Bejn n3rpaano na ocHoBy TpayMe ryOHTKa 00a poauTessa jep je
ynpaBo Taj gorahaj mocrao KBYYHH MOTHB ILETOBOT XEPOjCKOT INyTOBama Koje Ta je
obnMKoBano y 6opia 3a npaeay. OBa BpeTa HAPATHRA CHAXHO Ce 0CNamka Ha KOHIENT pajia Ha
TpayMH y ICHXOAHAJIMTHYKOj TEOPHjH, TJAE jé 3HA4aj CyodaBama M HMHTETpalHje OOMHHX

HCKYCTaBad CacTdBHH [Ac0 Ipolecd NCHXOIOIIKOr 03/[paB/bCHsa. 360 l'lpH'{e Y KOjI/IMa cy

%7 Jameson, Postmodernism, or, The Cultural Logic of Late Capitalism, 27.

38 Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 3-6.
39 Sigmund Freud, Tumacenje snova (Beograd: Dereta), 2006, 326.
360 Cathy Caruth, Unclaimed Experience: Trauma, Narrative, and History (Baltimore: Johns Hopkins University

Press), 1996, 4.
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CYNEPXEPOjH YCIENH Ja TpaHC(opMHIIy CBOje TpayMe Y Xepojcke akuuje oMmoryhune cy
YHTAONHMMA Ja C€ M OHH CyO4e Cca CONCTBEHHUM HCKyCTBHMa rybutka m Oona. Jom jemna
ICHXOAHAMNTHYKA HHTEpHpeTalyja cynepxepoja jecTe Ja Ceé OHM MOTY TYMauHTH Kao
nepconudukanje dpojaoBor koHuenTa cynepera, oyayhu ga gecro genyjy kao cumbonu
npasje, alTpyH3Ma H MOPATHE CHare KOjH HMHCIHMPHIIY INOJEAMHIC Ja CTPEME Ka BHIINM
etnukuM naeamma.’ %! huxose 6opOe Tako mocrajy Meradope NCHXOJIOIIKHX TeH3Hja u3mel)y
Hja (MHCTHHKTHBHHUX HaroHa), era (KojH rnocpeayje u3mely sxesba H CTBApHOCTH) H Cylepera
(xoju OUKTHpa MopanHe cTangape). Yrpaso je Taj cykod u3Mel)y THUHHUX keJba M XepOjCKUX
Jy’KHOCTH OHO IITO CYNEPXEPOje YHHH PENeBAaHTHHM (DUTYpaMa 3a pa3yMeBame YHYTPallbHX
koH(nMKaTa u3Mely CBECHOT M HECBECHOT.

Jeman o7 OCHOBHHMX M CBAaKaKO HAjIIONyJNapHHjHX CYNEPXEPOjCKHX HapaTHBa jecTe
KOHIICTIT 0 CAaMOBOJEHOM CIIPOBO})CHbY TIpaB/e, y KOjeM CYNEPXCSPOjH NPSy3HMajy YJIOry CyaHjc
U 3aIITHTHHKA H THME JeNyjy W3BaH OKBHpa cTaHIapAHHX 3akoHa. OBaj KOHLENT, OCHM IITO
je moMano KOHTpoBep3aH caM Ho cebH, OTBapa BayKHA €THYKA IHTamka O JIETHTHMHTETY,
OITOBOPHOCTH, kKao M MoryhHocTu 3noynoTpebe mohu ox cTpane mojeaunua. OBo ce
HajjacHUje BUOM Y j€IHOj O HAjIO3HATHjUX cynepxepojckux makcuMa ~“C BemukoMm Mmohm
J07Ia3u BENMKa OATOBOPHOCT”, Koja je mocTana cMHOHMM 3a nuk Chajoep-MeHa 3aTo IITo
NpHKa3yje MopalHy T&KHHY KOjy HOCE OHH ca H3Y3eTHHM CrnocoOHOCTHMA, Kao M
HNOTEHIHjATHY WTETY KOjy TakBa MOh MOe NpOy3poKOBaTH. 3aT0 cMaTpaM Aa je HauWH Ha
KOJH CyHepXepojHu KOpPHCTe CBOjY MOh 4ecTo 0Jpa3 CTBAapHHUX €THYKHX JHJIEMa y IPYLITBY,
VKbyuyjyhn Ty W IMTama Ham3opa, NPEBEHTHBHUX Mepa, Kao M TPETMaHa OHUX KOjH CY
03Ha4eHH Kao Jpyru.

Ha ocnoBy nocananime anannse, MOTy Ja 3aKJ/bYYHM Ja ¢y CYNEpXepojH Kao riodaane
H0jaBe HCTOBPEMEHO H OTHYHH HOCHOLM JOMHHAHTHHX HJEONIOTHja H HEOMXOaH MeIH]|CKH
KPHTHYKH TJIac KOjU IIOCTaB/ba MHTama O INpaBad, MONH, JUCKpUMHHALIMjH, Kao M

KYJITYpalIHUM XereMoHHjaMa.

6! Freud, Ja i Ono, 19, 22.
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5. 2. Teme 1 cuM00IHKa ¥ cynepXxepojcKHM HAPATHBHMA

Kao caBpeMenn MHTOBH, CyNepXepojcKd HapaTHBH MpHYajy NpHUe O BEeYUTOj Oopou
usmely gobpa U 371a U oclamajy ce Ha YHHBEep3aHe apXeTUIICKe MOTHBEe M cuMOone MomyT
Mackd, KocTmMma M cynepmohu. TakBa HapaTHBHa CTIPYKTypa 4YecTO (YHKIMOHMIIE IO
NPHHLIMITY OWHAPHHX OMO3HIH]a, 3aTO IITO JBYACKH YM IPHPOIHO U JIAKO MOXKE Ja OpraHH3Yje
CYIPOTHOCTH MOMNYT Ao0pa M 31a, CBETIIOCTH H Tame, pela M Xaoca M cl. YIpaBo Te
NOJe/EEHOCTH YHHE IEeHTpalHe TeMe y H3rpaiibH CYNepXepojcKHX HapaTHBa M HHXOBOT
CHMOOIHYHOT 3HaYerba. "

EBonynyja cymepxepojckMX HapaTHBa OJ jacHHUX MOpAIHHX TOJE/bEeHOCTH Ka
CIIOKEHHjHUM M JBOCMHCICHHM MOPAIHHUM OKBHPHMA OrI€[a € M y IIUPeM KyITypalHOM
pasBojy CTHUKHX AucKypca. Mako cy paHH jyHauu M 3MHKOBLH OHIM cHMOONH amcoixyTHOT
J00pa 1 ancolIyTHOT 3114, caBpeMeHH HAPaTHBH CBE BHIIE YBOJE JIMKOBE KOjH AeY]y Y CHBHM
30HaMa Mopana. AHTHXepoju, monyT BynBepuna u Jleanyna, npuMepu cy OBOT THIIA JIHKOBA
4Hje MOpaJIHe IPUPOJIE 3aMarjby]jy jacHe rpaHHIe H3Mehy XxepojcTBa H 3104HHa. Bynsepun, ca
cBojoM cKkioHOmMhy ka HacWiby M JIIMYHHMM JEMOHHMMA, [elyje Y NpOCTOpY A€ KIacHiHa
IpaBHIa XepojcTBa BHIE He Baxke. tberos mux wecTo je obene)keH MOTHBMMa OCBETE H
YHYTpalllbUM KOH(IMKTHMa, IITO Ta yJakaBa O HAeana KIACHYHHX Xepoja, TNOMmyT
Cynepmena. Unax, nocsehenocT 3amTuTh OIKBUX U HeMokoIeO/sMBH OOpOSHH TyX UHHE ra
BHIIECIIOjHUM jYHAKOM YHjH TIOCTYIIIH HUCY LpHO-0enu. Jlennym, ¢ apyre cTpaHe, HIe KOpak
Jasbe y paJuKaTHOM OAMAKy 0] TpaJAHLMOHATHOT XepojcTBa. OBO ce MOKe BHAETH Y I,eTOBOM
AHTHXEPOjCKOM KapakTepy KOjH je MCIyIeH IHMHH3MOM, ayTOMPOHMjOM H KpIIeHheM
APYIITBEHUX HOPMH, YNME H3a3MBA CAM KOHIENT (puKCHUX Mopatnux kareropuja.’® Ho, nako
ce Jleamyn 4ecTo ciy’kM HACH/BEM H MOpATHO YIHTHHM pajibaMa, IheroBe aklHje MoHeKa[
HIaK JOBOJE 10 TUIEMEHHTHX MCXOJa, Kao WITO je 3allTHTa HEeTyXXKHHX HiH Oopba mpoTus
THpaHKje. YIIpaBo ORa MopaliHa JABOCMHcNeHocT Byneepuna u Jlenmyna mokasyje aa Mopan
HHje arnconyTaH, Beh KOHTEKCTyalHO YCIOBJbEH, IITO OTBapa MPOCTOpP 3a HOBA BU3yeNnHa H
HAPATHBHA HCTPAKMUBAA KOMILIEKCHOCTH Jby/ICKE eTuKe.

Kao mto cam Beh HaBeo, Macke M TajHM MIACHTHTETH CYNEpPXEpoja MUIpajy 3Ha4ajHY

yiaory y BHXOBHM IIpHYaMa 3aTO ITO HE CITY’KE caMO Ja HITHTe jyllal{e H IHXO0BE OIHKILE o1

62 Lévi-Strauss, Structural Anthropology, 35.

363 L iotar, Postmoderno stanje: izvesiaj o znanju, 20.

34 Barthes, Camera Lucida: Reflections on Photography. 118-119.
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OTKpPHBamba M ONAacHOCTH, Beh CHMOONMYHO TpHKa3yjy H HBHXOBY NOTpedy Aa CakpHjy
CONCTBEHY NPHPOAY OJ CBeTa. Y TIICUXOJIOIIKOM CMHUCIY, Macke cy Tmogena umely
CYNEPXEPOJCKOT jaBHOT M NMPHBATHOT ja, IITO NOJATHO IOjadyaBa TEH3UjE M3MeEhy HBHXOBHX
JPYIITBEHHX OUEKHBAMA U YHYTPAUTLHX %kesba.*** BeTMeH He KOPUCTH MAcKy UCK/bYYHBO Ja
6u npukpuo uaenTuTeT bpyca Bejua, Beh u ga 61 ce ocnoboano orpannderna Koja npon3uiase
U3 IBErOBOT APYIITBEHOT MONOXKaja, YAMe 100Hja MOTYhHOCT Jja HCTIOJBH CBOjY OCBETHHUKY
ctpany. CynepMeH, nak, HaKo noceayje (PU3HIKY CYHEpHOPHOCT H CHATY Ja ce CYHpPOTCTaBH
TOTOBO CBAKO]j NIPETH-H, 5KUBH Ka0 CKpoMHH HoBHHAp Knapk KeHT, Koju HHKana y TOTIYHOCTH
HHj& IPOHAILIA0 CBOje& MECTO, HU Y CBETY JbYJH, HHy cBeTy Kpuntona. CmaTpam 1a je ynpago
oBaj ocehaj Hempunagama U YHYTpalllie MOABOjEHOCTH CjajaH IpHKa3 NOCTMOAEPHOT H3a30Ba
HACHTUTETA Y KOjEM j€ T10jaM ja (hparMEeHTHPAH U YECTO YCIOBJBEH CIOJbALIBEM JPYIITBEHHM
ynorama u ouckuBamuma. [lojam daymmaux naentuteTa, 0 KojeM je Jlmotapn auckyrosao,
BE3aH je 3a KOHIENT O TOME Ja CaBPEMEHO CXBaTame HACHTHTETA HHje (UKCcHpaHo, Beh
IPOMEH/BHBO M MOIJICKHO CTATHHM KoH(pukTHMa. *% OBaj KOHLENT jacHO je BUUBHB Y
HapaTHBHUMa O CYNEPXEepPOjCKHM JBOCTPYKHM HAEHTHTeTHMa, monyT Crnajuep-MeHOBOT, Tie
[Mntep IMapkep nokywasa Ja OJP)KM PaBHOTEXY M3Mel)y XEpOjCcKMX MyKHOCTH M JIMHHHX
obaBe3a, IWITO Ta YECTO JOBOAM 00 yHyTpammux koHdgmukata m ocehaja kpusune. 3arto
cMaTpaM Ja Cy CYMNepXepojH ca CBOjHM JBOCTPYKHM HJACHTHTETHMA MOCTAIH ITOCTMOAEPHH
H3a30BH HJIECHTHTETA M CaMOCIIO3HAje, KOjH HCTOBPEMEHO CIyXe H Kao CHMOONH 3a JM4He
TpaHCc(opMalLje U NpeBazHIaKeha YHYTPAIIbUX H CIIOJbAIIUX OFPaHHYSH:A.

[Topen mpoOnema HACHTHUTETAa, Y CYNEPXEPOjCKUM HapaTHBMMa TOCEOHO MECTO
3ay3MMajy ersucTeHUMjaltHe TeMe cao0oae 1 oarosopHocty. OBe TeMe yKasyjy Ha JuUIeMe ca
KOjHMa C€ JIMKOBM CyodaBajy JOK HacToje Aa AeduuHumy conctseHy cymtuny. Jau-Ilon
CapTp AMCKYTOBaO je 0 TOME Ja eTr3HUCTeHIHja IPETXOH €CeHIHjH, IITO 3HA4M Ja CYLITHHA
nojeaunna Huje ynanpen oapehena, seh ce o6nukyje cnoboguum n3dopuma u nocrymiuma.>®’
OBaj NpUHITHT TPeNo3HaTIEMR je Y cyA0HHaMa cyrepXxepoja, Koji Mo cTUlamky Moh# Mopajy
OJTY4UTH Kako he MX ynoTpeOHTH U IPUXBATHTH TEXKHUHY OJATOBOPHOCTH KOja Y3 IHX J0Ma3H.
Jeman on HajkoHKpeTHHjuX npuMepa npumeHe Captpose Teopuje je Cmajaep-men. [lurep
[Tapkep ce HempecTaHo cyo4aBa ca H300OpHMa KOjH TECTHpajy HEroB MOpPANHH KOMIAc M

IOpHMOpaBajy ra Aa KOHCTAHTHO OanaHCHpa JIMYHE XKeJbe ca CyIepXepojcKUM Jy)KHOCTHMA.

65 Jung, Covek i njegovi simboli, 236.
366 | jotar, Postmoderno stanje: izvesiaj o znanju, 75.

367 Zan-Pol Sartr, Egzistencijalizam je humanizam (Beograd: Nolit), 1973, 20-21.
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beroe m30op ga xopucTH cBoje MohM 3a 100po, YNpKOC THYHMM TyOHIIMMA H JKPTBaMa,
NpHKasyje y npaxkcH ocTeapeme 1 Caprpose ¥ KamujeBe ersucTeHIMjaTMCTHYKE MUCITH Ja je
4OBEK CaM OJIrOBOPaH 3a CMHCA0 CBOT KHBOTA. >

Mopanie pguneMe y CYHepXepojcKMM HapaTHBHMa dYecTo oOpalyjy M Teme
HICONOLIKNX CYKOOJbetha N3Mel)y KOHCeKBEHIUjATHCTHYKHUX M JEOHTOIOIKHX TeopHja. JIuk
Bermena jeman je on HajIpakTHYHHjHX IIpHMepa OBOT TEOPHjCKOr cykola, 3aTO IITO OH Y
IpHIaMa 1eCTO KOPHCTH METOJIe KOje Ce CMaTpajy MOPAIHO YIHTHHM (IIOMYT 3aCTPalIHBamba
1 My4era KpHMHHanaia). Mnak, merose akiuje HepeTko OMBajy onpaBaaHe jep clye BUIIEM
n00py, onHocHo 3aiuTuTH ["oTam cuTHja oa 3nounna. Hacynpot ToMe, AeoHTONOIIKE TEOPH]E,
KOje cy yTeMesbeHe Ha MPUHIHIMMAa YHYTPalllhe HCIPaBHOCTH MM TOTPELIHOCTH Jena Oe3
003upa Ha MOCeaHIe, CTaB/bajy aKLEHaT Ha MOpATHe AY)KHOCTH M IPaBHJIa Koja ce He MOTY
npexpiutu. ** Bermenos koaeke na He yOuja, ak M Kaga G TO MOTJIO Ja CHPEYM Jasbe
3104HHE NIPHKa3yje ¥ TIpakcH MOTHyHO AeoHTONomKN npuctyn. OapeleHe paame Ha OCHOBY
H-ETOBOT Ipehallmber HCKyCTBa H eTHYKOT KOJa OCTajy anpHOpH UCIPaBHE HIH HorpemHe 6e3
0031pa Ha BHUXOBe Moryhe mosutuBHEe Hcxone. OBaj MAEONOIIKK NpobneM cTBapa TEH3HjY
u3mely bermenoBe mnguBHIyanHe cnobofe Aa Aelyje y UMbY TocTH3ama Beher nobpa u
OMIITE JPYINTBEHE MOpatHe obaBese Ja MOWITYje NpUHIKIE U 3akoHe y ['otamy. Hberos uzbop
Ja ce JOociefHO NpHApKAaBa CBOjHX MOpPATHHX Hadena, 4ak W Kaja ce YMHH jJa OH My
KOHCEKBEHI[HjaJINCTHYKH NPHCTYN OHO euKacHHjH, o00jalmkaBa CIOKEHOCT MOPATHHX
JUIEMa ca KOjUMa ce CYNepXepojH CyouaBajy.

Jom jenaH 3nadyajaH CerMEHT CyNepXepojcKUX HapaTuBa oDyXBaTa NMHTama COLUjaIHe
npaBje U pelnpes3eHTaluje MapruHanu30BaHUX IrPyna, 3aTo IITO OBaj THI pHUYa MMa Moh 1a
HCTAaKHE APYLITBEHE MPOGIEMe U OCTAKHE POMEHE Y CTABOBUMA U aKTUBH3MY. " Jeqan o1
HajIO3HATHjUX MpHMepa oBoOr THHA jecTe cepHjan Mxc-Jbyan, xoju je decto onHcHBaH Kao
aneropuja 3a nokpet 3a rpahancka npaea y Cjeaumennm prxaBama. ['maBuu jynanu cepujana
CY MYTaHTH Pa3TUYHTHX MapTHHATTM30BAHUX TPYTA KOjH ce Cyo4arajy ca JUCKPHMHHAIHjOM,
npenpacygama u OopOoM 3a MpUXBaTame y APYIITBY KOjé HMX Ce IUIAlIM M ojdauyje, y
HapaTHBHUMA KOjH peilIeKTyjy peanHe CBETCKE TEH3Hje Y BE3H ca paCH3MOM, HETOJIEPAHLIH]OM
U cTpaxoM of pasiauauTocTd. OBO je mocebHO BUAIBHMBO Y oqHocy n3mel)y npodecopa Hkc,

KOJH 3acTyna Hjejy MHpoJbyOHBe HHTerpaunuje, 1 Marnera, uuju je npuctyn 60pOH NpoTHB

68 Albert Camus, Mit o Sizifu (Beograd: BIGZ), 1969, 15.
3% Imanuel Kant, Osnovi metafizike morala (Beograd: BIGZ), 1979, 10.

310 McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 152.
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VTHETaBalka paJuKalHHjH U arpecHBHHjH. IbUXOB cloxeHH oJHOC HE caMo fAa IojadaBa
JpaMaTHYHOCT mpuya, Beh oMmoryhaBa myGnuuu U Ja akTHBHO pa3MaTpa pa3iIHUUTe acTieKTe
couyjanae dbopOe. Ha Taj HaunMH, 0cHM IITO TTpoONEeMaTH3Yjy IUTamka pace U TUCKPUMHHALjE,
CABPEMEHH CYIIEPXEPOjCKM HAPATHBH CBE BHULIE YKJbY4Y]Y M DElpE3eHTalH]y pasliM4HTHX
HIEHTHTETa, ETHMYKMX MalbHMHAa M OJKEHCKMX Xepoja, 4MMe omoryhaBajy NO3HTHBHE
penpeseHTalHje rpyna Koje cy Ayro BpeMeHa Ouie MapruHaI3oBaHe Y MOIyJaapHo] KyITypH.

Cumbonuka ypOaHHX MPOCTOpA jOII jeAaH je o KIbYYHHX eleMeHaTa y 00IHKOBamy
CYNepXepOjCKUX HapaTHBa W MIeHTHTeTa nukoBa. ['pagoen monyt [otam cutHja u
Metponomica HUCY camM0 (hH3HMUKE JOKalMje y KojuMa ce paama oaBHja, Beh cuMOONMIHK
NPOCTOPH KOjH HOCE CIIOjEBUTE KYJITypallHe, ICHXOJIOMKE U APYIITBeHe KoHoTauuje. ['otam
CHTH, Ca MpayHHM YIHIaMa, ONPECHBHOM aTMoc(epoM H eCTeTHKOM HHCIHPHCAHOM
HEOTOTHKOM H (hJHIIM HOapoM, NpHKa3yje APYIITBEHY aHKCHO3HOCT MOJAEpHOT A00a, cTpax of
KpHMHHaNa, Kopynuuje U ypbane gerpaganuje. bermen kao neoduuujennn uysap ['orama
ylasu y cMMOHOTHYKH OJHOC ca OBMM HpocTopoM. theroBa Mucuja je HeoJBOjHBaA OJ Camor
['otama 3aTO 1ITO apXHUTEKTYpa Tpaja NoCTaje OTNeaano Berose yHyTpaumbe Oopde u THuHe
tpayme. Cynporao [otamy, Merpononnce, ca cBemiMM M (DyTYPHCTHUKHM H3IIIENOM,
NpHKasyje Haly, HanpeJak U uaeante susnje cpehenor ypdanor xusota. Kao rpan ceetnoctu
KojH je nose3aH ca CynepmenomM, MeTporonuc nocraje cuM001 ancoxyTHOT go0pa u Bepe y
gopeuancTBo. Ha Taj naunn, xontpact m3mely I'otama n Merpononuca obyxsara ABojaky
npupoay ypbaHor KHBOTa KOja KOHCTaHTHO obHTaBa u3Mely Jderpananuje u o6HOBe, ouaja 1
nane.*’! Emgapa Coja (Edward W. Soja) mucKkyToBao je y pajy 0 IPOCTOPHO] TEOPHjH O TOME
Ja ypOaHH NPOCTOPH HHUCY CaMO IaCHBHO OKpYKEH€, Bl aKTHBHM eneMeHTH KOjH HMajy

. - . . - . )
NOTCHOH]aI da ODIHKY]Y HCKYCTBa H HACHTHTECTC JIHKOBa KOJH Yy HBHMa OOHTEIBE[_]y.ﬂ_

Osgaj
acrekT noceOHO je BUUBLHB y apxuTekTypH ['oTama, Koja je HerymeHa BUCOKHM Heboaeprma
U MpayHHM YyJIHIIaMa H Ha Taj HauWH HEe caMo Ja npeciukasa bermMeHoBy yHyTpammy 60p0y
ca coboM, Beh 11 cTBapa KOHTEKCT Y KOjeM F:eroBa MHUCHja TIOCTaje He caMo cMHUcNeHa Beh u
HEOIMXO0JHA, IITO T'a YUHH BEYHO Be3aHUM 3a ['oTam.

Ha ocHoBy amanmmsa OBMX CTyAuja ciydaja, cMmaTpaM Ja HaparHBHH u30opu

cylepxepoja, 3ajeqHO ca HHXOBHM IpagoBHMa Kao cMMOomHMa, Ae(HHHUIIY cylNepxepojcke

371 Pearson, and Uricchio, The Many Lives of the Batman: Critical Approaches to a Superhero and His Media, 9.
372 Edward W. Soja, Thirdspace: Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places (Oxford:
Blackwell), 1996, 163.
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HAEHTUTETE U CIyXKe Kao apeHe y kKojuma ce bopbe usmeljy 1o0pa 1 31a HenpecTaHO OBHjajy

y caBpeMeHOM ypOaHoM KHBOTY. '

373 Anri Lefevr, Proizvodnja prostora (Beograd: Fedon), 2010, 230.
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5. 3. KoctuM: cHMO0IHYHHE 3HAaYaj H eBOJIyIH]ja

KoctuMu cynepxepoja HUCY camo anaTH 3a JUYHHM M3pa3 JTUKOBa, Beh Cy M CHaXHU
cUMOONM MAEHTUTETA, cTaTyca W JMHAMHMKE MONM KOjH ce Memajy y CKnaay ca paslHMuuTHM
KYJATYpaJIHHM M HCTOPH]CKHM KOHTeKCTHMa. CBETCKH paTOBH JOHENH CYy 3Ha4ajHE IPOMEHE Y
npHcTynmy au3ajuy ojehe y JaBajeceroM Beky, a MOAHH (pokyc OHO je Ha eneMeHTHMa
(P)YHKITHOHATHOCTH H TNPAKTHYHOCTH. Taj TPEeHI CHAXHO je yTHIA0 M HAa paHH [IH3ajH
CYNEpXepPOjCKUX KOCTHMAa, KOjH Cy 4YecTo OHMIM MHHHUMAINCTHYKH H YCMEPEHH Ha
M3OPKIBMBOCT M jacHy cuMOonuky. Hajbormn mpumep je koctum CymepMmeHa, 4dju je
jemlocwﬂ au3ajH 0o J0BOJBbAH Oa BHU3YENHO NPHUKAKE CHAry M MOpPAIHY NMpPaBEIHOCT.
Hakon [IpBor cBeTckor paTa, 10IUIO je 40 ApaMaTHYHOr TIOMAKa y KCHCKO] MOJIH Ca M0jaBOM
¢manep cpe, Koja je JoHenma Kpahe CyKmC, ONYIITCHH|C CHIYCTC M IIOCTEICHO HAMyIITamkC
PECTPUKTHBHHUX KOopceTa M Oanckux XasbuHa. JKeHe cy mouene Ja HOCE MAHTAlIOHE W
npakTuuHujy ofehy 300r cBe Beher yuemha y dpabpukama u ApyrumM ymorama, Koje cy paHuje
Oune pe3epBHCaHe MUCKBYUHBO 3a Mymkapue. OBo je 010 3Ha4ajaH TOMaK Ol PECTPHKTHBHE
MOJIe IPETXOJHMX JeleHHja U 03HAYHO je MOUYeTaK epe Yy Kojoj je oJeBame noctano oOIuK
JMYHOT M3pa3a, APYIITBEHOr MpoTecTa i GopOe 3a KeHcka npasa.”

Jpyra cBeTckH paT JOAATHO je YTHIA0 Ha MOJY 3aTO IUTO je HeAOCTaTaK TKaHWHA
HPOY3POKOBA0 MPHHYHY PallMOHATH3AIH]y AU3ajHa. Tako je HacTao KOHIENT (PYHKIIHOHATHE
onehe koja je, 3axBaspyjyhu npakTHuHOCTH, NocTana nonynapua y Bemukoj Bpurtanuju, nako
je CTHICKM M Jabe OMIla orpaHMYeHa paTHUM ycnoBMMa. OBa epa HariacHia je norpely 3a
mapxpMBomhy M cBecTpanHowhy y oaehu M KBanuTeTHMa Koju he ocTaTH 3Ha4ajHH U Y
noctpaTHoj Moau.'”> Hakon J[pyror cBeTCKOT paTa, €KOHOMCKHM TpoiBaT omMoryhuo je HoBH
HHBO €KCIICpHMEHTHCAba Y MOJIH IMeIeCeTHX H MIe3AeCeTHX TOJHHA, IITO jé MOHOBO MMAT0
YTHI@ja H Ha JU3ajH CyNepXepojckux koctuma. [lopacT pacnonokuBOr JOX0TKa H pasBoj
MAacOBHE NPOU3BOIE CHHTETHYKHX MaTepHjata NOMyT NoJHecTepa U HajIoHa, oMoryhumu cy
ynorpely japkux 6oja 1 HOBHX AM3ajHEPCKUX pelemba. McToBpeMeHo, ojaBune cy ce Opojue
cyOKynTYpe, MOonyT OajKepckor W XWIM MOKpeTa, KOje Cy, CBaka Ha CBOj HA4YMH, 00eNeKue
JKeJbe MIIUX 33 CAMOM3PAKABAKEM M OJIBajalbeM OJI PETXOAHHX TeHepanmja. ¢ [TojaBa

HOBHX MarepHjana omoryhmna je Behy ¢nexcuHOHIHOCT M KpeaTMBHOCT y AM3ajHY

374 Christopher Breward, Fashion (Oxford University Press), 2003, 4445,
375 Geraldine Howell, The Impact of War on Fashion (London: Bloomsbury Academic), 2013, 3—4.
376 Dick Hebdige, Potkultura: znacenje stila (Beograd: Clio), 2002, 113-114.
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CYNEPXEPOjCKUX KOCTHMA KOjH Cy TNOCTATH H MOOHH CHMOOMHM KOjH HAY Y KOpak ca
MONYJIapHOM KYyATypoM. JeJaH oOf HajnonylapHHjUX IpUMepa OBOT TPeHIA je KOCTHUM
Cnajoep-MeHa KojM je mocTao MKOHHYAH He caMo 300r cBOjux Mohu, Beh m 300r BH3yenHe
Npeno3HaT/bUBOCTH KocTUMa. Ha Taj HauuH, TpeH ca HOBUM MaTepHjaTiMa 03HAuHO je BaxkaH
NOMaK Yy MHEpLENUHjH cymepxepoja kao cumbona Miajganadke €HEPTHje M KylITypatHe
tpancdopmaimje.’?

IllesneceTe W cemampaeceTe TOAWHE AOHENE CY HOBE JAPYIITBEHE MOKPETe KOjH CY
3HA4ajHO YTHLIAIM Ha AM3ajH U CUMOOIHKY cynepxepojckux kocruma. [lokpern 3a rpahancka
npasa, ()eMMHHM3aM K aHTHBOjHH MPOTECTH H3a3HBAIH Cy IocTojehe ApyIITBEHe HOpPME, IITO
je pesynTHpano HOBUM TalacHMa MOJHOT CaMOM3paxaBama. KocTMMM SKeHCKHX XepoMHA Y
TOM NEpHOLY MocTanu cy cuMOonu MohMm M eMaHIMnanumje, Harnamasajyhm cHary H
He3aBucHOcT. Hajyneuatsusuju npumepu cy bapbu (Barbie) m Yyvdecna ocena (Wonder
Woman) ™ | unju cy KOCTHMH KOMOWHOBAaIM TpagMIHOHANHE CHMOOIE ca MOIJEPHHM
n3rnenoM.} " Cynepxepojcki KOCTHME BPEMEHOM CY YCBOJWIH H eNleMeHTe CyOKynTypa Kao
IITO CY TO OWIM MaHK M XUIH MOKPETH, KOjH Cy MPOMOBHMCATM HWHAMBMIYANHOCT, aHTHU-
€cTaONIMIIMEHT CTaB M PaJHKATHOCT Y CBOjUM Haeolordjama. OBaj nomaxk OHMO je MOXKIa U
HajyIe4aT/bUBHjH Ca MAHK MOKPETOM, KOjH je ca CBOjOM ypaaH CaM eCTETHKOM, YBEO Y MOIY
cymepxepoja eneMeHTe Kao IITOo ¢y HoleNane TKaHWHe, CHIYPHOCHE HIJIe H japke 6oje, IITO je
Ouio0 BHIBMBO Yy Jau3ajHy smkosa nonyT Jleboa (Lobo) ¥ | koju cy ocmopasamu
TpagMuMoHaNHe HOpMe xepojcTea. ! 3aro cmartpam 1a KOCTMMHM Cymepxepoja HHCY camo
jeanocrasHa ofeha, Beh cy M eneMeHTH 0TIOpa, MPOMEHE U caMoU3pakaBamba n3Mely Moze,
JpyIITBa U KynType. [lopen MoaHMX eneMeHaTa, KOCTHMH CyIepXepoja MOTY ce aHaIu3HpaTH
U Kao CI0KEHH 3HAKOBM KOjH KOMyHHIMPajy HASHTHTETE JMKOBAa H ILHXOB OJHOC TpeMa
JpYIITBEHHM HOpMaMa U BpegHocTuMa. Poman Bapr je y Teopuju o cucTeMy Moje IPHMEHHO
CTPYKTypHe NPHHIMIE Ha aHanu3y ofache y MOJHO] HHAYCTPHjH M YKa3ao Ha To ja ce oacha
MOXe YHTATH Kao TEKCT uMja ce 3Hauema AelM(pyjy ¥ KOHTEKCTy KyNTypHE W JpYIITBEHe

cpemune.*® Cnumuno bapry, Mankonm Bapraapn (Malcolm Barnard) quckyToBao je o ToMe 1a

37 Breward, Fashion, 107-109.
I8 Yynecna xena, mpBo nojapmsuBame y ctpuny: William Moulton Marston and H. G. Peter, All Star Comics no.
& (New York: DC Comics), 1941,

379 Mary F. Rogers, Barbie Culture (London: SAGE Publications), 1984, 3.

80 Keith Giffen, Alan Grant, and Simon Bisley, Lobo: The Last Czarnian (New York: DC Comics), 1991.

38! Hebdige, Potkultura: znacenje stila, 92-94.

2 Roland Barthes, The Fashion System (New York: Hill and Wang), 1967, 278.
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MOJa WM KOCTHMH HMajy mHepopMaTHBHY YOy HeBepOalHe KOMyHHKaluje H3Mely
HJIGHTHTETA U JPYIITBEHHX OHOCA KOA Jbyau. *% OBO ce MOXKe BHIETH HA IIPUMEPY KOCTHMA
Cynepmena, Koju ca ynaa/bMBUM Dojama ¥ cumOonIoM S Ha TpyauMMa OCHM IITO O3HadaBa
CynepMeHOBY yIOTY 3aLITHTHHKA YOBEYaHCTBA, YCTO M HMMIIIMLMPA HETOBY HaaMoh u
MOpallHy OATrOBOPHOCT. Y TOM KOHTEKCTY, CYNEpPXEpPOjCKM KOCTHMMH MOTY C€ HHTaTH Kao
TEKCTOBH KOjH IIPEHOCE MOPYKE 0 XEPOjCTBY, MOpALY H ApylITBeHUM yiaorama® ™, npu uemy je
BUX0Ba cHMOOMHKa 00ja, 00NMHKA H MaTepHjaia yCMepeHa Ha pernpe3eHTalljy BPeIHOCTH H
ugeana. 3%

Jenan ox HajyneyaTJbUBHjUX IpUMEpa cUMOOIHKe 00ja y CylepXepojckUM KOCTHMUMA
jecte upHa Go0ja, Koja ce HECTO KOPHCTH 3a BHU3YENHY peNpe3eHTalHjy aHTHXepoja MOMyT
bermena. Pasnmor je Taj wTo mHpHa mNpHKasyje MpadHOCT, KOMIUIEKCHOCT M MOpaHy
JBOCMHCIIEHOCT, JOK cBeTie Doje kof cymepxepoja momyT Cynepmena um UynmecHe xeHe
HCTHYy y MpPBH TNIAaH TpaHCIApeHTHOCT, ONTHMH3aM M npaedy. Jeman on mnocebHO
yHedaTJ-MBHUX MpHUMepa jecTe kocTuM Cnajaep-MeHa KOjH, ca CBOjOM jeJMHCTBEHOM IPBEHO-
IJIaBOM ILEMOM M MpEKacTMM [el0OBHMa, HE caMO Oa BHM3YEJNHO KOMYHHMILIMpa HETOBE
cynepmohu, Beh ciyku u kao MocT u3Meljy BeroBor cynepxepojcKor H JbYICKOT HAEHTHTETA.
Ha taj maumn, Cnajoep-ME€HOB KOCTHM 4YHTAOLUMa INPEHOCH MOPYKY O XpadpocTH H
0JrOBOPHOCTH NpeMa 3ajemnuiu.**® OBakBO CeMHOTHYKO YHTAILE TIOKa3yje HAM jla KOCTUMH y
HoMNyIapHOj KYATYpH HHCY caMo JeKOpaTHBHA pelliersa, 3aTo IITO HAuMH 00Iaveha, OCHM IITO
JeNUMHAYHO JeMHHUIIe OPYIITBEHY IO3MLHJY MOjeIMHIA, MOXKe W Ja TpeHece IOpYyKe o
ErOBOj YIIO3H, CTaTycy W mpHnagHocTi oapehennm rpynama.®®” 3aro cmatpam ga KOCTHMH
KOjH IIpaTe NONUTHYKE ITOPYKE HIIH KYITYPAIHE TPEHA0BE MOTY NOCTaTH e()UKAaCHH MEIHUjCKH
anaTH 3a H3paxKaBabe OTTOpa UM MOJpIIKe opelenuM uaeonorujama.

Ilynut Batnep je y TeopHju 0 poJHOj NepOopMaTHBHOCTH JUCKYTOBaIa O TOME Ja je
POAHH HASHTHTET KOHCTPyHCaH MyTeM NOHOB/LEHHMX CTHIM30BAHHMX akTa, YKbYUyjyhHu Ty u
ofeBamse U noHamane.**® OBo 3HauM 1A ce KOCTUMH CynepXepoja MOTY TYMAauHTH HE CaM0 Kao

MogHM Beh W Kao mnepdOpPMATHBHH €NEMEHTH KOjH CTBapajy MIACHTHTETE JHKOBA Y

33 Malcolm Barnard, Fashion as Communication (London: Routledge). 2002, 52.
384 Barthes, The Fashion System, 279-280.

35 Tbid., 30-31.

6 Barnard, Fashion as Communication, 88—89.

37 [bid., 93.

388 Judith Butler, Nevolje s rodom: feminizam i subverzija identiteta (Zagreb: Jesenski i Turk), 2000, predgovor

14-15.
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JpylTBeHOM KOHTekcTy. Cylepxepoju M CyNepXepoHMHE YecTO KOPHCTE KOCTHME KOjH
H3a3MBajy UK NOTBpYyjy onpeleHe ponHe cTepeoTHte, IITO YTHYE HA HAYMH HA KOjH MyOnuka
J0KHBJbABA IUXO0BE JIMKOBE H IbUXOBY YIOTY y mpuuama. [Ipumep oBe Xumorese cy KOCTHMH
JKEHCKHX CYIEpXepoja KOjH 4ecTo KOMOMHYjy €lE€MEHTE CHAare M 3allTHTE ca ECTETCKUM
acreKTHMa MOBE3aHHM ca jkeHcTBeHouhy, MOMyT 0OIHKa KOju Hariamasajy GHUrypy, Kao u
cumGona KojH acouMpajy Ha MUTCKe H HCTOpHjcke (urype wencke cuare.>

Koctumu y cTprnoBuMa, (HIMOBHMA H TENEBH3HjCKHM CepHjamMa Hrpajy KbYYHY
yIOTy Yy pasBojy JnHKOBa jep omoryhapajy myOGmuuum fa oJmax I[Iperno3Ha HUXOBE
KapakTepucTHKe, MOTHBAIHje U YHyTpallike TpaHcdopmauuje. To je moceOHO YOUBHBO ¥
Honanoegoj Tpunoruju o betmeny, rae eBolyliHja KOCTHMA YKa3yje Ha yHYTPAIhe IPOMEHE U
pa3soj Bpyca Bejua. Y npsom dunmy Bemmen [louuree (Batman Begins)*?, koctnm je 6no
OCMHIIUbEH TaKo Aa OyJe BHCOKO (hyHKLHMOHANAH H Ja MOCTY KH U Kao anaT 3a 3acTpallluBarbe
U H3a3WBAKE CTPAXONOMITOBama. ¥ aApyroM ¢unmy bemmen Mpaunu Bumes (The Dark
Knight)*?!| kocTuMm je mocrao cioeHUjH M TEXHOJOWIKA HATIPEIHHjH, IITO jé MPUKA3aIo0
bermeHoBYy eBOIyLHMjy Yy CTpaTEIIKOr M NparMaTH4HOr Oopla NMPOTHB KpPUMHHANA KOjH Ce
npunarohasao cse onacHujum npetwama y lotamy. ¥ tpehem peny Venon Mpaunoz Bumesa
(The Dark Knight Rises)**?, BeTMeHOB KOCTHM je jOII BHIIE EBOIYHPA0 U J00HO MOTITYHO HOBE
TexHoMoIIKe elemenTe. Jom jexan ox mpuMepa je u xocTHM CymepaeBojke Yy HCTOHMEHO]
CEpHjH, YMja MOCTeNeHa TpaHC(opMallHja MIPaTH MYT ITaBHE [YHAKHEEG Ka eMaHLHIALUUH W

NpUXBATaLy, IITO YAHH BH3YENHH WIEHTUTET KJbYYHHM elleMEeHTOM HeHOT HapaTHBa.

a0 IITO C& MOKE BHIETH U3 OBE aHAIIM3E, THHAMHYHH JAM3ajH KOCTUMA oMoryhaBa TMKOBHMa

Ja y3 oMo CIOJBIILET H3TIIENA IPHKAKY YHYTPALIbhe KOH(IHKTE U pacT, IITO YHHH KOCTHME
CYLITHHCKHM eJIeMEHTHMa IPHII0BEaba.

Koctumu cynepxepoja ofurpanu cy 3HadajHy yloory y oONHKOBamy HapaTHBa H
aHraxkoBamy MyonHke, HAPOUUTO Y OKBHPY AYTOMETPaKHUX (PUIMCKHX cepHjaa MOMyT OHHX
u3 Mapgenore nponykiuje. V dunmy Uysapn [anmakcuje (Guardians of the Galaxy)?®,
KOCTHMH CBaKOT 4/laHa THMa HUCY caMO (yHKIHOHAJIHHM eleMeHTH, Beh m cmepuuue 3a

BHXOBC pA3s]IMYHTE JIMYHOCTH H YJIOIe ¥ OKBHPY I'DYIIHEC IHHAMHEKE. Kosxkna ja]{lla H MacKa

39 Tbid., 34-35.

0 Kpucrodep Honan, pexuja, Bemmen nouurse (Warner Bros. Pictures), 2005, dunm.
¥ Kpucrodep Honau, pexuja, Mpaunu sumes (Warner Bros. Pictures), 2008, dunm.
392

Kpucrodep Honaw, pexuja, Mpaynu sumesz: Yenon (Warner Bros. Pictures), 2012, dunm.

3 1Iejme Tan, pexuja, Yveapu Farakcuje (Marvel Studios), 2014, dunm.
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Crap-Jlopaa (Star-Lord)** ornenano cy merosor camMoyBepeHOT W He030MIBHOT MPUCTYIIA,
J0K je, ua npumep, I'avopun (Gamora)*** Gojuu oxiion ogpas meHe 030ULHOCTH U BEIITHHE
ka0 paTHHKa. CIHYHO ce MOKE BUAETH U Y humy Ocsemnuyu (The Avengers)’”°, rie je cBaku
KOCTHM JM33ajHHPaH Tako Ja IIPEHOCH HHIMBUAyalHe MOhM M HCTOPHjY CBAKOT Xepoja, 0K ¥y
HCTO BPEME CaJp3KH CIMYHE eNeMEHTe KOjH Harnalasajy IHX0BY 3ajeHuIKy MHcH]y. Ha oBaj
Ha4HMH, KOCTHMH He caMo Ja Jfe(HHHIIY NHKOBe, Beh M onakmapajy mybnMIM ga npaTu
KOMIIJIEKCHE TIpHYe H OJHOCE Y OKBHPY THMCKe AMHAMHKe. Joll jedaH o MpuMepa je U (pHIM
UynecHa jeHa, TJe KOCTHM HHje caMo cHMOOI l-eHe Mohu 1 boskaHcKor mopekna, Beh u oapas
HEHOT CTaTyca Kao cHMOOA JKEHCKE CHAare W OTIopa narpHjapXanHuM HopMaMa. OBO 3Hauu
Ja, HaKO je HHCIIHPHCaH aHTHYKHM aMa30HCKHUM pPaTHHLUMA, Oklon YynecHe jKeHe IPoKeT je
eleMEHTHMa KOjH KOMOMHY]Y TpagHLMOHAIHE BPENHOCTH ca MOJAEpHHM (peMHHHCTHYKHM
JYXOM.

I'nobamuzanmja je Takohe HMMmanma mpecygaH yTHLAj Ha JU3ajH KOCTHMA, jep je
noiactakna (Qy3Hjy kynrypHux ctunoBa. OBaj TpeHm ce Moxe BUOeTH y cBe Behoj
Pa3sHOMMKOCTH CaBPEMEHHMX AH3ajHa CYNEpXepojCKMX KOCTHMa, KOjH cBe denmhe KoMOMHY]jY
EJIEMEHTE M3 PA3IMYMTUX KYJITYPHUX TpajHLHja Kako OM CTBOPHIIM jeJMHCTBEHE H3IUIEME.
PasBoj Texnonoruje, monyT 3/ mTamne ¥ maMeTHHX TEKCTHIAa AOJATHO j& YHAIpPeIHO OBaj
npouec. 3/] wmramna omoryhnna je qu3ajHepuMa 1a KpeHpajy cloXeHe H puiaroheHe qusajue
KOjH TEIIKO Ja ce MOTY IIPaBHTH ca TPaIULIHOHATHIM MeToJama. Jean o mpHMepa ynorpebe
caBpeMeHe TexHoJorHje jecy KocTUMH y unmy Oceemuuyu: Kpaj ueepe, Koju cy OHIH
JM3ajHUPAHH Ca BHCOKHM HHBOOM aeTalba M (ekcuGumnoctu. *”’ Ynorpeba mameTHux
TEKCTHJIa JOJaTHO je oMoryhuna ekcnepHMEHTHCamke ca MaTepHjallMa KOjH pearyjy Ha
OKpPYIKEIbE Yy peaTHoOM BpeMeHY, Memajyhu Goje HnH TeKcTypy, IITO 0TBapa HOTIYHO HOBE
MoryhHocTH y cepH BH3yelIHOT HISHTHTETa Cylepxepoja.

Ha ocnoBy npunoxenHx aHamu3a, MOTY Ja 3aK/by4HM Ja CYIepXepojcKi KOCTHMH He
CIly’K€ caMo 3a BH3YelIHO NMpHKa3uBame MohH 1 HIEeHTHTeTa NuKOoBa, Beh Mory na mocnyxe u

Ka0 MeIHjyM IIyTeM KOora MOTY [a ce MCIHTYjy M IPEHCIUTYjy TeMEe Kao MTo cy poi, moh u

34 Crap Jlopa, npso nojassusarse y crpumny: Chris Claremont and John Byme, Marvel Preview no. 4 (New York:
Marvel Comics), January 1976.

¥3 T'amopa, npso nojassusarse y crpuny: Jim Starlin, Strange Tales no. 180 (New York: Marvel Comics), June
1975.

396 1 loc Bugon peskuja, Oceemnuyu (Marvel Studios), 2012, dunm.

7 Alison Gwilt, and Timo Rissanen ed., Shaping Sustainable Fashion: Changing the Way We Make and Use

Clothes (London: Earthscan), 2011, 49,

130




KYJITypalHa pa3HOIHKOCT. YmpaBo 300T Tora cMmaTpaM Ja CBE OBe KapaKTepHCTHKE 4YHHE
KOCTHMe CyTnepXepoja He3a00MIa3HUM JENoM Meanja CTPUIA, Kao U APYTUX MeJuja i ONLITer

(hannoma nonynapHe KyaType.
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5. 4. Cemnosi0IIKe BapHjaHTe Npe3eHTAlHje cymepxepoja: YTHHaj Ha NOMyJapHY

KyITypy

[Mopexno cynepxepoja y HPBHM CYHNEPXEPOjCKUM CTPUIIOBHMA HOKA3wI0 j& KaKo
U3rNiefia HHTepaKiuja U3Mel)y KynTypanHor H3pasa i COLMONONMTHYKHX KOHTEKCTa Y paHOM
AJeageceroM Beky. [IpBu cynepxepojcku THKOBH MOHYAHIH ¢y OekcTBo, Haxy H ocehaj mpaBae
y TpeHyTKy Kafia ce myOnuka cyodaBana ca peanHolnhy BelnuKe JenpecHje, paTa H IpyIITBEHHX
npomena. Ha Taj Hauun, nopen Tora mTo cy Ounu obnmk 3abaBe, CTPUIIOBH Cy TOCTAIH U
CPE/ICTBO 32 AHTAXOBAME M PasMUILBAKE 0 BAKHUM Nuramuma maxa.’” [Ipumep 3a To je
CynepMeHOB KOCTHM, KOjH j€ jeJaH OJA HajynedaT/bUBMjUX CEMHONOLIKMX 3HAKOBA Y
cynepxepojckoM crpuny. Ca jacno suaybusuM “C” (S) cum0Oo010M Ha TpyiHMa, HETOB 3HAK Ha
KOCTHMY MMa (PyHKIIHOHAIHOCT O3HAYUTes/ba KOJU HOCH 3HAuEHe CcHare, HelmoOeAMBOCTH H
MopaliHe CYIepHOpPHOCTH.

Ponan bapT je ucrakao y neny Mumonozuje 1a BU3yellHH 3HAKOBH HUCY IpUpoaHH Beh
KYJITYPaJlHO YCJIOBJBEHH, TE 1a BUXOBO 3HAYEHE MPOM3NNA3ZH M3 APYIUTBEHHX KOHBEHLHU]a U
kysrypansor kontekcra, 2 Ilpema Bapry, 0Bo 3Hauu 1a MHTOBH ()YHKLMOHHMILY KAO ApYyrH
HHBO 3HAuema, IJe Cy NPBOOHTHH 3HAKOBH MOCTANH CHMOONH MMPHX KyATYypalHHUX H
uneonomkux uaeja. *’’ Opaj nmporec mocebHO je you/bHB Ha MPHUMEPY CcyTepXepoja, YHjH
YHaQUEMBU KOCTHMH U cieliudpu4HK H300pH 60ja MOCTajy MHTOMOMIKH CHMOOIH jep THME ILITO
HX HOCe, CyNepXxepoju He Jo0Mjajy camo BU3yenHe, Beh U MopanHe M colldjallHe BPeJHOCTH
Koje cy um mpumucane.**! Bapt je Takohe IMCKYTOBAO U 0 TOME JIa j& BU3YESIHH je3UK je[aH 0]
HajMOhHHjUX amaTa y KYITypalnHOj KOMYHHKAIMjH, jep OMPEKTHO amenyje Ha MOoACBEeCT

- 2
ny6muie. 02

Y Tom cmuciy, CynepMeHoB cHMOOI He 03Ha4aBa caMo bera Kao HHIAUBHAYAITHOT
nuKa, Beh ¥ MHT 0 Xepojy Koji OpaHH YHHBep3allHe BPSAHOCTH, a KOjH j€ Y CTBapH KyITYpaIHO
1 HJeO0JIOIIKH KoHCTpyHucaH. Crajaep-MeH, Ha IpHUMep, Kao CHMOOI MIIaJOCTH U HIEATH3Ma,
UMa Ha KOCTHMY Doje kKoje 0Jajy cHary, alH ¥ IpHUcTyna4HocT, mTo My oMoryhara na dyne
npuxsahen Kao Xepoj U3 KoMUIIMIyKa. Jour jeaan o npumepa je u T Kamerana Amepuke

KOjH Ha cebu UMa 3BE3lY H 34TO CC MOMKE OKAPAKTCPHCATH KAa0 O3HAYHTCb ITATPHOTH3IMA H

8 Reynolds, Superheroes: A Modern Mythology, 7-8.
39 Bart, Mitologije, 32-35.

400 1bid., 113.

400 Ibid., 117-118.

#21bid., 125-126.
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aMepHYKHX BPEIHOCTH KOje Cy JHPEKTHO MOBe3aHe ca HeroBOM YJIOTOM 3alITHTHHKA HaLuje.
Osa akTHBHA NpeoOIHKOBaAa 3HaYEHha MOTY Ce BUIETH U Y €BONYLIHjH CyIepXepoja Koju cy
0]l jeIHOCTAaBHHX (DUTypa ca jaCHHM MOPAITHUM KOJOBHMA €BOIYHpAIH CBE 10 KOMIIIEKCHHX
IHMKOBA ca IBOCMHCIEHHM MOTHBHMA. Pazmika H3Mely cBETIHX M MpauHHX KOCTHMa MOXKE J1a
VKaKe H Ha CYNpOTCTaB/bEHE MIEOJTOTHje YHYTap CylepXepojckux yHuBepsyma. M3 Tor
pasiora, ayTopH 3a cynepxepoje 4ecTo KopHcTe cerie Ooje, jep aconHpajy Ha BpJIHHE H
HO3UTHBHE 0COOHHeE, a 332 KOMILIEKCHH|€, IBOCMHCIIEHE INKOBE, TAMHH]€ KOCTUME H MPavHHjH
qu3ajH. OBo ce nocebHO jacHO BUAM Ha NMpuMepy bermenoBor upHor kocTHMa KOjU OCIHKaBa
IETOB MPaK, TajHOCT U CTpaxX KOjH OH YIIMBA y CBOjE& MPOTHBHHKE, Ka0 M THYHH paT NPOTHB
3704MHA. Y TOM KOHTEKCTY, OITap KOHTpacT H3Mely cBETIMX M TaMHHX KocTUMa omoryhasa
CTBapame BU3yeNHHX MeTadopa Koje mybnuiy onakmasajy Aa Op3o M Jako pasiukyje 1oopo
on sma. Ha ocHoBy oBe aHamuse, cmaTpaM Ja CyNepXepojH Yy MOMYNApHO] KYyNTYpH
()YHKLIHOHHMIIY Kao CNOXKEHH CEMHOTHYKH, BH3YEHH 3HAKOBH KOJH MOTY YCIEIIHO ja
npeHocy Ha MyOMHMKy KOHLENT Mohn, Xepon3Ma U KyNTypanHHX BpeAHOCTH APYILTBA.

Jynuja Kpuctesa (Julia Kristeva) je mmckyToBana y TEOPHjH 0 HHTEPTEKCTYATHOCTH O
TOME J1a CBAKH TEKCT NTOCTOjH ¥ OJHOCY Ha JpYyTe TEKCTOBE, IITO oMoryliaBa cTallHO CTBapame
HOBHX 3HAYela W TOHOBHY peMHTepnpeTaimjy noctojehmx maparusa. ‘" V kontexcty
CYNepXepojCKHX MpHYa, HHTePTEKCTyanHoCT oMoryhaBa NpHKa3 MalbHHCKHX HISHTHTETa Ha
Ha4MHe KOjH M3]la3e M3BaH CTEPEOTHIA, jep ce 3Hauema (OpPMHpajy Yy OAHOCY Ha IIHPH
couujanau u Kyntypanaun koutekeT. *** OBo 3Haum 1a cynepxepoju ca pasnUuUTUM POITHUM U
pacHHM MIEHTHTETHMA HE caMoO Ja MOTY Ja (DyHKUHOHHUIIY Y OKBHUPY CBOI CTPHIIOBCKOT
YHHBEp3yMa, Beh MOTy M Ja KOMyHHLIHpajy ca CTBAPHHM CBETOM H HETOBHM JAPYHITBEHUM
JuHaMHKaMma. JenaH oJ HajynedaT/bHBHjHX MpHMepa oBe TeopHje jecTe muk Llpnor ITantepa.
AKO y3MeMO y 003Hp HCTOPHjCKH H KyITypalHH KOHTEKCT, BHAeheMo na kao NpBH LpHH
cynepxepoj y amepuukuM crpunosuma, Lpau [Tantep nuje 6uo camo cumbon cynepxepojcke
mohu, Beh je 610 ¥ KyNTypanHH M NOMUTHYKH apTedakT KOjH penpe3eHTyje OTIop U IMOHOC
adpuuxe qujacnope. Ha taj naumn, nuk Lipaor [Tanrepa mocrao je HHTEpTEKCTyalHH MOCT
m3mely ¢uxnuje m creapnHoctu. Kao mrTo je nHarnacuna KpucreBa, OBakBM HapaTHBHH
KOHCTPYKTH HE CaMO [a Pelpe3cHTYjy NomuealeHTHocT, Beh u ocropaBajy MOMHHAHTHe

HapaTHBE yHyTap IJIABHOT KyirypanHor auckypea.*’ V Tom komrtekcry, cMatpam ga je

403 Julija Kristeva, Kristeva itanka (Beograd: Fedon), 2005, 111.
404 Tbid., 294,
45 Ibid., 274.
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HHTEPTEKCTYATHOCT Y CTPHIY OMOTYhHIa Mal,HHCKHM CyNepXepojuma aa 6y ay HCTOBpeMeHO
U €0 TNIODANHOT CyTepXepojcKOor KAaHOHA H jeJUHCTBEHH TNIACOBH KOjH MOTY Aa JOHECy HOBE
IepCTIeKTHBE W M3a30BY nocTojehe mpempacyme. Muxaun baxTHH QIMCKYTOBaoO je 0 ToMe 1a
JMjaoruzaM MoJpasyMeBa MOCTOjark€ BHIIE T71acOBa, NEPCHEKTHBA M CBECTPAHOr Wjarora
usmeljy nukoBa, wro omoryhasa quHamuuny unTepakiujy yHyTap Tekerta.*’® Y xontekcty
CYNEPXEPOjCKUX HapaTWBa, BaxTHHOB HpHcTyn oMoryhaBa ga HMCIIHTAMO CyNepXepoje Hs3
JApyraddjer yria, ofHOCHO, He Kao JTHKOBE KOjH CYy jeHOIHMEH3HOHATHH, Beh Kao cloxeHe
KapakTepe KOjH Cy MOMIOKHH YTHUIAjHMA PazMHYNTHX IPYIITBEHHX M MOpPATHHX CHTA.
Cepujan Uxc-mmyau je godap mpuMep 3a aHaIH3y, 3aTO WITO CY ayTOPH, IITO AMPEKTHO, LITO
UHAUPEKTHO, KOPUCTWIM [HUjaiorH3aM 3a HCTPaXKHUBALE MUTama O JUCKPUMHUHALMjH H
TONEpaHLHjH HACHTHTETA Ha OCHOBY Pa3lIHYHTHX acleKaTa JbYACKOT HCKYCTBa.

Y ucTpakuBamHIMa 0 CEMHOTHIIH H HHTEPHpETALHjH TekcToBa, YMOepTo Exo passno
je KOHIIeNT 0 3aTBOPEHHM H 0TBOpeHHM TekcToBHMa. [Ipema Exy, 3aTBopenH TekcTOBH Hyfe
(hUKCHA 3HAUEHA U OTPAHUYEHY HHTEPIPETALH]Y, 10K OTBOPEHH TEKCTOBH NOZUBA]Y UNTAOLE
Ha aKTUBHY WMHTEpaKUMjy M crnobomxy y Tymademy.’’ V KoHTekcTy cTpumoBa, Kiacude
CYNIEpXEpPOojCKe TpHYe MOrY Ce€ TYMAauMTH Kao 3aTBOpeHe, 3aTO IITO XepojH HEHOTPEILIHBO
nobehyjy 310, a MopanHu kofekc je HeasocMucneno jacan. “** Hacympor Tome, caBpemenu
CIpUNOBH M TpadHdKH pOMaHH CBE BHIIEC KOPHCTE KOHLENT OTBOPCHOCTH Ja OH
JCKOHCTpYHCANH TpagdlMoHaIHe HpeacTaBe o XepojetBy. OBa mpomena omoryhuna je
ayToOpHMa 1a NPEHCIHTY]Y cynepXepoje y KOHTEKCTY MOJSPHHX, COLMJaTHIX, HOTHTHUYKHX U
eTHUKNX Hiazosa. [Ipumep TakBe oTBOpeHocTH jecte cTpun Hamsupaun Anana Mypa u Jlejsa
'mbonca, xoju je jemaH oJ Haj3HAYajHHjUX TpUMEpa AEKOHCTPYKIUHjE TpaauliHOHATHOT
CYNEPXEPOjCKOT HapaTHBa. AKO HpUMeHHMO EKOB KOHLENT OTBOPEHOr TEKCTa Ha aHAIM3y
Hamsupaua, MOXKeMO YOUHTH Ja CII0KEHH IPHKA3H CyIepXepoja Kao MOpanHO JBOCMHCICHHX
¢urypa orsapajy nutama o BHXO0BO] cTBapHOj ynosu y apymrsy.*?’ Pasyor 3a To je mTo cy
ayropu y Hanzupauuma pasMatpani cyiepxepoje He kKao HeIBOCMUCIEHO IO3UTHBHE (urype,
Beh Kao MHKOBe ca MpauHHM CTpaHaMa i CKPHBEHHM MOTHBMMa. AyTopH cy ce y Hamzupaunma
Takohe 0aBWIM M NONUTHYKUM H JPYIUTBEHHM acHeKTHMa CYIIepXepojcTBa, cMelTajyh ux y

pealHCcTHYaH KOHTEKCT KOjH je ONMKM CTBAPHOM CBETY HETO KIACHYHHM CYIIEPXEpOjCKHM

406 Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays, 279.

407 Eko, Uloga ¢itaoca: istraZivanja semiotike teksta, 8-9.
405 Thid., 8.
9 Ibid., 9.
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npuyama. OBo ce jacHO BHAIM Ha mpuMepy nuka Jlokropa Menxerna, Koju cHMOOIHUHO
HpHKa3yje amncolyTHY MOh, and MW pagukanHo OTyleme Ox JbYACKOCTH, LITO yKa3zyje Ha
OTAcHOCTH KOje HacTajy Kaja ce Moh 0JBOjH 01 €THUKE OATOBOPHOCTH.

Ha ocHOBY NMpHTIOKEHHX aHaiM3a, cMaTpaM Ja Cynepxepoju kao cumOomm mohu u
6op0Oe 3a mpaBay HACTaBJ/BAjy Ja CE MEHAjy W aJalTHPajy CBOja 3HAUYCHha y CKIaTy ca HOBHM
JPYIITBEHHM H KyITypalHHM H3a30BHMa. Y TOM KOHTEKCTY, MOTY [a 3aK/BYYHM JAa CY
HMILTHKAIHje OBHX TEOPHjCKHX H HApAaTHBHHX [IOMAaKa O €BOJYIHje CAMHX CYIEPXEePOjCKHX

’KAHPOBA 10 HUXOBE aKTYETHOCTH y caBpeMeHHM MeIujiuMa OpojHe.
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5. 5. HonnTHuke TpaHcopmalHje cynepxepoja

Cynepxepoju cy 01 caMUX IIo4YeTaka 10 jJaHac OWIIM HEM30CTABHM JIE0 IONyNapHe
KYJITYpPE KOjH je J0CTa 4eCTO CAYKHO Kao anapaTyc 3a MPEeHOLISHk:Ee U jadane HAllHOHATHHX
uaeonoryja u rnobanuor kynrtypainor umneprjannsyma CAJl. OBo KpyTo aMEPHYKO BEPOBALE
u apsxagHa (panTaszuja o Tome 1a CAJl mMajy jeIHHCTBCHO MECTO M YJIOTY Y JbY/ACKO] HCTOPH]H,
KOj€ j& YKOPeHEeHO Y IBHXOBHM HealTuMa AeMOKpaTHje, cno0doe H HHOBal{je, IPOHALIO je
OJljeK CBY[a, [1a U y CYIepXepojcKUM HapaTHBHMA.

JIBa HajknacH4YHMja ¥ HajIo3HATHja IPUMeEpPa OBOT BepoBama cy Cynepmer n Kanetan
AMepHKa KOjH €y TOKOM BpeMeHa [OocTald CHMOOIMYHE HHKapHaIWje aMepHYKHX
HanuoHanHux uacana koje CAJl koncTanTHO npojekTyjy u gomahoj m Meljynapoanoj jaBHOj
cuern.*'? Jlok cy napatmsu CynepMcHa MCTIPETIICTCHH TeMama ci1000/Ie M MpaBie Koje Cy
ycknalieHe ca aMepHUKHM BPEIHOCTHMA AEMOKpaTHje H HHIMBHIYATHHX IIpaBa, HAPATHBH
Kamerana Amepuke cy oOnH4erme aMepHUKOr NaTpHOTH3MA y OOpOM NpOTHB THpaHHje U
yTHeTaBama. thuXoBH NHKOBH M BPEIHOCTH HAa Taj HAYMH CIY:KE KAo MEIHMjCKH KaHal 3a
IIUPE-€ aMepHUKe HS0NIOTHje KOjH MCTOBPEMEHO [eNyjeé W Kao MHCIHpaluja 3a gomahy
ny6nuKy u Kao o6uk Meke Mohn Ha Melyynapoanoj cuenn.*!! Kyntypanau uvmnepujannsam je
KOHIIENT KOjH 00jalimaBa Kako HOKa JOMHHAHTHA KynTypa, nmonyT kyatype CAJl, akTusHO
OpOLIHpYje CBOj YTHLA] HA OPyre KyIType NyTeM KyITYpHHX NpOH3Boga. Y KOHTEKCTY
cymepxepoja, lBHXOBH HApaTHBH MYTeM CTPUIOBRA, GHIMOBA U pobe Aenyjy Kao KyITypatHu
UMIEPHjATHCTHYKH KaHaTH 3a aMepH4Ke HIEONOruje M THME JOBOAE IO XOMOTEHH3alHje

rnodarHe KyIType M MapruHaliM3aldje JIOKaJHMX HaeHTHTeTa. *'2

Ha Taj nauun,
CYMEPXEPOjCKH HApaTHBH () YHKIIHOHHITY Kao AyalHH MEXaHH3MH KOjH CHajajy HallHOHATHU
naentuter CAJl ca KynTypanHHM HMIEPHjaIM3MOM H TaK0 aKTHBHO YTHYY Ha rnodamHe
KYNTYpHE HACHTHTETE H BPEJHOCTH.

IIponiecu roobanuzanuje, KOjU Cy CBET MOBE3ANN MyTeM eKOHOMCKHX, TEXHOIOLIKHX,
NOJMTHYKHUX M KYIATYPHHX pa3sMeHa, J0JaTHO Cy oMoryhmmm pasymeBame riobanne
OPUBIIAYHOCTH CYMepxepoja. ApjyH Amaaypaj je AMCKYTOBa0 O TOME Ja KOHIEMIHja

MEIHjCKHX Tej3aika NpHKasyje Kako MeJujcKe CIHMKE M HapaTHBH Ipelase NMPeKo ApKaBHHX

419 Donald E. Pease, The New American Exceptionalism (Minneapolis: University of Minnesota Press), 2009, 1-
5.
U1 Dittmer, Captain America and the Nationalist Superhero: Metaphors, Narratives, and Geopolitics, 123-124.

#12 John Tomlinson, Cultural Imperialism: A Critical Introduction (London: Continuum), 1991, 112,
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TPaHMIIA U HA Ta] HAYMH OOJMHKY]y MEpUENimje U uienTuTeTe mupom ceera.*!? Cynepxepoju
Cy Kao Jeo OBE MEAMjCKe CIIMKe, €BOIYMpAdH Of CBOJUX aMEpHUKHX KOpeHa U MHOCTAIH
rno0anHe HKOHE ca HapaTHMBHMMA KOjH ce Memajy U npunarohasajy mno noTpedu y pasnuauTuM
KyATypanHuM KoHTekcTHma. *'* Opaj mpouec xuOpuauszaldje IOBEO je [0 CTBapamba
TOKaTM30BaHKX CYIEPXepoja Koju y ceOu crajajy eneMeHTe aMepHYIKE TPaTuIHje ca TOKATHUM
MHTOBHMA, HCTOpHjaMa M BpeJHOCTHMA KOjeé H3a3HBajy 3anaJHOLIEHTPHYHEe HapaTHBe.
MynTHHanMOHATIHH CYNEepXepojckd THUMOBH, Kao mTo cy OcBeTHHIH, perpeseHTyjy
UJean3oBaHy CIHKy MeljyHapomHe capaiibe Kao jeJHy BpPCTY yTOMHjCKEe BH3Hje TIodamHor
YIpaB/barmba i KOJIEKTHBHOT Je0Baba y CyouaBay ca IiaHeTapHuM npermama. *> OBo 3uaqu
Ja rao0alHa NpUBIAYHOCT M ajanTaldja CyNepXepojCcKHX HapaTHBa HE CaMo Ja IpHKasyjy,
Beh 1 akTHBHO 00MMKYjy rmoGanHy MONMMTHYKY CHEHY Kao MEIHjyM IYTeM Kojer je moryhe
jaBHO IperoBapaTH O NHTambUMa rirodamusanuje, MACHTHTETa U MocTkonoHujanuima. Ha Taj
Ha4HH, CYNepXepojCKH HApaTHBHU HyJe YBH] Y IIpoliece KyATYpHe XUOpuanzauuje.

Bpajant Ilennnrc (Bryant Jennings) u Mepu ber Onuep (Mary Beth Oliver)
JHCKYTOBAIM Cy y TEOPHjH O MEOMjCKMM e(eKaTHMa O TOME Ja IOHOB/GEHO H3JIarame
MEIHjCKHM capiKajuMa MoxkKe Ja o0NHKyje Mepueniuje cTBApHOCTH H CaMUM THM YTHYE Ha
cTaBoBe M MoHamame mybnuke.*'® Y KoHTeKCTy cymepxepojckux HapaTuBa, TIPUKa3UBAF-E
npapje, Mopana, XepojcTBa M 3la Hrpa KPHTHYHY YAOTY y TllaBaMa MyONHKe IPHIHKOM
BHUXOBOr (pOPMHpaK-A KOHIENaTa 0 HCIPABHOM M MOTPEIIHOM, 10OpoM H JoleM, NpaBId U
nHenpaequ. Cynepxepoju y OMTKamMa NpPOTHB KOpYMLHMje, THpaHHUje M YTH-eTaBama, HecTo
NpHKa3yjy HIeanu30BaHe Bepsuje rpahaHcTBa U MOpANHE TYXKHOCTH M THME HHCIHPHIIY
nyOIuKy Ja MHTEpHAIU3Yje Te BPEAHOCTH M NMPHUMEIYje HX Y CONCTBEHOM JAPYIITBEHOM H
HNOJMTHYKOM AenoBamy. Jypren Xabepmac (Jiirgen Habermas) ykasao je ma mpoctopu y
KOjHMa Ce MOjeAHHIH OKYIUbajy paaH pa3MeHe H aebaTe o HaejaMa MOTY 3Ha4ajHO Ja YTHUY
Ha (OpPMHpa-E jaBHOT MHE,EHa U MOJUTHUKOT anraxMana.'!’” OBo menoBame y jaBHoj cepu
MoXKe Cce BMAETH Yy KOHTEKCTY CYNepXepojcKUX HapaTHBa, noce0HO y HMXOBO]
CEpHjaM30BaHOj (OPMH Yy CTPUIIOBHMA M KHHEMATOrpa)CKUM YHHBEP3YMHMa, TIE Ce

CTBapajy 3ajelHHYKH NPOCTOPH 32 MCTPAKUBALE M OCIOPaBabe AKTYENMHHX APYIITBEHHX

413 Appadurai, Modernity at Large: Cultural Dimensions of Globalization, 33-34.

414 Bhabha, Mjesto kulture, 112,

413 Dittmer, Captain America and the Nationalist Superhero: Metaphors, Narratives, and Geopolitics, 21.
416 Bryant Jennings, and Mary Beth Oliver, eds., Media Effects: Advances in Theory and Research (New York:
Routledge), 2009, 2-3.

417 Jiirgen Habermas, Strukturalne preobrazbe javnosti (Sarajevo: Veselin Maslesa), 1989, 27,
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nuTama 1 spegnocTd. Ha Taj maumn, cynepxepojcke npude He caMo A IIPONUTY]y ayTOPHUTET
u cTaryc kBo, Beh 1 mo3uBajy myOIHKy Ja pasMaTpa anTepHaTHBHe NepCleKTHBe U Pelletha 3a
IpyLITBEHE Npo0IeMe.

[Ipennurame cynepxepojcKuX NpHYa ca HONHTHYKHM aKTHBH3MOM MOKa3yj e jOI jeqaH
CErMEeHT CHHEpPrHje MomylapHe KyAType U ApylTBeHor aHraxMaHa. OBo ce Mo)ke BHIAETH Ha
HpHMepHMa IJie ce CyNepXepojcKe NpHIe eKCILTHIIHTHO OaBe MHUTamkHMa Kao WTo ¢y rpahancka
npaBa, eKONOTHja U APYIUTBeHa MpaBJa, JOK KOPHUCTE KaHp Kao anaT 3a KOMeHTapucambe U
aHraxkoBame y CTBApHUM IIONWUTHYKHM pacnpaBama. OBM HapaTHBH dYecTO IIOjadaBajy
aKTyeJHa JpYINTBEHA [TUTamka, 00JIHKYjY jaBHO MIEHe U MOOHIIMITY NMOJUTHYKH aKTHBH3aM,
JOK HCTOBPEMEHO KOHCTPYHIIY CYNEpXepoje Kao CHMOONMYHE 3aIUTHTHHKE W 3arOBOPHHUKE
oapehennx Bpemnoctu. *'* Cynmepxepojcku HapaTHBM Kao MOTEHLMjalHH CUMOOIH OTIOPA,
OCHAKHBakba M KONEKTHBHOI Hamopa, Takohe Mory aa demyjy M Kao KaTanM3aTOpH 3a
JpyLITBEHEe MOKpeTe, 3aTO IITO Hyae cuMOolle M HapaTHBE KOjH OKYyIJbA]y 4YHTaBe
sajemquuue.*!” 3ato cMaTpaMm ga MATepaknuja u3Mehy CyHepXepojcKHMX MpHYa U HOMHTHUKOT
AKTHBH3Ma HUje CaMo 0fpa3 JAPYIUTBEHHX BPEIHOCTH H 00pOH, Beh MOKe NOCTYKHUTH H Kao
MHCTPYMEHT 3d 3aroBapare 1 MoOMIIM3aLN]Y KOJIEKTHBHE aKkUuje.

Ha camom modeTky cBor nacTaHka, Kameran AMepHKa CIyKUO je Kao AUpEKTaH
oAroBop Ha rnobanHy TypOynenunjy Jpyror cBeTckor paTa 3aTo IITO je MPHKA3HBAO MyOIHIH
mupom CAJ[ u cBeTa ujeane crnoboie, mpaBie M amepHuke oTnopHocTd. Kao mro cam
nomeHyo panuje, KaneranoBo npBo nojaB/buBame y ITAMIIH, HA YyBEHO] HACTIOBHO] CTPAHU
Yy Kojoj yaapa Aponda Xwutiepa, Ouna je MKOHHMYHA ClieHA W CHUMOOTMYHM MaHU]ecT
aMEpUYKOT OTIOpa TUpaHuju W Totanmurapusmy. **° Hakon JIpyror cetckor parta, y epu
Xnanunor para, HapaTued KaneTana AMepHke TOHOBO Cy 0KHBENH, alTH OBOT ITyTa y (pyHKIH|U
HpHKa3HBamba HOBHX HAEOIOLIKHX CyKo0a H3Mel)y eMoKkpaTHje H KOMyHH3Ma. Y TOM NepHOy,
Kamneran je mpukasuBan Kako ce CyouaBa ca HHjaHCaMa aMepHiKe CIIoJbHe NOIUTHKE U eTHKe
MohM, IITO je TMOTBPAUNO (PIeKCHMOMIHOCT M CIOJEBHTOCT ILETOBOT IMKa y CKIaay ca
NPOMEHJBEHBHM TOJIMTHYKAM KOHTeKcTOM. Memujcko kopuimheme Kamerana Amepuke 3a
uH( opMuUcare ApywTea 0 XIaJaHoM paTy HCTaKilo je (uieKCHOMIHOCT U IPUIarobUBOCT He

CaMO ILETOBHX HETO H LENOKYITHHX CyHerGpOjCKHX HapaTHBa MO MNHTalky CaBPEMCHHX

418 Brian McNair, An Introduction to Political Communication (London: Routledge), 2011, 3-5.
419 Sidney Tarrow, Power in Movement: Social Movements and Contentious Politics (Cambridge: Cambridge
University Press), 1998, 7-10.

420 Dittmer, Captain America and the Nationalist Superhero: Metaphors, Narratives, and Geopolitics, 27.

138




MOJHTHYKHX MUTamka U ameprnuke uiyserHocTH.*?! Kpaj mesgecetnx roguna u BujeTnamcku
paT O3HA4YMIM Cy MNpelOMHH TpeHyTak y HapatuBuMa Kamerana Amepuke. Cyouen ca
pacTyhuM jaBHEM CKENTHLM3MOM IIPEMa ayTOPATETUMA M BOjHMM HHTepBeHLH]jama, Kaneran
AMepHKa NOCTa0 je (Urypa Koja MPEHCIHTYje CONCTBEHY BEpy Y aMEpHUKe HAeane U
nomTHKy. OBaj TpeHyTaK 03HAYHO je moMakK oJ aMepHuke Mohu Ka KpUTHLH H pedlIekcHju.
HapaTtusn Kanerana Amepuke nodenu cy aa o0yxpaTajy LIHpe APYLITBeHe TeMe Kao IITO cy
pacHzam, HejeJHAKOCT M KOpyIIHja KpajeM IBajeceTor BeKa, ITO je joIl jeAHOM YYHHHIIO
IETOB MK jeTHUM 0J Haj(paekcHONTHHjHX U Haj3HAYAJHUjUX CHMOOIMYHUX pelpe3eHTaluja
amMepu4kor apymrTsa. Ha Taj naumn, o cumOoma aMepHUIKOT OTIIOpa NPOTHUB (hallli3Ma CBE 10
pe(IIEKTHBHOT KpHTHYApa aMEPHYKE TOMUTHKE W APYIITBEHHX MHTamka, HApATUBHO XEPOjEBO
nyToBame Kanetana Amepuke npukasano je NpOMEH/EHBH IONIUTHYKA H JPYIITBEHH CErMEHT
Cjenumennx Amepnukux Jpxasa.

Ha ocnoBy focajalmsux aHammM3a, cMaTpaM Aa CylepXepojckH HapaTHBH cTOTa HHUCY
camo OeKkcTBO U3 cTBapHOCTH, Beh M oapeheHa BpcTa MHAMBHIYANHOT MO3MBA HAa aKUHJY U
HOJACETHHK [a YIPKOC MaHaMa M pa3ziuKaMa, CBaKH I10jeJHHAI] MOXKE MPEY3eTH HEKY BPCTY

X€POjCKE YJI0Te, YKOJIMKO TO JKEIH.

421 Pease, The New American Exceptionalism, 9.
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6. CTYJIUJA CIYYAJA: KOH®POHTALIMJA CYIIEPMEHA H
AHTAIOHUCTHYKOT JIUKA

6. 1. UcTpaxkneame oaHoca Cynepmena u Jlekca Jlyropa

Cynepmen u Jleke JIyrop, ae kibydHe (urype y MCTOpHjM CTpHIA, HOCTAIX CY Y
caBpeMeHO] oNyIapHoj KyITypH IlIaBHE apXeTHIICKe yiore xepoja 1 antaronucre. Cynepmen,
Kao OJIH4eI:e Xepoja, je cHMOO0I Mopaa, IpaBeJHOCTH H Hajle, IITO ra jé KapakTepHOo CBPCTAllo
y cam Bpx cynepxepojckor sxanpa. Hacynpor Cynepmeny, Jlekc JlyTop je kommnexcHu
aHTAarOHUCTa, KOjM cHaja JeYJACKY TeHMjaTHOCT M aMOMIIMjy W Kao TakaB MOCTaR/ba
(hyHIaMeHTaHa MHUTamba 0 MohM M OATOBOPHOCTH. YIIpaBo Ta IMHAMUKA YHHH HBHXOB OJHOC
CJIOJKEHHM M BHILIECIOjHHM, jep YK/bYUYje KynTypanne, Guino3zodcke 1 NOMNTHYIKE AHMEH3H]E.
IbuxoBa uHTepakuMja, Koja cykoOJbaBa alTpyH3aM ca eromsMoM, (opmupana je OCHOBY
MHOTHX IpHYa 1 NOJACTaKNa pa3MaTpamba o IPHUPOIH XepojcTBA H 3I04YHHCTBA.

Cynepmen, xora cy crsopunu Ilepu Curen u [lo lycrep, nojaBuo ce npBu myT y
ctpuny Exwn Komuke #1 (Action Comics #1), 1938. romune. Kao npeu cynepxepoj ca
HaTnpupoaHuM mMohuma, Cymepmen je Op3o mocTao KynTypanHu cuMOON 3a MOpal, CHary u

422 Jlexc JlyTop, HemTO

Hagy y BpeMeé EKOHOMCKHX M MONHTHYKHX Tellkoha y AMepHIH.
KacHHj¢, M0jaBHO c¢ NpBH NyT Y Exwn Komure #23, 1940. roaune, rac je 6o npukaszaH Kao
37 TeHHje 4Hja cy aMOHIHja H HHTENEeKTyallHa CYNepHOPHOCT MOCTale OTPOMHA NpeTHa
CynepMeHOBO] MHCHjM Jia IITUTH YoBeuaHcTBO. ' huxose cympoTHocTH ycmocTasuie cy
TeMe/he 3a jeflaH OJ HAjTIO3HATHjUX Ayela Y WMCTOpUjU cTpuma, y kxome je CynepMmen
OKapaKkTepHcaH kao cMMOOI HaJe M BpIHMHE 4oBedaHCTBA, a JIyTop kao cuMOON JbyICKHX
CTPAxX0Ba, MaHa U KOpYIILH]E.

Toxom 3narnor gob6a crpuna, CynepMeH je 6no npukasaH kKao HenoOeauBH Xepoj, a
JlyTop Kao cTepeOTHIIHH 311 FeHHje ca OCBeTHHUKUM MoTHBHMA. MeljyTum, Tokom CpebpHor
no0a, BUXOBH JIHKOBH pa3BHIN cy ce jour Buie. CynepMeH je ¥ 0BOj €pH TOCTA0 BHIIE OF
IYKOI CHMOOJIa, jEp CE IETOB JIMK BE3UBAO 3a HISATH30BaHY BEP3HjY aMEPHYKHX BPEIHOCTH,

a JlyTtop je mocTao cloKeHHjH JNHK, KOjd je uecTo 6M0 MOTHBHMCAH HE caMo kKeJboM 3a Mohu

Beh ¥ JKeJboM J1a oKake CYNepHOPHOCT Jbyackor ayxa.*?* Hemrto kacnuje y Bponsanom 100y,

422 Les Daniels, Superman: The Complete History (San Francisco: Chronicle Books), 1998, 1.
23 1hid., 66.

424 Gordon, Superman: The Persistance of an American Icon, 29,
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Cynepmen u Jlytop no0unm cy MpadHHje W pealUCTHYHHj€ KapakTEepHCTHKe, WTO je Ouma
pednexcuja crama apymTBa 1 npomena tor Bpemena y CAJl u y ceery. Y mozmepHoM 100y,
ILUXOB 0JHOC j€ TIOHOBO €BONYHpao M 0MO je MpHKa3aH Kao IMHAMHUYAH W BHUIIECTOjaH, TIE je
JlyTop monekan Jen0Ba0 Kao aHTHXEPOj, a HE CaMO Kao 4YMCT 3JIMKOBAll, LITO j€ JOBENO 10
HOBHMX MHTEpNpPETalMja lHXOBMX MOTHBA U JM4HUX Gopou.*> U3 Tor pasnora, cmatpam 1a
Cynepmen u Jlexc JIyTop HMajy orpomaH yTHIIA] Ha MONYJIapHY KYJITYPY H 3KaHp cynepxepoja
0J1 HacTaHKa J0 Janac. Takohe cMaTpam aa je BHXOBa Iyra HCTOpHja M €BOIYIIHja yTHIAAa Ha
Opojue (uIMcKe, TeleBH3HjCKe U KOMepLHjalHe ajanTaudje, YKbY4yjyhu Ty M Knacuune
¢unmose nonyt Cynepmen: @uam (Superman: The Movie)*?¢, Monepre aganTamuje HomyT
cepuje Cuonsun (Smallville)*’, kao u HoBHje unMcKe HHTEpHpeTaudje yuyTap Ju-Cujesor
(brIIMCKOT YHHBEp3yMa M3 IBaJCCET IIPBOT BEKA.

C o63upom Ha To 1a ce CynepMeH cMaTpa OJIHYEH-CM HAJC M MTpaBJe, OH Takohe cIyxu
1 Ka0 CHMOOII MOpaJiHe HCTIPaBHOCTH U HHTeTpHTeTa. OBo 3Ha4H na CynepMeHoBe OopOe HHCY
caMo (M3MUKH OKpIIAjH, Beh ofpa3 meroBe HempecTaHe TEXIE 33 NPABIOM H 3aIITHTOM
YOBEYAHCTBA, IITO Ia j€ U HAYMHIIO HCKOHCKHM IPEICTABHAKOM CYTEpXepOjeKor Kaupa. 2
Kao mrto cam mnomenyo panmje, npumena KemmnbemoBor XepojeBor mnyToBama Ha
CynepMeHOBY HapaTHBHY CTPYKTYPY OTKpPHJIA j& KJacHYaH MOHOMMTCKH TPHKa3 HETOBOT
HapaTHBa o7 (pase MO3MBa Ha aBaHTYpy, CyodaBama ca KPH30M, Ia CBe J0 NOBpaTka ca
HOBOcTeueHUM Mohuma um My apouhy. [Ipema teopuju Kapna Jynra, Cynepmen 61 ce Morao
HOCMaTpaTH M Ka0 apXeTHICKH OOJHMK COMNCTBA KOjH TeXH Ka WHTErpallHji CBHX acnekara
cebe. 7 V ToM cmuCIy, OH HHje CaMO 3AIITHTHUK CHOJbAIILEr cBeTa, Beh U cumbon
yHyTpaimbe G6opbe u caMmopeanuzanuje. CynepmenoB HajBehu Hempujaters, Jlekc Jlyrtop,
NpHKa3aH jeé y TpHYaMa Kao HEKO KO jé CaMOCTBOPEHHM TEHHje M NPEAy3€THHK 4Hja CY
MHTEIUTeHIIHja H HHOBATHBHOCT Y IOTIYHOM KOHTpacTy ca CynepMeHOBHM HAaTIPHPOAHHM
cnocobHocTHMa. JlyTOopoBa MacoOrHja 3acHHBA C€ Ha BepH Y JbYJCKHM NMOTEHIHjall H Ha
YKOPEHhEHOM HETIOREpery TNpeMa CBeMY MITO JI0Na3d HM3BaH JBYJACKOT JoManiaja, MomyT

Cynepmena. On CynepMeHa BHAM Kao OMAacHOCT MO CBE JbYICKO, jep cTpaxyje aa he my

425 Grant Morrison, Supergods: What Masked Vigilantes, Miraculous Mutants, and a Sun God from Smallville
Can Teach Us About Being Human (New York: Spiegel & Grau), 2011, 140.

426 Superman, directed by Richard Donner (Burbank, CA: Warner Bros.). 1978.

47 Smallville, created by Alfred Gough and Miles Millar (Burbank, CA: Warner Bros. Television), 2001-2011.
428 Coogan, Superhero: The Secret Origin of a Genre, 73.

429 Jung, Arhetipovi i kolektivno nesvesno, 120—121.
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HaJ40BEK HAMETHYTH CBOj MOpPAIl M TIPaBHIIa H THME OJy3eTH JbyACKY crnobomy. +* Jlyroposa
UJE0NIOTHja MOXKE C€ BUAETH M Y HEeroBUM MOTHBHMA KOjU CY HECTO YKOPEEHH Y KeJbH JAa
YOBEYAHCTBO 3aIp:KH ayTOHOMHjY M CYIOMHY Yy CONCTBEHHM pyKama. Ynpaeo 30or Te
ujeonoryje, JIyrop je okapakTepHcaH Kao aHTHjyHAaK MOAEPHE €pe KOjH KOHCTAaHTHO JOBOIH
y nuTame rpanuue Mohu u ayropurera y apywtsy.*! Ctora emarpam ma Jlexc Jlytop Huje
camo KJIacHYHH 371HKoBall, Beh 1 koMrnekcHa (hurypa 4sja ce Aela 3aCHHUBAjy Ha CONICTBEHHUM
yBepemHMa, KOJIHMKO rof oHa O61Ia y CYNPOTHOCTH ca OMIITHM BPEAHOCTHMA.

Kao mTo ce moxe Bugern, CynepmeHoB anTpyusam HacynpoT JlyTopoBom cebuunom
MHTEPECY Cy [Ba NMOTIYHO CYNPOTCTaB/beHa Haeonomka npuaunna. Jlok Cynepmen KOpHCTH
cBoje MohH 3a JOOpOOHMT HOBEYAaHCTBA M PYKOBOAM CE& MOpPATHHM KOMIIACOM H JKE/BOM Ja
nomorte apyruma, JIyrop sepyje aa moh Tpeba aa ciysxu IpBEeHCTBEHO THYHHM aMOHLIMjaMa,
ILITO j€ 4ECTO Ha ITeTy APYrux. Jou jeqan npHMep pa3sIM4HTOCTH OBHX HICONOTH]a MOKE Ce
Buaery kaga JIyrop cmarpa 1a je CynepmeHoBa HHTepBeHIH]a peaqn3alyja CTpaHor yTHIaja
KOJU yrpoxkapa JbYJCKY ayToHoMH]y, Aok CymepMeH BHAM CBOJy YIOTY Yy APYIITBY Kao

42 OBo 3maun ma je Cynepmen 3a Jlekca Jlyropa

3alUTHTHHKA cnabux M OecriomohHHX.
OrpOMHA MpeTpeka Ka yCIoCTaB/baby peaa Mo mEeroBoj MepH, 10K je 3a Cynepmena JlyTop
cumbon 3n0ynoTpebe MHTENEKTa W pecypca. M3 mpumokeHOr MOKE ce BHACTH Kako OBa
HCOMNOIIKA PA3SHIAKEha YHHE OCHOBY IBHXOBOT BEUHTOr cyko0a y pasiHuHuTHM MCIHjHMa U
ajanrandjamMa BUXOBHX Npuua? Jeman of K/bydHHX MOMEHATA Y HMXOBOM CBEOOYXBATHOM
HapatuBy je u JlyTopoBo TpajHo yBepeme na O6u 0e3 Cynepmena on morao aa Oyne Hajsehu
4OBEK Ha CBETY. 300r Tora ra leroBa 3aBUCT H JKeJ/ba [1a JOKaXkKe CyNEPHOPHOCT YECTO BOJE Y
koH(IUKT ca CynepMenoM, KojH je cBe oo mto JIyTop *emnu aa Oye, anu He Moxke. " Cykob
m3mel)y Cynepmena n Jlytopa oborahen je 1 15 HXOBOM THYHOM HCTOPHjOM. Y HEKUM IpHYaMa,
HOMNYyT OHUX U3 cepHje CMOIBHI, MOYKE Ce BHASTH KaKo ¢e IbHXOBO MPHjaTe/bCTBO H3 MIaJ0CTH
BpPEMEHOM TNPETBOPHIO Yy PHBATHTET, YHME je HMUX0Ba Oopda mocTana BHIE of KIACHUHE

JHMXOTOMHjE XEp0ja U 3MHKOBLIA, LITO jé CaMO Mojauaso BUX0BY Mehycobny Mpxkmby.#3

30 ddark Waid, Superman: Birthright (New York: DC Comics), 2004.

“1'Ben Dyer ed., Supervillains and Philosophy: Sometimes Evil is its own Reward (Chicago, IL: Open Court),
2009, 85-86.

2 DiPaolo, War, Politics and Superheroes: Ethics and Propaganda in Comics and Film, 149.

433 [hid., 149.

434 Mark Millar, Superman: Red Son (New York: DC Comics), 2003, 47.

435 Chuck Dixon, The Lex Luthor Chronicles (New York: DC Comics), 2010, 60.
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Kon¢nuxr msmehy Cynepmena u Jlexca Jlyropa moxe ce TymMauuTu M kao cHMO0I
Oopbe n3mely pena u xaoca. CynepMeH kao cHMOOI CHare peja U CTaOMIHOCTH HEYMOPHO
HAaCTOjU Ja OIPKM MHpP M 3alUTHTH HeBHHe, oK JlyTop charom xaoca u mopemehaja
HenpekuaHo pyiy CynepMeHOBY YIOTY 3alITHTHHKA 3eMJbe U T0BOM Y IHTAe caMe TeMeJbe
CyNepxepojcKor xkaHpa y npudama.*** 13 noctMoepHe nepenekTuBe, BHXOB OJHOC MOKE Ce
TYMauHTH Kao KPHTHKA TPaJHIIMOHATHHX YJIOra Xepoja U 3I04HHIa ca (IIYHIHAM rpaHHIaMa
u3Mel)y XepoH3Ma M 3JIOUMHCTBA, MOCEOHO y HApaTHBHHM MOMeHTHMa kaga Jlytop mma
acrexTe aHTUXepoja, a CymepMeHOBe akilMje MOHeKal M3rjefajy Kao MopalHe AHKTaType.
OBakaB IPUCTYTI OTBapa NUTarmba 0 IPaBUM MOTHBHMA M MOPAJTHOCTH 3a 00e CTpaHe jep HyIH
JetabHujU yBUA Y CynepMeHoBy Oeckpajuy 6op0y, mto ca JIyTopom, [ITO ca CBOjUM THYHUM
TparnunuM guiemama.*’ Azoprno n XopkxajMep ykasanu cy J1a MeIHjH CTBapajy WIy3Hjy
c0601e Koja, y CyIITHHH, PEMpoayKyje noctojehe cTpykType Mohu u oaprkasa ctaryc ko,
Y ToM KoHTekeTy, CymepMeH ce MOXe CXBATHTH Ka0 HHCTPYMEHT KyNTypHe XeTeMOHH|e KOjH
penpeseHTyje Hfeane cpeqme Kkiace, 1ok je JIyTop cympoTcTaBbeHa d¢urypa umja
CaMOCTATHOCT U OYHT JIOBOJE Y IMTamhe JOMUHAHTHE HapaTuBe. Er3ucTeHNMjante TeMe MoIyT
cnobojie U ayTeHTHIHOCTH MOTY Ce IocMaTpaTH Kao joul jefaH oOnuk xkoHpamkTa u3Mely
Cynepmena u Jlexca Jlytopa. CapTpoB koHIEnT 1a je 4oBek ocyljen Ha crmoboay rosopu o
TOMe Ja MOjeJHHAlLl CaMOCTANHO OONHKYje JKMBOT HAa OCHOBY CONCTBEHHX n3bopa, mWITO je
HapO4NTO BHIUHBO y JIyTopoBoj omcecHjH Aa ouyBa ayTOHOMHjY HOBEUAHCTBA OJ Haazopa
namuoseka. **’ Cnmuno Caprposom konnenty*’, Kamujer ancypanu xepoj je durypa koja
npuxBara OecMMCao KMBOTA, adl ce Mmak Oopu NPOTHB mera, kao mro CynepMeH, Hako
CBECTaH OrpaHUueba U MpauHHX CTpaHa JbyACKe PUPOJie, HACTAB/ba HEMPEKUIHO Aa ce HopH
3a 10Opo MPOTHUB ancypia U xaoca.

Ha ocHOBY focafamsixX aHaIH3a, MOTY Ja 3aKJbY4HM Ja je oauoc uaMehy Cynepmena
u Jlekca JlyTopa M3pasuTO CIOKEHA MHTEPaKLHja MICONOUIKUX, JHYHHX W CHMOONHYHHX
koH(IMKaTa U3Mel)y OBMX NHKOBA. 3aTO cMaTpaM Ja HHXOB JAyalnu3aM HHje caMO BEe4HTa
Oopba pena u xaoca, Beh 6op0a koja ce mpoTeke O KINACHHX TEH3Mja M KPUTHKE KYNTYpHE

MHIYCTPH]j€ J0 ET3UCTEHLHjATHUX cJI000/1a U TparudHUX Napa0Kca MOAEPHOT XepOjCTBa.

43¢ Gordon, .S'upermﬁ he Persistance of an American Icon, 66.

7 Marc D. White, Superman and Philosophy: What would the Man of Steel Do? (Chichester, UK: Wiley-
Blackwell), 2013, 9-10.

438 Adorno i Horkheimer, Dijalektika prosvjetiteljstva, 145.

439 Sartr, Egzistencijalizam je humanizam, 28-29.

0 Camus, Mit o Sizifu, 33-36.
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6. 2. Moh u xouTposa: CynepmeH kao npetsma Jlyropoum amM0HIujama

Jeman on KJbydHHX enemeHara cykoba mimehy Cynepmena u Jlexca JlyTtopa jecre
nutame Mohu M kouTpone. Moh ce Moxe aeduHHMcaTH Kao CMOCOOHOCT yTHIAja WM
JOMUHALHje HajJ APyTHMa, 0K je KOHTpola Ha4MH Ha KOjH ce Ta Moh npuMemyje H oJpaKasa.
CynepmeH ce y OBOM KOHTEKCTY MOe TYMauHTH Kao HaJ40BEK YHje caMo I10CTojame JOBOIH
y nurame JlyTopoee ambuumje 1 Bu3njy ceeta. Cyko0 y lHXOBOM OHOCY c€ CTBapa 3aTo IITOo
JyTop Tesxu 1a ce gomorne Mohu nmomohy Jbyacke HHBEHTHBHOCTH U TEXHONOIIKOT HAMpeIka,
a CymnepMeH ca CBOjHM BaH3eMabCKHM CHOCOOHOCTHMA KOHCTAHTHO OCIOpaBsa Ty BH3Hjy.*!
36or tora CynepMeHOBO MpPHUCYCTBO HHje camo ¢u3uuka mnpenpeka Jlytopy, Beh u
eT3UCTeHIMjallHa TpeTHa eTOBOj TEKILM 33 JOMHUHALMjOM, INTO IETOB UWJb HHHH
HeMoryhuM 3a OCTBApUTH y CBeTy Tjie TIOCTOjH CUJIA H3HAT JbyAcke KOHTpoe.

JlyTopoB nuK y cBeTy CTpHIa BaKH 3a jeQHOT OJ HajyCHeLIHHjHX OH3HHCMeHa H
Hay4HHKa jep je IeroB YCIIOH cMMOOI ocTBapema aMepHukor cHa. Jlytoposa buorpaduja je
IpH4a 0 cCAaMOYKOM TeHHjY KOjH je YCIIeo Ja M3rpaad MUMIEpH|y 3aXBabyjyhu ¢B0joj IPUPOIHO]
HHTENUTeHIWjH H nHoBaTuBHOCTH. Mnak, JlyTopoBa ambunuja npahena je cTpaxom Koju je
BE3aH 3a YBEpPEE [a jé YOBEYaHCTBO CHOCOOHO 3a BelHka gocTuriyha mckibydanso Oe3
cnosbHHX crina. OBO ¢¢ MOKE BHJCTH Y HETOBOj HEMONYCTJEHBO] aMOMIIMjH @ ce ocinodoau
OUII0 KAKBOT HAIYOBEYAHCKOT yTHNaja Ha 3embH, ykbydyjyhu Ty u Cynepmena.*¥ ¥V tom
xouTekcTy, Cynepmen je 3a JIyTopa kpajia cynpoTHOCT aMepHYKOM CHY, 3aTO LITO MIPHUCYCTBO
HaI4oBEKAa Ha 3eMJbHM HapylLlaBa OCHOBHE NPHHLMIE KOjH CTOjé M3a JbYIACKOT HalpeTKa U
HUHAMBUAYyanu3Ma, kao M JlyropoBy IHM4YHY BH3HMjy O JbyJACKOj JoMHHauuju. JlyTopoBa
HJE0NIOTHja yCMEpeHa je Ha JOoKa3sHBame Aa je JbyJcka BpcTa JOBOJBHO CHOCOOHA Ja cama
oapelhyje cojy cynbuny, Ge3 3aBucHocTH of Oorosa. Ympaso 30or tora JIyrop cmarpa na
CynepmeH yrposxaba Jby/JCKH MOTEHIHjal ¥ c1o00ay, jep O1 4oBe4aHCTBO MOIIIO Aa NOCTaHe
3aBHCHO OJ HaJ40BEKa, HIIK HeKe ApyTe HeJbYCKE CHIIe MOMYT BellTauyke HHTENHTeHIHje, Ha

npumep. “ Aju Panm (Ayn Rand) auckyToBanma je y pamy Ha TeMy O00jeKTHBHUCTHUKE

¢dunozopuje u Teopuje O 3HAUA]Y MHIMBHIYAIH3MA, PALHOHAIHOT €roM3Ma W OCTBapema

1 Tye, Superman: The High-Flying History of America's Most Enduring Hero, 131,

#21bid., 131.

#3 Burke, Gordon, and Ndalianis ed., The Superhero Symbol: Media, Culture, and Politics, 65.

44 Ramon Salaverria, and Daniel Gomez-Pérez, "Artificial Intelligence and Digital Heritage: New Opportunities

for Cultural Preservation." International Journal of Heritage Studies 26, no. I, 2020, 10-25.
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JTHUYHHX HHJEEBa 0e3 ocnamamna Ha Croballke HHTepBeHuHje. [Ipema PannoBoj, uoBek je cam
cebu Hajeehu moTeHUHjan U HUCY My MOTPEOHH XepOjH BaH JbYJICKOT JOMalaja a ou ycrneo.
PannoBa Teopuja npeumnsHo onucyje Jlyropa xoju cede mocraB/ba kKao OpaHuTe/ba JbyICKE
HE3aBUCHOCTH, YaK M OHJIa Kajla Ce CyOo4aBa ca HaJbYACKAM IpeTihama kao mwTo je CynepMmeH.

Kao naguosex, CynepMeH je AupeKTHA NpeTiha JIlyTopoBoj TexIbH 3a KOHTPOIOM, jep
CBOjHM TIOCTOjalbeM H [AeloBaeM oOcropasa roToBo cBy JlyropoBy moh u ayTopuTeT.
CynepMeH y 0BOM KOHTEKCTY pyHKIIHOHHIITe Kao Ouhe H3BaH OKBHpA JBYACKHX CIOCOOHOCTH,
ITO 3HAauM Aa JIyTopoBe TEXHONOTHje U MHOBAILKje, Ma KOMHKO HanpeIHe ¥ (YHKIUHOHATHE
oune, nukaga Hehe goctnhum CynepmenoB HHBo. OBaj 0JHOC BHIBHB je Y OpojHUM
HapatTuBumMa rae Cynepmen ocyjehyje JIyTopose nnanose kopuctehu cBoje Hagbyacke Mohu
KOje HUjeHa JbyACKA CHITa He Moxe Aa HagMautn. [Topen gmsuuke cynepuopuocti, Cynepmen
JCIIyje ¥ Ka0 MOPAITHHU H eTHYKH Y30p H IIOCTaB/ba cTanaapace koje JlyTop, kao obu4aH 4oBek,
He Moxke Ja qocerte. CynepMeHOBO MOCTOjarke HE caMo 1a M3a3uBa JIyTopoBy BH3HjY CBeTa,
Beh My M [OcTaBIBA MUTARE J4 T JBYACKA BPCTa MOJKe Ja ¢e OCJIOHH Ha CBOje CHare y CBeTy
rae nocroje 6uha ca HarbyAckMM MohuMa. CyniepMeHOBa NONYIapHOCT U 1eroBa CocoOHOCT
Ja 0e3yCIIOBHO IOMOTHE JbYJMMa YYHHMIIU CY I'd CKOPO HENPHUKOCHOBEHUM Y 04MMa jaBHOCTH,
IITO 3HA4M Aa CY TOTOBO CBH JIyTOpOBH HOKYIIajH Aa ra AUCKPEAUTYje MIH NPUKAKE Kao
npeTiby decto OmnH HeycnemHH. OBO je moceGHO BaKHO Y aHAlIH3H IHLHXOBOT OAHOCA jep
Jlytop rpagu cBojy Moh NpBEHCTBEHO Ha TEPLENIHjH jaBHOCTH O HEMY Ka0 O CIACHTEILY
yoBeuaHCTBa, 10K CyMnepMeHOBa PUCYTHOCT TY CTMKY KOHCTAHTHO ypymiasa,*®

Junamuky mMohu usmely Cynepmena u JIyTopa MOXeMO 10JaTHO aHATH3UPATH H Y
okBupy dykoose Teopuje penaipja Mohu u Hanzopa. [Ipema dyxoy, moh Huje ctaTuuna, Beh
¢yHKuHoHHIIE Kao Mpexka omHoca. Ilamonruxym, kao ¢opma Hamzopa, kako ra je dyko
OIHCA0, MOXKE ce MpUMeHHTH Ha JlyTopose cTparerje npahema n anamize Cynepmena, 3aTo
mro JIyTop HacToju na yBek 3Ha rie U mra paje merosu npotusaumu.*’ JIytop je nokymrao
1 CTBOPH CHUCTEM KOHTPONE Koju 6u My omoryhno Makap aenumuuan yeua y CynepMeHoBe
aKTUBHOCTH. MelhyTuMm, ynpaBo Taj ACMMMHUYHM TNaHONTHKYM YKa3a0 jeé Ha IErOBY
HecHocoOHOCT Ja M3BPIIK NOTIYHY AOMHHALMjy 3aT0 wTo CyNepMeH, OCHM LUTO je U3BaH
JlyTopoBor Haa30pHOr gocera, 4ecTo (yHKiHoHMIe U Ban JlyTopoBux mapametapa mohmu.

[Topen nansopa, JIyTop ce ciayxu H eKOHOMCKHM KalHUTalIOM H YTHIajeM Kako OH 00IHKOBao

#3 Ayn Rand, The Virtue of Selfishness (New York: Penguin), 1964, 148-151.
446 White, Superman and Philosophy: What would the Man of Steel Do?, 94-95.

#7 Michel Foucault, Nadzor i kazna: rodenje zatvora (Zagreb: Jesenski i Turk), 2006, 200.
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JaBHH JAHCKYpPC M IIPOMOBHCA0 CBOjJY BH3HJy CBeTa y KOME j6 {OBEK HAjBHIIN OOJIHNK
untenurenuyje. Mmak u oBa cTpareruja uecto je 6una Heycneuma 3ato mTo CynepmeHOB
cHMMOONIHYHH KamuTall, 3aCHOBAH HAa MOpPAallHOj CYIEPHOPHOCTH M IIOMYJIapHOCTH, YHHH
cHaxxHy npenpeky Jlyropoeum Hactojambuma. KoH(QuukT n3meljy ekoHOMCKOT # CHMOOJIHYHOT
KanuTana, kako 6u 1o opmynucao [ljep Bypaje (Pierre Bourdieu), moka3syje na gak 1 Hajsehu
MaTepHjallHH PECYPCH He MOTY YBEK KOHTPOJIHCATH HapaTHB YKOIHKO CE Cyoue ca CHMOOIMMa
CHAKHOT KyJTypasiHor 3uadaja, nornyt Cynepmena. ¥ [Jon Ponc (John Rawls) npemnarao je
Yy TeopHju mpaBie na OM JpyluTBeHa npaBHia Tpedamo (opMynucaTH Tako 1a HHUjeJaH
nojeMHall He 3HAa 0all Ta4yHO CBOjé MECTO y OPYWITBY, kKako OM ce ocurypana wro Beha
npasegHOCT ¥ HempuctpacHocT.** Kana ce oBaj mpuHumn npumend Ha nuk CymepMmena,
HocTaBJba ce MuTame Aa 1 Cynepmen, kao 6uhe ca HaAJBYCKAM CIOCOOHOCTHMa, HapyllIaBa
OBaj ApyIITBeHH Oananc M (ep pacnojeny LIaHCH cBOjuUM nocrojameM? CmaTtpam ma Oes
003upa na To wro CynepMeH Aenyje Kao 3alITHTHHK, kao mTo PoncoBa Teopuja MMIHLupa,
HEroBa Moh WIak MOKe Ja CTBOPH ojJpelieHe HejeIHAKOCTH Y APYIUTBY Y CMUCIY JAa HeMajy
CBH IIPUCTYTI HCTHM CIOCOOHOCTHMA U pecypcHMa.

Andpen Aanep TBpPAUO je Y TEOPHUjU 0 KOMILIEKCY HHpEpUOpHOCTH da ocehaj Mame
BPEIHOCTH 4YeCTO MOTHBHINE MOjeMHIIE Ja Taj HeJocTaTak HagoMmecTe ynoTpebom mohu u
KOHTPOJIE, jep je TO OOMYHO HAYMH 3a BUX fAa ce npukaxy cynepuopuujum.”” Jleke Jlytop,
HaKo je yclellaH M HHTEIMTeHTaH, KOHCTaHTHO ce oceha HHdepHOpHHM y OJHOCY Ha
CynepmeHa, ITo ra rypa y OeckpajHy noTpary 3a JOMAHAlIjoM U Banugauujom. tberos crpax
0]l HeaJeKBaTHOCTH y nopehemy ca HaquoeekoM nonyT CynepmeHa, YHHH Ta jOII 0Ty YHHjHM
Ja TMOKaxe CBOjy CYNEpHOPHOCT TAaKO IUTO KOPHCTH JbYJACKY TE€HHjalHOCT M TEXHOMIOIIKE
pecypce. OBaj KoMmmekc uH(epHOpHOCTH objammaBa gemom W 3amrto Jlytop Buam
Cynepmena He caMo kao (GH3HYKY NpeTiby Beh M kao cumOON KOjH yrpoxkaBa HEroBy ITHUHY
BpeIHOCT ¥ NO3HLH]Y Yy cBeTy. JlyTopoBa ukcanuja na CynepmMeHa Moxke ce aHAITM3HPaTH U
nyTeM TeopHje HeypoTHUHHX NoTpeda kojy je Kapen Xopuu (Karen Horney) uctpaxupana.
IIpema Xopuu, HeypornuHe norpede 4ecTo HacTajy KOX JbYIM KAao pe3ylnTaT HHXOBUX

YHYTpaumux Konduukara u ocehaja necurypuoctu.**! JlyTopoBH HenpecTamHy MOKYLIajH 1a

“% Bourdieu, Razlikovanje: drustvena kritika sudenja ukusa, 114.

49 John Rawls, A Theory of Justice (Cambridge, MA: Belknap Press of Harvard University Press), 1971, 118
123.

40 Alfred Adler, Pojedinacna psihologija (Zagreb: Naprijed), 1970, 258-261.

41 Karen Horney, Nasi unutrasnji sukobi: konstruktivna teorija neuroze (Beograd: Nolit), 1981, 55.
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npey3Me KoHTpony Hajg CynepMeHOM NpHKasyjy HETOBY YKOPEHCHY OICECH]Y Ja ce YBek
oceTH curypHo u Hagmohno. OBo ce jacHO BUAM y H:€FOBMM HENpPEKHIHMM HaropuMa Tie
JIyTop KOHCTaHTHO NOKyIIaBa Ja MAaHHIYIHUILE, OUCKPeIUTyje M enumuuuine Cynepmena,
IITO YKa3yj€ Ha ErOB YHYTpPaLIkLH Cﬁlx o1 ry0uTka KoHTpone u AomuHandje. Ha ocHoBy
OpHiIoKeHor, cMaTpam da JIyTop HHje y cTamy Ja IpUXBaTH NOCTOjate OHMII0 KoTa Ko je H3HaL
mbera y OHI0 KOM TOrjeny, IITo MPOY3pOKyje CBe OBe CTPaxoBe KOjH I'a CTATHO HaBOAE Ha
JEeCTPYKTHBHE H OIICECHBHE pajibe H J0AaTHO KOMILTHKY]Y meroBy 6op0Oy 3a moh.

Kao mTo ce moxe BumetH mo caga, cykod usmelly Cynepmena u Jlexca JlyTopa
U3Pa3HTO j€ CI0KEH OOHOC TMHAMHUKE MOhH, KOHTPOIE H ICHXOIOWKHX KOH()IIHKATA 3aT0 IITO
JIyTop Texu na Oyae BpXyHal JbYJCKOT IOTEHIHjaNa U 3aroBapa UAEONOTHjE O YOBEHAHCTBY
koje je ocnoboleno on cnomammsyx yrunaja. Melhytum, CynepMeHoBO mocTojame U BHETOBA
nonynapHocT Mmely JbyauMa 030HIBHO YrpoxaBajy TY BH3H]y NMYTEM HETOBe CHMOOIMYHE
ynore koja mpesasunaszu JlyTopose maTepujanne pecypce. M3 Tor pasmora, cmaTpaM Ja
JlytopoBa bopba ca Cynepmenom Huje camo (uszuuka, Beh u ersucTeHudjanHa, IITO YHHH

BETOBY MOTpary 3a mohu CEKCTPEMHO KOMIIIIEKCHUM H YECTO TPparniHuM YHHOM.
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6. 3. Mopan u etnka: Cynepmenope ppiinHe HacnipaMm JIlyTopoBor MmakujaBeInsma

Cyxobuzmelyy Cynepmena u Jlexca JIyropa nuje camo cyko0 (pU3HUKOT, MATEPUjaTHOT
H MCHUXONOWIKOT KapakTepa, Beh ce Moke pasMaTpaTH H ca eTHYKOr cTaHOBMINTA. JIyTop nMa
NparMaTH4HH TIPHCTYN €THIM KOju ()YHKIMOHMILE MCKJbYYMBO MO MHPHHIUNY [Ja LWb
ONpaBfaBa CPEJCTBA, TC CY HCTrOBH JIMYHH HHTCPCCH U PALIMOHANTHA CCOMYHOCT JOMHHAHTHE
BpeHOCTH, 0K CymepMeH alTpyHCTHIHO H HeCeOUUHO CIYXKH YOBEYAHCTBY.

Emanyen Jleennac (Emmanuel Levinas) ykaszao je y eTHYKO] TeOpHjH Ha KOHLENT
IpHMara JApyTor KOjH Ce 3aCHHBA Ha OrOBOPHOCTH IpeMa OIMKILEM KA0 HOBEKOBO] OCHOBHO]
MopalHoj 06aBe3u, 6e3 063upa Ha CONCTBEHE HHTepece WiIH mocieante. > Yipaso ce To Moxke
youurs Ha npumepy CynepmeHa, KOju YIIOPHO JOHOCH OJUTYKE Ja CIlacaBa JbYACKE KUBOTE H
YHHH J0OPO, 4ECTO Ha CONCTBCHY IITCTY, IITO c¢ HaJoBe3yje Ha JICBMHACOB KOHLICHT O TOMC
Ja eTHKa 3al0YHIbe y cycpeTy ¢ ApyruM. CynepMeHOB alTpyHCTHUHH IPUCTYT JHjaMeTPaTHO
je cynporan ox JIyTopoBOT nparMaTHM4HOT MPHCTYNA 3aTO IITO HHUje 3aCHOBAH HAa NPOLIEHH
KOPUCTH WIM MCXona, Beh Ha HeycloBJbeHOj mocBeheHocTH MopanHoj myxHocTH. > Ha
OCHOBY Te TBp/he, cMaTpaM Ja CynepMeHOBO NOHAMIAbE Y OBUM eTHUKHM OKBHPHMa YKa3yje
IPBEHCTBEHO HA IETOBY BE3aHOCT 3a MPHHIUIIE NpaBjae U JO0OpOOHTH APYTHX KOjH ce MOTY
npoHahy y cTHIM OOTOBOPHOCTH. ¥ TOM KOHTCKCTY, cMmarpaMm fa je CymepMeH y OBHM
CHTYyallHjaMa BHUIIE OJ Xepoja, OAHOCHO [a je HBH IPHMEP MOpaJHe OATOBOPHOCTH KOja He
IOCTABJba MHTAE BPeIHOCTH WM HCIUIATHBOCTH oapehene akiuje, Beh ce doxycupa Ha camy
notpedy apyror. Osa wu3yserHa CynepMeHOBa O0AHOCT YHHBEP3ATHHM MOpaTHHM
NpUHIMIINMA MOXKE ce aHalu3upaTH M y3 noMoh Kombeprose Teopuje MopamHor pasBoja.
[lpema Jlopency Konbepry (Lawrence Kohlberg), mnoctoju BuIne HHBOa MoOpamHOT
pe30HOBama ca KojHMa Jby, 11 Mory 1a Hanpenyjy. Kako je Kondepr ncraxao, Husou ce kpehy
y pacrmoHy on Oa3sMUHHX, 3aCHOBAHHX HAa MOCHYNIHOCTH M KaXIaBaly, a cBe [0
MOCTKOHBEHIIHOHAIHHX, Y KOjUMa T10jeIHHAL] IPHXBATa YHUBEP3aIHe MOpalHe IPHHIIUIE Kao
Bozehe. 4 Ako mocmarpamo CynmepMeHOBE akiHje, MOXKEMO [a MPUMETHMO 1a OH HeCTO
Jenyje Ha HajBMmIMM HHMBouMMa Konbeproe ckaje 3aTo IITO IErOBO IOHAIIAIE HUjE

MOTHBHCaHO CaMO 3aKOHHMa HJIH JIPYIITBEHHM HOpMama, Beh YHyTpalllkbHM  CTHIKHM

452 Emanuel Levinas, Etika i beskonacno (Beograd: Fedon), 2008, 95-101.
433 Ibid., 99-100.
454 Lawrence Kohlberg, Essays on Moral Development: Vol. I. The Philosophy of Moral Development (New York:

Harper & Row), 1984, 17-20.
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KOZIEKCOM y KOME ¢y npaBja u 1006po6ut apyrux CynepMeHoBH ancoiyTHH nproputetu. sy
OKBHUpPY OBe MapagurMe, To 3Haun aa CymepMeH BUAH MOpAIHE MPUHIIMIE IPBEHCTBEHO KAo
HEIITO IITO je YHUBEP3aTHO, HEMPOMELBHBO U MOTIYHO HE3aBUCHO O JATHX OKONHOCTH H
IMYHHUX MHTepeca. Jlabe, IeroBe aklfje ycMepeHe Cy MCK/bYYMBO Ka 3allTHTH cIabUjuX U
pamMBHX, IITO j€ jeaHa OJ OAJHKA MOCTKOHBEHLIHMOHANHE (ha3e MOpATHOT pa3Boja y K0joj ce
ocoba BOAM HavyelMa Koja peBasniase ApyIITBeHe KOHBEHIHUje H 3aKkoHCKe 3axTese.*’¢ Ha
OCHOBY OBe aHanM3e, cMaTpaM Ja je CynepMeHOB MOPATHH KOMIIAC TAKAB Ja OH HEe NPaBH
HHMKAaKBE KOMIPOMHCE YaK M y HAjTeXHM CHTyalHjaMa, IITO T'a YAHH CUMOOJNOM HajBHIETr
00I1MKa MOPAIHOT HeaNN3Ma Y JaHAIkEM CAaBPEMEHOM JIPYILITBY.

Jom jemam of pasnora 300r kojux je CymepMeH HecTO MOMCToBehHBaH ca CHMOOIOM
MOpAIHOT HAcATH3Ma je 300T HeroBoT YBPCTOT MOPANHOT M €THYKOT KOfeKca KOjH je BoleH
nacamuma. [Ipema anamusu Anacpampa Makunrajpa (Alasdair Macintyre), BpnuHe momyT
HpaBeJHOCTH U XpadpocTH MaHH(ECTY]y ce Yy aKiHjaMa Koje yHarnpehyjy 3ajeanuuko goopo,
3aT0 LITO CY YKOPEHEHe Y MOPATHO] cTpYKTYpH 3ajenuuue.*’ Ha npumepy Cynepmena, To ce
orjefa y meroBoj AOCNEAHOCTH, mocBeheHomhy #H MopanHoj 100poTH, YaK M OHJA Kaja My
TaKBH MOCTYMIH HaHOce MMuHe ry6uTke. OBO ce 0JHOCH Ha HeroBe NOCTYIKE KOjU He MOTY
YBEK Ja ce ONpaBiajy ca CTAHOBHILTA NparMaTH4He mepcrekTHse, jep CymepMeH decTo He
pasMaTpa Hemocpe/He TIOCNeHIIe o ’kera Beh Jenyje U3 yBepemba Ja je MOpalTHa HCIPaBHOCT
cama no cebu BpesiHa, Oe3 063upa Ha Hexod. Takas cTaB JOBOJAM Ia Y AHPEKTaH KOH(IIHUKT ca
JIyTopoM 4HjH IOCTYHIH Cy yTeMeJbeHH Ha PALIHOHATHOM U IParMaTHYHOM NPHHINITY 13 b
omnpagaasa cpencrsa. s

3a paznuky ox Cynepmena, JIyTop focneHo NpUMeRYje TOTHKY IparmaTiusMa Boaehu
CE NMPHHLIAIIOM JIa IINJbEBH OnpaBaaBajy cpeacTsa. [Ipema Bunnjamy Llejmcy (William James)
nparMaru3aMm kao (uiosopuja cras/ba akueHaT Ha npakTHyHocT. 7 OBo 3Haum na cy
MOCNIeMUIIE CONCTBEHUX NPAKTHUHUX aKIHja yjeJHO H MEpHIla ’UX0BE BPEHOCTH H HCTHHE,
IITO je y OTIIYHOM cKJaay ca JIyTopoBMM MeToiaMa M IPHHIHIINMA JenoBama. OBO ce Moxe
BHJIETH Ha IpuMeprMa JIyTopoBHX cTpaTeryja rje ce OH 4eCTO CIyKH TAKTHIHOM YHOTpeOoM

Malmnynauﬂje, npeépape U HaCH/ba KaKoO OH MOCTHTao cnoje HHJBEBE. Y TOM KOHTCKCTY,

43 Ibid., 20.

46 Ibid., 22.

457 Alasdair Makintajr, Posle vrline: studija iz moralne teorije (Beograd: Sluzbeni glasnik), 2006, 121-123.

48 Ibid., 126-128.

459 William James, Pragmatism: A New Name for Some Old Ways of Thinking (New York: Longmans, Green, and

Co.), 1907, 51-57.
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cMaTpaM Ja ce HEeroB MPHCTYI MOXKE IIoCMaTpaTH M Kao MpHUMep paauKalHOT IparMaTi3Ma y
KOjeM je BpeAHOCT akiuje Je)HHHUCcaHa YCIeX0M Y OCTH3amby XKebeHUX pe3ynTaTa. Jou jeqan
nparMmaTtruap, Llon [djyju (John Dewey), TBpamo je na cy npunarohaBame 1 ekcHOHIHOCT,
K/bYYHH €IeMEHTH eTHYKOT pasMHIubama*’, mro je HemwrTo mTo ce Takohe jacHo BHAM Y
JIyTopoBHM TakTHKama. ¥ 3aBHCHOCTH of OKONHOcTH, JIyTop je 6HO cpemaH ga Mema CBOje
HPHCTYTIE M CTpaTeTHje H Y CKIaay ca lbHMa YBEK je TpaxHo Hajoossn moryhu nexop 3a cele,
0e3 003Hpa HA MopaiHe HMIUTHKALIHje U MOCIIeNNIe HeroBHX akuuja. 36or Tora je Jlyropos
OpUCTYN JpacTHHHO Jpyrauuju o CymepMeHOBOT jep je (OKycHMpaH Ha MOCTH3ame
e()EKTHBHOCTH H YyCNEeXa Koju H jecy JIyTOpoBH NpHMapHH KpPHTEPHjYMH MOpaIHOT
pacybhuBama.

ITntep Cunrep (Peter Singer) TBpaKO je Ja je€ MOpaTHO UCTIPaBHO CBE OHO IITO JOHOCH

461 Cunreposa Teopuja objarmmasa CyrcpMcHOBE aKIHjC

HajBchy cﬁy HajcheM Opojy JbymH.
OJNI4HO, C 003MPOM Ha TO Ja OH HeCTo JeNlyje y CKIaly ca OBUM NPUHIMIOM, HacTojehn Tako
Ja cBOjUM aKlHjama MaKkcHMalHo noseha 1obpoouT 3a mto Buie by . Ho, nako Cynepmen
YECTO JOHOCH OMIYKE KOj€ HMajy 3a IMJb Ja CMakbe MaTmy H nosehajy 100poOHT, merosa
MopallHa HJE0JIOTHja HHje YBEK YTHIMTAPUCTHYKA Y HaTypu. OH n30berapa jeJHOCTABHY
Kankynanujy ao0uty u rybutaka Koja Ou onpaBaaBana XPTBOBambe nojeauHara paau seher
Jo0Opa, 4HMe 3ay3MMa KPHTHYKH CTaB MpeMa YTHJIHTAPHCTHYKOM MPHCTYNY KOjH TOHEKaT
3aHeMapyje MHIUBHAyalHa Tpasa W BpemHocTH.'®? Ha ocHOBY mpuimoxkeHoT, cMaTpam aa
CynepMeHoBa JeNoBamka NPHKA3y]y CI0KeHOCT KOHCEKBEHIIM]aTH3Ma Y TIPaKcH TIe MopanHe
JIUIEME 3aXTeBajy BHIIE O MpopadyHa AOOHTH M ryOMTaKa, a YECTO 3aXTEBAjy M eMIaTHjy U
npaseaHocT. [Ipema MakuHTajpy, BpJIMHA j€ HHTETPAITHU Je0 A00POT XKHUBOTA M MOpPAIHOT
JefoBamba y jEeMHOM Xepojckom ApymrBy, a CynepmMeH NpHMEmYje O0Baj KOHIENT
MakunHTajpeBe BpiIHHE Yy MpakcH ympaBo cBojoM nocsehenomhy mnpasau, xpabpoctu u
myznpoctu.*® OBo 3Haum ma on nuje camo cnacuou, Beh M MOpaqHu BOAMY, 4Hja Cy Jena
ycMepeHa Ha O4yBamhe OBMX BpJIMHA Y CBETY KOjH j& HecTO Y CYHNPOTHOCTH Ca HerOBHM

naeammMa. 3aTo CynepMeHOB MOPATHH KOMIac HUje (PMKCHPaH caMo Ha UCX0/Ie WIIH NPaBUIa,

Beh Ha cam KapakTep HEroBUX aKkuuja.

460 John Dewey, Human Nature and Conduct: An Introduction to Social Psychology. New York: Henry Holt and
Company, 1922, 75-77.

4! Piter Singer, Prakti¢na etika (Beograd: Sluzbeni glasnik), 2009, 2-3.

462 [hid., 76-81.

463 Makintajr, Posle vrline: studija iz moralne teorije, 121-128.
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Llozed dneuep (Joseph Fletcher) muckyToBao je y TeopHjH 0 CHTYaLlHOHO] €THLH O
TOMe Ja MOopajiHe oJiyke MojeAMHLa Tpeba 1a Oydy 3acHOBaHe HA KOHTEKCTY CrelH(HyHe
CHTYyallHje, a He Ha YHHBEP3alHHM MopanHuM npasunuMa. [Ipema @neuepy, bybas je jenunn
anconyT, IITO 3HAa4YH Ja CBAKH MOpalHH akT Tpeba Ja Oyde ycMepeH Ka MPOMOBHCAILY
nobpobute W JeyGaBu mpema apyruma. ‘“ OBaj npucTynm Moxke ce jacHO YOUHTH Y
xoHpuukruma usmehy Cynepmena n Jlexca Jlytopa 3ato 1TO cy HBHUXOBE OMIYKE HECTO
NpEBHIIE CIoXKeHe 1a OM ce jeTHOCTaBHO CBPCTalle Y KaTeropHje HCIpaBHOT MIIH MOTPEIIHOT.
Y cnydajeBMMa e je HEONXOAHO JOHETH Tellke OMIyKe, Kao 1ITo cy H3bopH Himehy
cracaBarba MojeJMHIA MM Mace Jby 1, CUTYalHOHA eTHKA NIpyKa J0BOJLHO (IeKCHOHIHOCTH
koja omoryhaBa pa3maTparme creu(UIHHX OKOJIHOCTH CBAKOT HojeJuHa4Hor ciienapuja. OBo
ce MOze BUAETH Ha npumepy CynepMeHOBHX AUIEMa KOje 3aXTeBajy ol mbera aa ce hokycupa
Ha KOHKpPEeTHY CHTYalHjy U MPOLEHH KOjH je Haj0o/bH UCXOA Y JAaTOM TPEHYTKY, YaK H ako TO
3HAYH 1A ONCTYNH O[] HerOBHX HHaue (PHKCHUX MOpaiHuX npuaiuna.‘®s TpamBajcka qunema
je jeman ox Hajuerhux mpHMepa eTHHKE AUIEME KOjH CIMKOBUTO TPHKA3yje TeH3uje m3Mely
pasIHYUTHX €THYKUX NEepclekTHBa. Y 0BOj AMIeMH, cyOjekaT Mopa da H3abepe jedaH of ABa
JI01la MCXoja: Ja J03BOJIH TPaMBajy Ja yCMPTH IeTOpo JbYAH HIIH Ja ra IpeycMepH Ha KOJIoceK
riae he ctpajatu jemna ocoba. “°® CynepmenoBa XMIOTeTHUKA O/UTyKa BEPOBATHO O Omia
ycMepeHa Ha ClacaBaibe MITO BHIIE KHBOTA, aly 0e3 IMPEeKTHOr YHIbeha Koje OM Mormo Ia
HaHece IITeTy APYTHMa, WITO YKa3yje Ha IeroBy OJaHOCT BPIHHCKO] €THIH H BpPeJHOCTH
cpakor nojeaunua. Jlexc JIyrop 61 ce BoAHo MparMaTHYHH{UM U MOKAA YTHIHTApHCTHYKHM
HpUCTYHoM, jep On ce hoxycHpao Ha MHHMMH3Upalbe YKynHe 1urere Oes 003upa Ha MOpalHe
HMIJIMKalHje CBOjUX TocTynaka. Iberopa eTmdka mepcrekTHBa OM BepoBaTHO ONpaBiaia
IHPEKTHY aKUHjy Koja yKJbydyje *KpTBOBabe jefHe oco0e paau cracapama MeTopo, 3aTo 1ITo
6u To 32 Jlyropa Guo nmornuan uzbop y kopuct seher gofpa.*’ Omo wmro aHanmza ose
XMMOTETHYKE CHTYalUje TToKasyje jecTe To ga n koa Cynepmena u ko Jlexca JlyTopa moctoju
olpehena mo3a MopanHe IBOCMHCIEHOCTH M CIOKEGHOCTH Yy €THYKOM pacyhupamy y
CHTYyalHjama TJe HHjefaH H300p HHUje HeanaH, alH OJTyKa MOpa Ja ce JOHece, ITO CTaB/ba

Ha TECT HACOJOLIKE MPHHIIAIIE Hje,[lIIOF H OpyTror.

44 Joseph Fletcher, Situation Ethics: The New Morality (Louisville, KY: Westminster John Knox Press), 1966,
60—64.

465 Tid., 66-68.

466 Judith Jarvis Thomson, "The Trolley Problem." The Yale Law Journal 94, no. 6, 1985, 1395-1415.

#7 Ibid., 1395-1415.
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Ha ocnoBy mpuioxeHHX aHaiM3a, MOTY Aa 3aK/bydMM 1a ce KOH(IHKT mimely
Cynepmena n Jlekca JIyTopa Mozke TyMauHTH kao pasianka uiMel)y BpnuHcke W mparMaTHYHE
€THKe, OJHOCHO pasnuka M3Mehy anTpymsma M yHHMBep3aqHHMX MOpPATHHX NPHHIHINA H
nparMaruimMa u pauwnnor camonnTepeca. huxos Beuntn cykod oTBapa mmMpa nUTama o
JbYJICKO] MPUPO/IH M yKa3yje HaTO Ja Cy JbyIM cnocOOHH M 3a BEMMKOLYITHOCT ¥ 33 CeOHHHOCT,
IITO YHHH €THYKE OJIYKE HecTO BHIIE HHjaHCHPAaHHM HETO alCOMyTHHM. 3aTo cMaTpaMm Ja
cyouaBame€ ca MOpalHHM JuieMama, nonyT oHux koje Cynepmen u JlyTtop uecto
IPOKUBILABA]Y Y IpHYaMa, IPHKa3yje yHUBEp3alHy yHyTpauky 6opOy usmehy naeanusma u

NpakTHYHOCTH, BPIIHHE H pealHOCTH.
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6. 4. Kpurnke kanuTaaiuiMa W amMepH4kor cHa y nHapatnsuma Cynepmena n Jlekca

Jlytopa

TeMe 0 aMEPHYKOM CHY U KAlIUTAIU3MY 3ay3UMajy LEHTPaIHO MECTO ¥ HApaTHBUMA O
Cynepmeny, KojH je naeaTn3oBaHa Bep3uja amepudkor cua, u Jlexcy JIyropy, koju je onndeme
eKclleca H 37I0YNoTpede KaMHTATHCTHYKOT cHcTeMa. KanmuTammsaM kao eKOHOMCKH CHCTEM
3aCHOBaH Ha MPHBATHOM BIACHHINTBY H TPKHIIHO] KOHKYpPEHLMjH 4ecTo je ClaBJkeH Kao
K/bYYHH [€0 AMEPHYKOT CHA, OJHOCHO Kao uiean koju odehasa ycnex cBakoM HojeinHLy Ha
OCHOBY MapUBHBOT pama M ymopHocTH. MehyTum, HapaTHBH o cymepxepojuMa YecTo
pa3OTKpHBAJY KOHTpaJHKLIHje Y TOM HIealy jep NOCTaB/bajy NHTama 0 TOME LITa je JbYIHMA
3aucTa JOCTYIIHO U Y K0joj MepH je obehanu ycriex ocTBapHB.

Cynepmen, koju je jomr xao Geba mociat ca poane nnaHere Kpunron na 3emiby,
HajHKOHHYHH]H je MPHMep UMHIPAHTCKOI HapaTHBa KOjU ce MOKe BHIAECTH Y HHIYCTPHjH H
Hcropuju ctpuna. [Ipema Crjyapty Xony, KyATypalHH HASHTHTET HHje HEIITO 1UTO je (PHKCHO
HIM cTaTH4YHO, Beh OUHAMHuaH MpoLec KOHCTpyHcama KOjH MOApasyMeBa HeENpecTaHo

penedunucame y omHocy Ha gpyre. 468

CynepMeHoBa WMHTPaHTCKAa MpPHYa MOWKE Ce
aHanu3upaTH MyTeM X0JNOBE TEOPH]E, jep j¢ IeTOB HACHTHTET HOPMAJIHOT JbYACKOT HOBHHApa
Knapka Kenra y cTamHoM 0JHOCY M TIpEIIHTamy ca HErOBHM KPHITOHCKHM Haciehem u
yiorom cynepxepoja. OBa mHofe/beHOCT MOXKE ce IocMaTparH kao MeTadopa Gopbe ca
MHTErPAIjOM W ACHMHIIAIM]OM ¥ HOBOM JIPYIITRY KOjY MHOTH HMHTPAHTH JMKHBIHABA]Y, JIOK
MOKYINABajy 1a 3a/pike Be3e ca CBOjHM KOpeHHMa HaKOH HMHTparyje. X0 je y TeKCTY HCTaKao
U TO [ c€ KyIATYPaIHH HASHTHTeTH (JOPMHUpajy Ha OCHOBY MO3HIHOHHPaka, WITO 3HAUH A
HOJeMHLIA [PEY3HMajy HISHTUTETE KOjU Ccy oipeheHH IPBEHCTBEHO HBHXOBUM HCTOPHjCKHM
¥ KyNTypalHuM KonTexctama.*®” CymepMeHoOBa MO3HIMja HMATPAHTA KOjU ce HOpH 3a pasIy
Yy HOBOM JpYIITBY je peamusalHja XOJTOBOT KOHUeNTa 3aTo mTo je CynepMeHoBa IpH4a
0asupana Ha UCKyCTBY MMHUrpanata y Amepunu. OBo 3Haun na CynepMeH cTalHO Mopa Ja
MperoBapa 0 CROM MeCTy Yy JPYIITBY 3aTO [ITO JPYIITBO CKOPO YBEK ofballyje cBe 1ITo je
Ipyraddje W HENO3HATO. Y TOM KOHTEKCTY, HETOBO CTANHO KpeTame u3Melly maeHTHTeTa
Knapka Kenta u Cynepmena ykasyje Ha Xol0OBY HAgjy O KYITYpHHM XHOpHIUMa Tle ce

UMHTPaHTH Kpehy u3Melly pasnuuntux Kynryposnoumkux chepa.*’

468 Jonathan Rutherford ed., Identity: Community, Culture, Difference (London: Lawrence & Wishart), 1990, 225.
9 Thid., 225-229.
410 Stuart Hall, Modernaost i njene buducnosti (Beograd: Clio), 2011, 310-311.
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CynepMeH je 4ecTo MO3MIMOHHPAH y APYWITBY Kao 3alITUTHUK M Gopall 3a Hpasa
NOTNaYeHHX M MaprHHANM30BaHMX TpyIa, IITO ra 4YMHH U cuMOonoM 3a Oopdy mpoTHB
HejeJHaKoCTH H HempasJe. OBo ce MoxKe BUIETH Y CTPHIIOBHMA KojH mpukasyjy CymnepMena
Kao o0IMK OoTHOpa M cUMOOI Hale M COAMAAPHOCTH Koju ce OOpU ca KOpYMIHpaHHM
mHCTHTYIHjaMa U MohuuMm nojeamuumma nonyT Jlexca Jlytopa xoju 3noynotpebpasa cBojy
moh Ha wrery o6munHx JbyaH.*T! To 3Haun Oa je HWEroB NHK penpeseHTauja Heana
jeaHakocTH M npasfe 3ato wTo ce Cynepmen OOpH He caMo TIPOTHB (MH3MYKHX MpeTihH Beh 1
IPOTHB CTPYKTYPHHX HeNpaau koje morahajy npywTso. Ha Taj maunn, cynepxepoju decto
ciyxe ayTopuMma kao opyhe ma u3pase cBoje MOTHCHYTE KEJ/bE 3a IPaBIOM H MOpaloM Y
IpywTBy. OTyna je CynepMeH, OCHM IITO ce y pH4yama 0opH NpoTHB (pU3UUKHX NIPOTHBHHKA,
yK/byueH U y GopOe MPOTHB APYTHX APYIITBEHHX HEMpaBIH IOMYT Pacu3Ma, CEKCH3Ma,

. 2
CKOHOMCKE HEJeJHAKOCTH H CIL. 47

3aro cMarpam Ja ra cnoco0HOCT Ja BUAX UCHOJ NOBPLIMHE
M YO4H KopeHe mpoOnema koju norahajy ApymTeo, yKkbydyjyhul Ty U cHcTeMcKke Hempasie,
YHHA HISATHHM 3aIITHTHHKOM YIPOKEHHX.

CynepMeHoBa NocBeheHOCT NpaBAH H PAaBHOIPABHOCTH MOXKE Ce IOCMATPATH H Y
OKBHpY TEOPHja 0 JAPYIITBEHO] jeTHAKOCTH Koje ce GaBe mpucTynadHomhy 1 npaguunonthy y
npyurrennm ctpykrypama.’’ CynepmeHoBe akuuje 4ecTo NoAp/KaBajy OBe MPUHIINIE, 3aTO
ILITO OH He MpaBH pa3uke Mel)y oHHMAa KojuMa momaske, OUI0 Ja cy 6oraTH HIH CHPOMAIIHH,
mohnu unu 6ecnomohnn. Ha Taj Hauun, CynepMeH HelpecTaHO HCTHYE BasKHOCT jeJHAKOCTH,
IITO je W TPHKA3aHO Yy HETOBHM 4ecTHM cykoOmMa ca Jlekcom JlyTopom, koju 3acTyma
NOTHYHO CYyNpOTHE BPEJHOCTH KOjé Cy 3aCHOBAHE Ha KAMHTAIHCTHYKO] MOXJENH H
HejeJHaKOCTH. Y TOM KOHTeKCTY, cMaTpam aa JlyToposa 310ynoTpeba MoOhH H YTHIIAja CITYKH
ka0 kouTpanyskT CynepMeHOBHM HAcTojamkHMMa Aa 00e30enu NpaBiy 3a cBe.

Jlux Jlexca Jlytopa y mnapatueuma o CynepMeHny oOIHMKOBAaH je TOKOM TOIMHA
yTIABHOM Ka0 0TeJI0TBOpehe KoprnopaTHBHE MohH H KanuTanHcTHYKe HAeonorije. Kao mohan
HHAyCTpHjanal U Mumdjapaep, Jlytop je 6uo ykibydeH y pasHe ekclece U 3noynorpede koju
Cy TIPOM3HIILIK U3 OKPHIba HeOTpaHHIeHe Koprnopatushe Mohn. Hberos muk je penpesentarija
ujeana o HeoOy3naHOM KaNMTaTH3MYy, e je IpodHT jeIHHH 1HJb, a €THYKe U JPYIITBEHE
obaBe3e 4eCTO TPIe HIIH 0CTajy o cTpaHH 300r Tora. Takap HapaTHB CIYHHO je ayTOpHMa Kao

CPe/ACTBO 332 KPUTHKY M YIO30pea Ha PU3HKe KOjH MOTY Ja HacTaHy KaJa TPiKUIIHE CHIe

47! Hall, Reprezentacija: kulturne predstave i znacenja, 2—4.
472 Dyer, White: Essays on Race and Culture, 1-4.

413 Rawls, 4 Theory of Justice, 11-12.
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nenyjy 6e3 orpanndema u perynarnuje. Oso 3nawm fa je JIytop xao cumbon kopropaTHeHE
noxiuerne u Mohy, 00yXBaTHO TOTOBO CBE HETAaTHBHE aclleKTe KaluTanusMa, Mehy kojuma cy u
eKCIIoaTaltja, KOpymiHja H HEOAroBOpHOCT mpema Apymty. Ilpema Tomu Iluxernjy
(Thomas Piketty), kanuranuzam 6e3 perynauuje NpupoOIHO BOJH Ka KOHIIEHTpaLrji doratcTea
u Mohm y pykama Male enute, IITO pe3yITHpa THME Ja ce cTBapa cBe Beha HejemHakocT y
npywreennm cinojesumMa. ™ Crora, emaTpam ma ik JlyTopa iy Kao BPCTa yHo3opema Ha
OIACHOCTH KOje je KalMTanu3aM JOHeo ca coOOM. OJHOCHO ONACHOCTH T Cy MOXJena H
amOuLMja HOcTale BpiIMHE, a JPYIITBEHA OArOBOPHOCT W €THKA NOCTale 3aHeMapeHe
BPEIHOCTH.

Jlexc JlyTtop, xao cumbon MaTepHjaiH3Ma U NOXJene, NepcoHH(HUKOBAo je join jenan
KalTHTATHCTHYKN CETMEHT, a TO jeé KOHLENT AeMOHCTpaTHBHe noTpowme. [Ipema Topetuny
Be6neny (Thorstein Veblen), konuent qeMoHCTpaTHBHE NMOTPOILLE OAHOCH CE HA TPOLIEH:E
GorarcTBa Ha HA4YHH KOjH TI0OKa3yje cTaTyc M Moh, a He 3a0B0JbaBae CTBAPHUX 10Tpeba.*’
OBo ce jacHO MOKe BHAETH Ha mpuMepy JIyTopoBe cTallHe TEXKHbe Aa e NO3HIHOHHPA Kao
HajMohHUjH ¥ HajOOraTHjH YOBEK HA CBETY, KA0 U Y HETOBOj CKJIOHOCTH J1a €KCTpaBaraHTHUM
FECTOBMMa M METaNOMaHCKHM TIPOjeKTHMA HeMPeCcTaHo NpHKasyje cBoje boratcTso. MehyTim,
oBa JIyTopoea neMoHCTpaTHBHA NOTPOIIA HHje OrpaHHYEHa caMo Ha MaTepHjalHe CTBapH
HONYT PacKoLIHMX 3rpaja M IyKCY3HHX IpeiamMeTa, Beh ce mpommpHuia M Ha ILErose
WHBECTULIM]E ¥ TEXHOIOTHjH U HAYLH, IJE je HACTOjao Ja IOKAXE CBY CBOjy MHTEIEKTYAIHY
nagmoh 1 oMuHaujy Haa npupogoM. Ha ocHOBY oBe aHanu3se, cMaTpaM Ja MaTepujaIHo U
cHMOOIHYHO NPHKA3HBaLe MONH CITYKH HCKJBYYHBO Kao opylje 3a KpHTHKOBaIbE APYLITBEHHX
BPEIHOCTH Y KOjHUMa je HOraTCcTBO MOCTANO0 MEPHUIIO CBHX CTBApPH, a HEjeHAKOCT He CaMo Ja ce
Tolepuile Beh ce M cllaBM Kao JOMHHAHTHAa BpeJHocT. Y Tom koHrekcry, Jlyroposa
IeMOHCTPAaTHBHA MOTPOIIHbAa MOKE Ja ce TyMadd M Kao oONHK yrosopema Ha MocleIulle
IpyILITBA Y KOMeE MOXJIeNa H MaTepHjaH3aM 3ay3HMajy LEHTPAIHO MecTo. AMEpHYKH CaH, Kao
Hjean o ycnexy KOjH ce IOCTHKe HCKJ/bYYHBO HAlOpHHUM pajoM H ymopHoluhy, decTo ce
pa3sMaTpa y KOHTEKCTY MOPATHIX KOMIIPOMHCA KOje TIOjeUHIIH MOopajy [a MpaBe Ha MyTy 10
BpXxa, a JIyTop je nneanHa nepcoHuduKalnyja OBUX KOMIIPOMHCA 3aTO IITO HET0BA TEKiba 3a
ycnexoM H MohH 4ecTo yK/byuyje HeeTH4Ke OCTYIIKe H MaHHTTYIIalLHje.

Ha ocnoBy anami3e y OBOM NOMIaB/by, MOTY Ja 3aK/by4dM Ja CBM HAapaTHBH O

Cynepmeny u Jlexcy Jlytopy, mTo y cTpumoBiMa, mTo y (MIMOBHMA, IITO Y JAPYTHM

44 Toma Piketi, Kapital u XXI veku (Novi Sad: Akademska knjiga), 2015, 246-248.
475 Torstin Veblen, Teorija dokolicarske klase (Beograd: Sluzbeni glasnik), 2011, 68—69.
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MEMjUMa, IPYkKajy OITPY KPUTHKY KanuTaru3Ma. 3aTo cMaTpaM Ja OBM HapaTHBH MOTY Ja
MOCITYIKE Ka0 YNO30pemhe Ha OMacHOCTH KamHTaIHCTHUYKOT CHCTEMa KOjH (aBopH3yje Moh u

OorarcTBO Ha padyH MOpaTHHX BPEAHOCTH H JPYIITBEHE MIpPaBiec.
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6. 5. Yosex nporns Banzemasbna: JlyTopos crpax n mp:ma npema Cynepmeny

Oxnoc m3mehy Cynepmena u Jlekca JlyTopa uecto je obeneskeH TeMOM JPYTOCTH, T1g
ce JIyropoBo HenpujaTesbcTBO Ipema CynepMmeny ManudecTyje Kao kceHO(pOOHMUHH CTpax of
cBera cTpaHor u HenosHator. OBaj CTpax yKopemeH je y ocHoBH JIyTopoBe esbe Ja odyBa
JbYACKY ayTOHOMH]Y H CYHEpPHOPHOCT, IITO I'a HABOAH Ja cé CYNPOTCTABH CBEMY OHOME ILTO
JOKHB/bABA Kao BaH3eMabcKy gomunauwjy. JKan-ITon CapTp HcTakao je ga TepMHH ApyTor
MOKE [Ja Ce KOPHCTH 3a camoojpelieme M NocraBbame rpaHdna uimelly nojeqmHna u
criosbaimer ceera.*’® OBo ce MOKe BHAETH y NpakcH Ha npuMepy JIyTopoBOr HCKOHCKOT
aHMMo3UTeTa mpema CymepmeHy, KOJH y CTPHIIOBMMAa HHje TpeTHpaH camo kao JlyTopoBa
JHMYHA OCBeTa, Beh je opas HmeroBOT YKOPEHmEHOT cTpaxa oJ I'yOHTKa JbyACKe H3Yy3eTHOCTH
HpEel CTPAHLIEM.

Jlytop je y cTpunoBuMa 4ecTo OKapakTepucaH Kao qurypa yboehena ma je merosa
MHCHja 3alITHTa YOBEYAHCTBA OJ CBHX CHOJEHHX MPeTIbH, ITO YKbYuyje H Cynepmena kao
HajBUABMBHjEr MpEICTaBHHKA BaH3eMabcke Mohn. Hako CymepmeH HacTyna kao
noGpoHaMepHN 3AIITHTHUK, JIyTop ra QOXKHBIbaBa kao (UIypy 4UHje MPHCYCTBO TOBOIH Y
IHTame JbYICKY ayTOHOMHjY H CyBepeHHTeT. Y ToM cMucay, JIyTopoB cIpax HHje camo
HpalMOHATHH aHUMO3HTET, Beh je JorHuKH H3BeJeH H3 KOHIeNTa Ja 3aBHCHOCT HOBEYaHCTBA
0] BaH3eMaJLCKOT CMacHTes/ba 3HAYM TIoYeTak kpaja JeyAcke caMocTanHocTH. Xenpu Tajden
(Henri Tajfel) auckyroBao je o ToMe ma syam ¢opMHupajy CBOje HAEHTHTETE MYTEM
OpUOAaTHOCTH Yy PAasNHYHTHM [pylama, IITO JOBOAM A0 Ja/ber cTBapama MOIena Ha
yHyTpamme u cnosammke rpyne. *7 IIpema Tajdeny, oBa momena je ocHoBa 3a mojasy
npenpacy/ja i AMCKPUMHUHALIM]E 3aTO 1UTO WIAHOBM YHYTPALIL:UX IPyNa MMajy TEHASHLU]Y Aa
(aBopu3yjy concTBeHe rpyne H HEraTHBHO C& OAHOCE NIPeMa CIOJbalBHM rpynaMa.’™ Y tom
KoHTekcTy, JlyTopoBo noxkHBIbAapame CynmepMeHna Kao BaH3eMablla KOJH He INpHNaja
YHYTPAllL0j JbYACKOj TPYIH jacHO MOKaszyje OBY JMHAMHKY. JIyTOpOB CTpax M MpiKH>A [IpeMa
Cynepmeny npousunase u3 ocehaja yrpoxeHOCTH 01 CTpaHe JPYTOT KOjU IPETH Ja HapyIIH
XOMOIEHOCT M CYNEpHOpPHOCT JeyAcke rpyne. CynepmeH, kao wiaH cHOJballlbe TPYIE je

YITHMaTHBHA NpeTika JIyTopoBoj BH3HjH cBeTa, Yy KOjeM JbYJCKAa BPCTa 3a]piKaBa MOTHYHY

476 Zan-Pol Sartr, Biée i nistavilo (Beograd: BIGZ), 1984, 360-362.

477 Henri Tajfel, Human Groups and Social Categories: Studies in Social Psychology (Cambridge: Cambridge
University Press), 1981, 254-256.

478 Ibid., 254-256.
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KOHTpony W gomunanujy. 36or tora, JIyrop mactoju ga samtute ocehaj mpunagnocTw,
MHTErPUTETA, CYyBEPEHNTETA M HE3aBUCHOCTH CBOJE IPYTIE MO CBaKy LIEHY, LITO T'a, Y HerOBHM
0YMMa, MHHH 3aMITHTHHKOM 0BeUaHCTBa 6e3 0031Upa HA METO/Ie KOjHMa e cIykH. 47

Jlyropos cipax on CynepMeHa HMje caMO 1beroBa JIM4HA OMTKa IIPOTHB jemHOr
BaH3eMasbila, Beh je MOBe3aH W ca KOHIENTHMA HAllMOHATHOT MASHTHTETA, Ka0 M JhYICKe
u3y3erHocTH. Jlytop, ocum mrTo BHam CynepMeHa Kao TOTAaIHY MPeTHY JbYACKOM
CYBEPEHHTETY, BH/H I'a H Kao yJbe3a KOjH CBOjHM IOCTOjamkeM MOXKE Ja OCTIOPH CaMe OCHOBE
OHOra IITO YMHU 3aMHUUbeHY 3ajennuny Hauuje. [Ipema Benenukry Anpepcony (Benedict
Anderson), HallHje Cy COLIHjalTHH KOHCTPYKTH 3aCHOBAHH Ha 3aje ITHHYKHM HapaTUBHMMA, j€3UKY
U cuMOOIMMA KOjH TI0BE3Yjy Jbyfe KOjH ce Mokaa Hukana nehe muuno cpecru. *¥Y tom
KoHTeKcTy, JIyTop cmaTtpa na CynepMeH, Kao BaH3eMasbal] KOjH He JeNH JbYICKO HOPEKIo H
HCTOpHjy, 300T Tora He Moxe Ja Oyle Oeo JbYACKe 3ajeJHHLE, jep CBOjUM HPHCYCTBOM
yIposKaBa Maeal XOMOTESHOCTH M CyBepeHHTeTa Jbyackor npymrsa. Cammm tuMm, JlyTopos
HAIIHOHAIH3AM je Y BelHK0j MepH AeduHHcaH 00HjambeM UHILSHHIIE 1a IPUXBAaTH OHII0 Kora
KO Ce He yKIamna y JbYACKHM MASHTHTET, IITO yKJbydyje n CynepMeHa, 4Hje TOCTOjambe, 1Mo
JlyTopoBOM MHIIIBEHLY, HapyITaBa rpaHuie uimel)y /ey 1 apyrux. JIyTopos crpax TecHo je
MIOBE3aH U Ca BETOBHM YBEPEIHEM 0 JbYICKO] CYIEPHOPHOCTH M MoTpedu 1a ce odysa uncToha
JbYJICKe pace H leHHX JocTHrHyha. CynepMeHoBa ciocoOHOCT 1a TPey3Me YIOTY 3alITHTHHKA
3emJbe, HE3aBUCHO O[] JbYJACKHMX Bolja M MHCTHTYLHja MOhn JUpeKTHa je npeTma JIyTopoBoj
BH3HjH ayTOHOMH]je, HallHOHATIHOT TIOHOCA W je/TMHCTBA. YTHparo oraj aprymedT JlyTop gecto
KOpPHCTH Ja ompaBia cBoje axkudje npoTus CynepMena, no3uuLHoHHpajyhH cebe kao
3aIITHTHHKA JbYICKHX BPeJAHOCTH H HASHTHTETA KOjH ojbarnyje MOTyhHOCT [ja 10BE4aHCTBO
IPUXBATH CTPAHLIA K40 CBOI XEpoja.

JIytopoB omHoc mpema CynepMeHY MOKe c€ aHANIH3MpaTH M IyTeM TeopHje (ase
ornenana Kaxa Jlakana (Jacques Lacan), koja onmucyje mpolec y KojeM ce HHIMBHIyanHa
CBECT pa3BHja Ha OCHOBY Iperno3HaBama cede y ornenany. [Ipema Jlakany, daza ornegana je
TPEHYTAK y KOjeM ce JieTe MAeHTH(HKYje ca CROjHM O[pa30oM y Orfie/any, ald HCTOBPEMEHO
N0KUBbABA M PA3IBOjEHOCT M3Mely COTICTBEHOT TeNa M MaeaIn30BaHe cIuke y ornemary. !

JlyTop Ha caHuaH HAauWH MPOjEKTYje CBOje cTpaXxoBe M HegocTaTke Ha CymepMeHa, KOjH je 3a

479 Ibid., 254-256.

480 Benedict Anderson, Zamisljiene zajednice: ogledi o poreklu i §irenju nacionalizma (Beograd: Biblioteka XX
vek), 1998, 5-7.

481 Zak Lakan, Spisi (Beograd: Prosveta), 1983, 75-81.
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FhEra OTIIeIano uaeann3osane sepsnje Mohn u cyneproprocTs kojy JIyrop Hukana nehe mohu
Ia nocerHe. 300r Tora, oBa MpojeKnyja He Mojadasa camo JIyTopoBy Mpixby, Beh H BEroBy
OJUIyYHOCT Ja YHHIITH CB€ OHO INTO BHAH KA0 COICTBEHE CnabOCTH Yy OJHOCY Ha

42 Mehytum, ymecro na mpuxsatu cBoje Jbyacke ciaboctu, Jlyrop mx je

Cynepmena.
npojekToBao na CymepMmeHa W Ha Taj HAa4YMH PAllMOHATH30BA0 CBOjY MHCH]y YHHUILTEIba
BaH3leMaJbcke omacHocTH. Ha ocHOBY oBe anammuse, cmarpam ja je JIyroposa 6opba npoTHB
CynepmeHa meroba YyHyTpamma Oopda ca CONCTBEHHMM HASHTHTETOM Y KOjoj je
CYNPOTCTAB/bALE XEPOjy NOCTAN0 HaunH 3a JIyTopa Ja HOTBPIY CONCTBEHY BPEJHOCT U 3HA4aj
y CBETy KOji BHIM Kao YrpoKeH O CTpaHe HAcanH30BaHOT APYTOT.

H CynepMeHOB HASHTHTET MOXKEe Ce aHAIH3HPATH y KoHTekeTy JlakanoBor koHLenTa
dase ornejana, rae ce yodasa pasliHMka M3Mely HieannzopaHe cluke cebe H CTBAapHOr ja.
CynepMeHOB MIEHTHTET CAadMIbEH je O HEroBUX BaH3eMabcKMX kopeHa kao Kan-Ena ca
mnanere Kpunton n merose byacke nepcone, Knapka Kenra, xojy je pa3suo na 3emisn. Osa
nojena uiMehy Banzemasbla M HoBeka CTBOpHINA je koA CymepMeHa KOHCTAHTHY YHYTpalliby
OopOy 3a mpuHagHOCT W pa3yMeBame COMNCTBeHOr MecTa y cBeTy. Kan-Enm, kao meroBa
BaH3EMaJkCKa CTpaHa, ofenexeH je HaasyAckuM mohiva 1 ogroeopromhy koja je gomnima ca
muMa, 1ok je Kmapk Kent merosa /byacka Macka koja My omoryhasa ycHelnHy HHTETPALIH]Y
y ApYLITBO M HeTobaBame ocehaja npumamoctn. ™ Opo 3naun 1a ce Cynepmen Henpecrano
kpehe u3mel)y aBa cBera, Kpunrona koju BHIIe He IOCTOjU K 3eMibe Te MOKymIaBa Ja Oyie
nprxBahien kao cBoj. Y TOM KOHTEKCTY, Kaja je y /by ackoj opmu kao Knapk Kenr, Cynepmen
NOKyIlaBa Ja HCIOYHH APYIITBEHE HOPME M OudeKHBamba, JoK ce kao Kamn-En cyouasa ca
NUTameM BaH3eMabCKe CyAOHHE M MOpalHe OATOBOPHOCTH Kojy Hocu.*™ Mehyruwm, osa
acUMMIIALIKja je caMo Ha IIOBPLIHOM HUBOY, jep kao BanseMaball, Cynepmen ce yBek oceha Ha
HEKH Ha4HH H30JI0BaHUM H OIBOJEHHM Of JbYACKOTr pojJa, WITO ra IPUMOpaBa Ha KOHCTAHTHO
NPEHCIHTHBALE CONCTBEHOT HASHTHTETA H NpHNagHOCTH. Ha Taj Hauun, uMame XHOpHAHOT
HJIEHTHTeTa oMoryhHio My je Ja JoHeKIe ycHellHo (yHKLIMOHHIIE Kao MOCT niMely zaBa
ceera, mro CynepMeRy Hpyika jeTUHCTBEHY TIEPCHEKTHBY M CIIOCOOHOCT Ja pasyMe U JbYACKY
¥ Ban3eMasbeKy crpany kondumkra. ** Y Tom konTekcty, CynepMeHOBO MOCTOjabe MOKE C&

noeesatd ca badunumM koHuenToM xudpuauzanuje 1 Tpeher npocTopa, y KojeM HacTajy HOBH

#21bid., 75-81.

483 Gordon, Superman: The Persistance of an American Icon, 4.
4 Tbid., 60-62.

485 Bhabha, Mjesto kulture, 2.
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o0 Kyntypror naenturera. ¢ 3ato mTo HKje y MOTMYHOCTH PUNAA0 HH jEIHOM CBETY,
Cynepmen je OHo npuHyheH 1a KOHCTPYHILE CONCTBEHH, JeTHHCTBEHN HICHTUTET Y IPOLIECY
Mellamka H aianTalHtje, ITo Ta je YIHHHIO CHMOOIOM H OTIOpa H IPHXBATamka.

Jleke Jlyrop je CBOjUM HMHAYCTPHJAIH30BAHMM YTIMLU@JEM JOJATHO OTEKA0
CynepmenoBy xubpuansanujy u acuMmunanujy kopuctehn Menmje xao opyxje 3a mmpeme
cTpaxa u kceHodoouje npema memy. [Ipema Teopuju Ensapna Xepmana (Edward S. Herman)
H Hoama Yomckor (Noam Chomsky), Meauju decto aenyjy y HHTepecy MONHHX emHMTa Kako
Ou NaKuie MaHUIyMCATH MH(OPMAHjaMa M O0JNMKOBAIN jJABHO MIbEHE y CBOjy kopuct.*s
JlyTop, kao jenan o HajyTHIAjHHjUX [0j€IHHALIA, KOPHUCTH CBE CBOjE ME/IHj CKE KaHale JIa IITo
yenenmHuje npukake CynepMeHa Kao OMAcHOT CTPaHLa KOjH MOXKE Ja MOTKOMma JbYACKY
ayronomyjy. Kopuctehu crpax u aesuHdopmauuje kao cpeactea, Jlytop MaHunynuiie
jaBHomhy kako OM IErMTHMH30Bao cBoOje aknuje M cTBopHo ciuky CynepmeHa Kao
HenpHjaTesba KOju yrposkasa Jbyacky 6esdemnoct.®®® M3 Tor pasnora cmarpam ma Jlytop
CBOjHM JEI0BalHMa NMPHKa3yje y NpakcH Kako MeIHjH MOTY OMTH HHCTPYMEHTATH30BAaHH 32
KpeHpambe KOHCEH3YCa KOjH CIY)KH HHTEPECHMA OHHX Ha BJIACTH, MJIH Y KBET0BOM Cly4ajy, 3a
jauarse HEroRe MO3HIMje Kao 3alITHTHUKA YOBEYAHCTRA O/ PETHHE KOjY OH caM KOHCTPYHIIIE,

Ha ocHoBy oBHX aHanmH3a, MOTy Ja 3aKk/by4HM 1a JlyToposa mpikma npema Cynepmeny
IIPHKa3yje CTPaxOBe KOJNCKTHBHE CBECTH Ol HEMO3HATOT H pmnﬂqﬁr. H3 Tor pasnora,
cMaTpaM Ja TakaB CTpaX MOXKE HMarTH JATeKOCEXKHE MOCIEAHIe HE caMO y KOHTEKCTY
cTprmnoBa W npuda, Beh W y carpemennM rnodanHuUM ApYymITBHMA TJe ¢y KceHogobHja 1
npeapacyac CBEIPHCYTHE A0 TC MEPE [ia CTATHO NOAPHBAjy Mchyco0HO pasyMeBame 1 qujanor

Mel)y pasnmMYHTHM Tpynama.

4656 [hid., 37-38.

47 Edward S. Herman i Noam Chomsky, SlaZem se, znaci pristajem: politicka ekonomija medija (Beograd: Clio),
2002, 2.

488 [hid., 26-28.
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7. HHTEPBEHIIUJA CTPHIIA ¥ TOJbY ECTETCKOTI' H ETHYKOTI'

7. 1. UuTepcaHKoBHA cHMDOIHKA B MeTadope y cTpHIY

Buzyennu cumbou 1 MeTadope y CTPHITY CMAaTpajy ce CyIITHHCKHM eeMEHTHMA 3aT0
wTo oMoryhaeajy NpeHolIene CIOKEHHX HAEja 1 eMOLM]ja Ha CaXKeT U BU3YEeIHO NpHBJIaYaH
HaunH. OHO IITO 4MHH oBaj MehyooHOC clIMKe H TeKcTa y CTPHNY jeIHHCTBEHHM jecTe
CEMHOTHYKH TIPOCTOP Y KOME HYHTAOLH rpaje 3Hauelhe NMyTeM HHTepaKiHje BH3YelnHHX H
BepOANIHHX eneMeHaTa. Y IpaBo Ta JBOjHOCT oMoryhaBa ayTopHMa Ja CTBapajy KOMIUIEKCHH]je
U HHjAaHCHpaHHje MOPYKe Yy OAHOCY Ha MEAHje KOjH Ce OCNambajy HCKJbYUHBO Ha TEKCT HIIH Ha
CIIHKY.

IIpema Ponany bapty, komMOHHaNMja clHKe H TeKCTa MOXKe [a TeHepHIle HOBH, TpehH
CMHCA0 KOjH HpeBaszuiasu 30up mpBOGHTHA [Ba HojenuHauHa 3Hauera.*™ V crpuny osaj
Tpehu cMHcao HacTaje KajJa CNUKE U PEUM 3ajeHO KpeHpajy JoJaTHe CIojeBe 3Ha4eHma U Ha
Taj HAYMH TOJCTHYY 4YWTAOLEe Ha aKTHUBHH]Y HHTepnperaudjy. CkoT Meknaynl cBojuUM
KOHIIE[ITOM MO0jeAHOCTABbEHOT TIPOLIHPEnha TBPAH Aa 10jeAHOCTABLEHH HKOHHYHH JIHKOBH
oMoryhaeajy uuTaolmma Ja Jakile NpojexTyjy cebe y WHUX, IITO J0AATHO HOjadaBa IHUXOBY
eMnarijy W adraxosaHocT y mpuuu.**’ OBo IOjeIHOCTaB/beHE BH3YCHHHX €NEMEHATA HE
yMambyje IbHXOBY KOMILIEKCHOCT Beh HanpoTHB, oMoTyhaBa yHHBEP3aIHOCT H IIPHCTYIA4HOCT
cumOoa 1ITO YMHK Ja ce YMTaolH ocehajy kao Aeo HapaTHBHOT cBeTa. CeKBeHILMjalHa
YMETHOCT Ka0 OCHOBa cTpuna oMoryhuia je passoj pasiuuutux cumbona Tokom Bpemena. OBo
3Ha4H{ Ja cUMOOIH MOTY Ha OCHOBY HH3a KaJpoBa Ja eBONYHPajy, TpaHCGOpPMHIIY ce H CTHUY
HOBa 3Hauelba y 3aBHCHOCTH O] KOHTEKCTA H MHTEpaKlHje ca APYTHM eleMeHTHMa IpHue.
Ynpaso Ta AHHAMHYHOCT Pa3IHKYj€e CTPHI O OCTANHX CTATHYHHX BH3YEITHHX MeJHja H mpyka
My TIOTEHIHjajl 38 CIOXKEHHje HAapaTUBHE CTPYKTYpe u Goratuje cumbonmune cnojese.*! Y
IpaKcH, 0BO ce jacHO BHIH Y ynoTpedu 6oje kao cuMOOIHYHOT anara y NpUIOBealby TAE, Ha
IpHUMep, LpBEHa MOKe Ja 03Ha4aBa ONacHOCT MK CTPACT, I1aBa MENAaHXOIH]jy HITH CMHPEHOCT
U cl. Ynotpeba 60je TOKOM IIpHYe MOXKE Ce MehaTH Y KOHTEKCTY KOjH NpaTH pa3Boj THKOBA
unn aktyennux Tema. [Topex 6oje, mpocTopHM pacopen THKOBa y Kaapy, IHXOBa BENHYHHA,

MNEpPCICKTHBA H nosnunja HOCE J0JaTHE CHMOOIHYHE KOHO‘TE[I.IHje (8] MOhH., O0JHOCY H JHHaMHITH

489 Barthes, Image, Music, Text, 52—68.
40 McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 30-31.

41 Eisner, Comics and Sequential Art, 5-15.
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mehy mukoBuMa. 36or Tora koMOMHaIMja OBMX eNeMeHaTa YHHU CTPUN (prekcuOHITHHM
MEANjeM 3a NPEHOLICHE KOMIUIEKCHHX MIEja W €MOIMja NMyTEM BH3YENHHX chUMOona M
MeTadopa Koje KOMyHHIIHPajy Ha BHIIE HHBOA.

yukuMoHncabe cuMOoIIa Y PasiIMUNTAM MEJMjHMA, K0 LITO Cy CTPUIOBH, (MIM U
CIMKaPCTRO, TIPY’a HaM YBH/ Y HA4MHE Ha KOje PasiUYHTH YMETHHYKH (hOpMaTH KOpPHUCTE
criel(hUYHEe TEXHHKE 3a NPEHONICHE 3Ha4eha. Y CTPHIOBHMA ¢y CHMOOIH HHTErPHCAHH Y
CEeKBEHIMjaJIHy CTPYKTYPY NIpPHYE TAKO IITO KOMOHHYjY BH3YelIHE H TeKCTYaJHe eleMeHTe Y
jenuHcTBeny uenuny. Hacynpor roMe, (puiiM KOPHCTH HOKpPETHE CIUKE, 3BYK M MOHT@KY 3a
Kpeupambe CHMOOMMYHHX TOpyKa, OOK CE CIMKApCcTBO Ociama Ha CTAaTHYHY BH3YCIHY
KOMIIO3ULH]Y H ynoTpedy Ooja u obnuka. ¥Ymbepto Exo pasmaTpao je Ha Koje cBe HauHHe je
KOHIIENT YMETHHUKHX Jella OTBOPEH 3@ PasNH4uTa Tymadewa of cTpane nydmuke. OH je
MCTAKa0 [1a [e/1a KOja Cy OTBOPEHA 33 MHTEPIPEeTallHjy 3axXTeBa]y aKTUBHY YJ10I'y llocMaTpaya
y CTBapamy HhHXOBOT 3Ha4eHba, jep CY IBHXOBE CTPYKTYPE HEMOTIYHE M CAMUM THM ITOJICTHIY
nyONHKY [a aKTHBHO YUeCTBYje Y HHXOBOj JONMYHH M HHTepmperanujn.*’? Y crpumy osa
OTBOPEHOCT BHIH CE€ Y MyITHMOJATHOCTH MeIHja KOjH KOMOHMHYjEe CIMKY H TEKCT H THME
omoryhasa unTaonuma ga HHTEpnpeTHpajy cumOosie Ha Bunre HHBoa. OBO 3HAYH /1A 3HAIN Y
CTPHIOBHMA HHCY (DMKCHpaHH H 1a HHUXOBO 3HAYEHE MOXKE BApUpPATH Y 3aBUCHOCTH O
KOHTEKCTa U JIHIHOT HCKYCTBa YHTAOLA.

Xepap Kemer, jeman on Boaehux HapaTomora, pasBHO je JeTa/baH OKBHpP 3a
MpOyYaBarke W AHATH3Y HAPATHBHE CTPYKTYPE ¥ KOJH j€ YKJBYYHO KOHIENTE Kao MITO CY pef,
Tpajame, (hpeKBEHLIHja, PACMONOKeHmEe M rnac. Y CIpUIy, O0BH cleMeHTH omoryhasajy
ayTopHma jaa oONHKYjy pHTaM H CIOXKEHOCT NpHYe JOK KOPHCTe BH3YENIHE M TEKCTyalHe
EJIEMEHTE 33 KPeHpPatbe jeJMHCTBEHUX HapaTUBHHX HcKycrasa, JKeHeT je y pajy ykasao H Ha
TO 1a ce pemocien norahaja y HapaTHBY MOKe MEHATH TEXHMKaMa Kao WTo cy duembex
(npunoBeame npounux aorahaja) v ¢guemdopsapa (npunosename Oyayhux norahaja) xoje
omoryhagajy ayTopuma Ja H3pase CIOKEHOCTH BPEMEHA Ha je[MHCTBeHe Hauube. 7 V
rpamuxom pomany Hamsupawn, Hapatue je wecto OMO NpekMHYT (hremdekoBUMa KOjH Cy
MCTPaKMBATH TPOLUIOCT JIMKOBA, IITO je oMOryhmiao [etassHHje pasyMeBame HHXOBHX
MOTHBA H MICHXOJIOIIKHX KoMILiekea.*’ KoHuent tpajama, 0JHOCHO TEMIIO KOjUM ce gorahaju

NpHKasyjy y CTpUIy peryiuiie ce OpojeM N BENHUHMHOM KaJpoBa, JOK HHX0Ba ()peKkBeHIHja

492 Eko, Uloga éitaoca: istrazivanja semiotike teksta, 92-9.
493 Genette, Diskurs pripovijedanja, 33-35.

4% Moore and Gibbons, Watchmen.
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omoryhaBa mnonamibate ojpeheHnx criena kako OW ce HariacHia FHXOBa BaXKHOCT.
Pacnonoxeme y cTpumy Moe ce Ae(HMHHCATH THCTaHLIOM H3Mely HapaTHBHOr riaca H
norahaja Koju ce OMUCYjy M BH3YeNHO AouapaTH ynoTpedom 0oja, CEHKH M KOMIO3HIH|e
kagposa. **3 I'mac, oHOCHO HapaTHBHA TepcrieKTHBa, npuiarohasa ce (okycupameMm Ha
paznHYMTe JTUKOBE HAa HAYMH Ja CBAaKM UK WMa JEWHCTBEHY BH3YENHY M TEKCTyaJHy
penpesenTannjy. OBO je H3pasHTO BUA/BMBO y TpadMuKMM pomaHHMa nomyT Mayca, Tae je
ayTop KOPHCTHO Pa3IHIHTE ITIACOBE M MEPCNEKTHBE 33 HCTPAKUBAE THIHHX H HCTOPHjCKHX
HApaTHBA.

Kak epuna nedmnucao je y paay teopujy pasivke (différance), tae je TBpauo aa
3Ha4Yeme HHje ukcHpaHo, Beh je yBek y mpolecy ojarama H peHHTepIpeTalije, ITo 3HaYH
71a 3HALM HE MOTY GUTH (PUKCHPaHH Y jeaH AepUHATHBAH cMHCa0.*%® Y KOHTEKCTy CTpUIIOBA,
0Baj KOHLENT MOXE Ce pa3a3HaTH y CHMMOOJIMMA KOJH MEHajy 3Hauere y 3aBUCHOCTH O
KOHTEKCTa M MHTEpaKLIHje ca IPYTHM BU3YEITHHM M TeKCTyalnHHM eaeMeHTHMa. OBO 3Ha4M 1a
jenan HeTH cMMOO MOKe Y jeqHOj MPHUYH Ja HMa jeJHy KOHOTaUHjy, 0K Y IPYyroj Moxke
MONPHMHTH MOTIYHO HOBO 3Hadewe. Ha Taj HauMH cHMOONIH y CTpHUIIOBHMA HE caMmo fa cy
HOCHOITH 3113'4%‘ Be W KOHCTAHTHO W3a3MBajy YHTAONA Ja WX MMOHOBO M TOHORBO
untepnperupa. Kun [enes (Gilles Deleuze) u ®enuxc Fatapu (Felix Guattari) ysem cy y
pajgy TEOPHjCKH KOHLIENT acambiadica, OTHOCHO CTPYKTYPE ¥ K0jOj PasIHYIHTH elIeMEHTH HaKo
(yHKUMOHMIIY KAo LeNMHa, 3a[pKaBajy CBOje HMHIMBUIyalHe Kapakrepucruke. 7 V
CTPHTIOBHMA, OBO CE€ OJTHOCH Ha HAYWH Ha KOJH BU3YEIHH M TEKCTYalHM €NEeMEHTH, Kao W
CTPYKTYypa KajpoBa H CIeHa, 3ajeIHO CTBapajy KoMIUIeKCHe HapaTHBe. OBO 3Ha4H J1a CTPHII
MOXXe 1a KOMOHHYje pasnuuuTe cHMOone, CTHIOBE H ITIEPCHEKTHBE, IUTO CAMHM THM
omoryhasa pa3Boj HelIMHEapPHUX M BULIECIOJHAX HaparuBa. YUTAOLM HA Taj HAYMH MOTY 1A
HCTPaKyjy BHILIEC HUBOA 3HAYCHa U KpeHpajy HOBE HHTEPNPETALHje Ha OCHOBY PasIMIHTHX
KoMOHHaIWja enemeHara. Ha ocHOBy oBe aHamu3e, cMarpaM Ja KOHLENTH pasiyke H
acamMOnaxa MOKa3yjy Ja CTPUN, Kao MeIMj, HHMje orpaHH4eH (PUKCHHM 3HauemuMa, Beh
(DyHKIHOHHUITE Ka0 MPOCTOP Y KojeM cy cHMOOIHM YBEK Yy HacTajamy JOK MHTEpTpeTaluja

0CTaje OTBOPEH TIPOLIEC.

495 Genette, Diskurs pripovijedanja, 86-90.
4% Zak Derida, O gramatologiji (Sarajevo: Veselin Maslesa — Svietlost), 1982, 62-66.
47 Gilles Deleuze i Félix Gatari, Tisucu platoa: kapitalizam i §izofrenija (Zagreb: Multimedijalni institut —

Arkzin), 1995, 3-8.
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Pan ¢panmyckor crpun-aytopa Kawma Kupoa (Jean Giraud), mosmatmjer mnon
nceyaonumoM Mebujve (Moebius), oannkyje M3y3eTHa cIOCOOHOCT CTBapama CIOKEHHX,
BH3HOHAapCKHX CBETOBA KOjH HCTPaXyjy JbYIACKY HPHPOLY, YHYTpalllkha CTama, Kao H
Er3UCTEHLMjalIHE W YTOLMjCKE TeMe. JedaH Of EerOBUX HAJIIO3HATHJHX dyTOPCKHX

ctpuniosa, Caem Edere, HACTao je Kao Croj npude o oIHOCY YoBeKa 1 npupose.**

Ogaj ctpun
j& HapaTHBHO M JOHEKIe CaMOCIO3HAJHO MNYTOBame JHKOBA KOJH HMajy YHYTpallihe
TpaHcopMaldje U eBONYLHjy CBECTH Y OJHOCY Ha MPOCTOPe KOjH HX OKPY:KYjy Y NMpPHYH.
[Ipeuusnuje, 00IMK U U3TIEN 11€j3aKa Y OBOM CTPHITY OCIMKaBajy CTaiba CBECTH JIMKOBA, JOK
NpOMEHE Y OKPYKEIbY TIpaTe BHXOB YHYTpallibH pa3Boj. Yrorpeda MycTHILCKOT Nej3aka Ha
MOYeTKY NpHYe BH3YATH30BaNA j& eMOTHBHY H IyXOBHY IIPasHHHY JIHKOBA, JOK Cy OyjHe IIyme
H BOJEHH NIPOCTOPH KOjH Ce MOjaB/byjy KacHHje Y MpHYM O3HAYMIHM HKUXOB IPETOpo] H
LPOHAIA3AK XaPMOHUje ca npupoom.*”? Hﬁj Ha4yuH, Mebujyc je omoryhno untaonmuma ga
oceTe IyXOBHY IIOBE3aHOCT Ca OKPY K EHbeM, Kao IITO j& To OHO ciIydaj Y CIeHH KaJa cy THKOBH
cTurnu 1o paja ynyrap Ceera Enene, rae ce mpocTop OTBOPHO M JENOBA0 Kao MECTO
cmupenoctu u npuxsarama.’”’ ¥V Tom kouTekeTy, cMaTpam ja je MeGujycoB npukas oaHoca
gosek-npupoaa y Ceery Enene chakan u To mocebHO 3axBabyjyh# HmeroBUM MeKaHHM
THHMjaMa ¥ MacTenHKUM 0ojaMa Koje cTBapajy KoX 4uTaona ocehaj TyxoBHE MOBE3aHOCTH ca
OKpYKEeheM.

Xapsu [lekap, aytop ayrobuorpadckor crpuna AMEpHHYKH Cjaj, HCTpakKHBao je Ha
HMHTPOCHEKTHBAH Ha4HWH CBAKOIHEBHH KMBOT M IMYHE M3a30BE ca KojuMa ce cycperao. [lexap
Jje OHo jenaH o NpencTaBHHKA PEATHCTHYHOT MPHCTYMA Y CTPHITY H (JOKYCHpao ce Ha JKHBOT
pajHHuKe KIace H TH4YHO HekycTBo. Ha oBaj naunm, [lekap je mopurao cTpHn Ha HOBH HHBO H
IPETBOPHO I'a Y CPEACTBO 3a HCIOJbABALE CONCTBEHMX 0OpOM, HEJOYMHLIA M JKHBOTHUX

501 FheroBr HApATHBH ECTO CY CE TEMEJLHIN HA OONYHUM CHTYAIlMjaMa Koje ¢y y

pazouaparba.
KOHTEKCTY TpHYa Jo0Hjane MeTadopHUHA 3HAUEHA W TOCTAajaje KOMEHTAPH O JKHBOTY,
HHANBHAYATHOCTH M MpONasHOCTH. Ympaso je Ta [lexapoBa cmocoGHOCT jga mpeHece
jenHocTaBHe creHe (MOMYT MOCHOBHUX o00aBesa, Mehy/byIcKMX OHOCA, TCHXONOMIKHX
acrekara ¥ cl.) oMoryhnia untaonuma aa ce caocehajy ca meroBuM GopbaMa I0k 4HTajy.

tberoBa omcecuja ca TANMHPONOTHjOM M CBAaKOZHEBHHM PYTHMHCKHM o0aBes3ama je

4% Mebijus, Svet Edene (Beograd: Stalker), 2024.
499 Tbid., 35-73.
500 Thid., 77-127.

3 Versaci, This Book Contains Graphic Language: Comics as Literature, 53.
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Hajounrneannju npumep [lexapore Gopbe ca Gupokparujom 1 ocehajem TyGuTKa KOHTpONE

Hal COMCTBEHHM KHUBOTOM. MHUHUMaNHCTHYIKH BH3YCIIHH CTHI 502

ca jeIHOCTABHHUM H
peanHCTHYHUM LPTeKUMA Pa3sIMYHTHX YMETHHKa Koje je [lexap aHraxosao Ha IMpojeKTHMA,
110jadao je ol BUIIe TEMaTHKY peann3Ma U (PHI030()CKO-TICHXOJIONIKE HHTPOCTIEKIH]E Koja je
JIOMMHHpANa Y HeToBAM cTpHToBMMa. °° 3aTo cMaTpaM ja MHHMMAIMCTHYKM BH3YENHO-
HapaTHBHH CTHJI CEKBEHIIHjaIHOT IIPHIIOBEaba MOKe 1a HarnacH TeXKHHY )KHBOTa H oMoryhH
ayTopuMa Ja IIpeHecy KOMILIEKCHe KHBOTHE TeMe Ha CKpOMaH, alH MaK CHaKaH HadHH.

Ha ocHoBy anaiiu3se OBUX IpHMepa MHTEPCIMKOBHE cuMOoIKe U MeTaopa y cTpuILy,
MOTY [ 3aKJbY4HM JIa jeé CTPHII, Kao MyITHMOJalHH MEMH], TOTOAaH 3a IPEHOIICHhEe C0MEHHX
cHMMOONIHYHMX M MeTaQOPHUHHX 3Ha4ema, Kao H 3a HCTPaKHBame (GUIO3O(CKHX H
IpyLITBEHHX Tema. Pasnor 3a To je 1ITO CTpHI cTBapa jeAMHCTBEHH CEMHOTHYKH NPOCTOP Y
KoMe cHMMOOIM (PYHKLMOHWIIY HA BHILE HUBOA M THME 3aXTEBajy aKTHMBHM]U aHTKMAH H
HHTepHpeTalHjy ol CTpaHe YATaoLa. 3aTo cMaTpaM Aa CTPHIT Kao MeIHj He caMo Aa oMoryhasa

YHTAOLIMMA J1a AKTHBHO YUECTBY]Y Y H3TPaibi 3HaUeHa Beh 1 cTBapa mpocTop 3a pasMarpame

CCTETCKHX, CTHYKHX H q)HJ'IOSOClJC]{HX MUTakAa.

502 Ihid., 41.
503 Ibid., 51.
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7. 2. PenpesenTanuja MOpaJIHHX TeMa y CTPHITY

CTpunoBH cy AaHac NOCTalH 3HauajaH MeJHj KOjH He camo Ja mpy:xa 3abaBy, Beh u
Jeyje Kao CPelCTBO 33 WUCTPOKUBAKE M KOMYHHMKALMjy MOPAIHUX T€Md KOje IOBE3Yjy
caBpeMeHy TOMyNapHy KyJITypy ca JpYITBEHMM KoMeHTapuma. Kao oOmuk Bu3yenHe
YMETHOCTH M HApaTHBa, CTPHI HMa MOTEHLHjaT Aa 00paa KOMIUIEKCHE MOPATHE THIeMe Ha
IPUCTYNAaYaH H HHTEPAaKTHBAaH HAYHH M YKJBYYH YATAOLE Y PA3MHLLBABE O ETHUKHM
1300pHMa U BHXOBHM I10CIEIM LAMA.

Kao mro cam mcTakao y NpPEeTXOQHMM TIOTNIABJbHMA, apXETHIICKM HapaTHBH KOjH
obOpalyjy jacHe Mopanne OWHapHOCTH, HonyT Oopbe Aodpa NMpoTHB 37ma, jegaH cy O
HApaTHBHHUX CTy0OBa CTPHINA 3aTO IITO L[PIE HHCITMPALMWjy H3 MHTOJOLIKHX CTPYKTYpa H
Tpaaunuja, nonyT Kemnbenosor monomuTa. [Ipumepu oBakse 6uHapHe cTpyKType o0yxBaTajy
MKOHH4YHE THKOBe nomyT CynepMeHa, KOjH je 0KapaKTepHCcaH Kao anconyTHo 1o0po, HacynpoT
3nounHana nonyt Jlekca Jlyropa nnu [lokepa, koju cy meradope 3a ancolyTHO 3710 H Xaoc H
OHH CIYXE 3a MOjeJHOCTAB/bEHE KOMIUIEKCHHX MOPAIHHMX MHTamka IIUPOj NYOIHIH,
yimwyuyjyhn m meny. Ha Taj maunn, crpunmorn omoryhapajy wutaonuMa ga ce nakime
MISHTHUKY]Y Ca XePOjHMa M PasyMejy OCHOBHE MopanHe nopyke. 4

Ca eBOJNYIIHjOM CTPHIIOBA Pa3BHIH Cy C€ M CIOXEHHH MOPAJHH NPHKa3H H IojaBa
aHTHXepoja KOju Jeiyjy y MoOpaiHO cHBMM 30Hama. OBM IHMKOBH 4ECTO OJACTYIAjy O
TPaJUITHOHATHHX XEPOjCKHX CTaHIapia jep Hoce ca coD0M KOMIIIEKCHE MOTHBE W €THYKE
IBOCMHCIEHOCTH. AnTHxepoju monyr Xerdnejzepa (Hellblazer)3® unn Kasuumena (The
Punisher)*’® ne mpare jacne MopanHe KoJeKce M YeCTO KOPHCTE HACHIIHE MIIM KOHTPOBEP3HE
METO/E 3a HOCTH3abe CBOJUX LMJbEBA, IUTO0 X YMHH OJMIKMM CAaBPEMEHMM YHTA0LMMa KOjH
Tpaske CI0XKEHHU]e H ayTeHTHYHH]je IPHKA3e JbYICKOr NoHamama. CTPUNOBH ca aHTHXEpojuMa
4eCTO HCTPAKY]Y er3HCTeHLHjaJIHE TeME H CTaba JbYACKOT 0CTojamha JOK ¢¢ IbHXOBH JTHKOBH
CTAHO CY0uaBajy ca MopanHuM u3bopuMma U BHXOBHM nocheauuamMa. OBaj edexat nocedbHo
je BWUBHB y ynoTpeOM HapaTHRHMX TEXHHMKA Kao IITO Cy HEMOY3JaHW HapaTOpPH M 4YecTe

npomeHe nepcrnekruse. CTPUIOBH KOjH NPHUMEHY]y OBE TEXHUKE, MOMYT IpadHIKOT poMaHa

3 Campbell, Junak s tisuéu lica, 13.

35 Xenbnejzep, npeo nojasmusame y crpurny: Jamie Delano and John Ridgway, Hellblazer Vol. 1: Original
Sins (New York: Vertigo/DC Comics), 1992.

3 Gerry Conway, Ross Andru, Frank Giacoia, John Romita Sr., The Amazing Spider-Man no. 129 (New York:
Marvel Comics), 1974.
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Ipeena Jlobawa: Omeromeoperse (Red Skull: Incarnate)’"

JIOBOJIE ¥ MUTake 00jeKTHBHOCT
MOpalIHUX TpPHYa M Tako IPHUMOpPaBajy 4HTAole Ja aKTHBHO PasMHILBAJY W TPEHCIHTY]Y
MopaJtHe H3Dope.

Busyenun enementy, nonyt naiera 0oja, cum00J1a M MOTHBA, NOCTAM CY KIbYYHH Y
KOMYHHKAIHjH MOPaTHAX BPETHOCTH Y CABPEMEHHUM CTPHITOBHMA JBajleceT NpBor Beka. boje
Ce KOPHCTE Kao CPeACTBO 3a 03HAYaBamhe MOPATHOT MOpaBHARkA JTMKOBA TAE CY XEPOjH 4ecTo
MIOBE3aHH ca CBETJIMM, IpUMapHUM 0ojaMa Koje OclUKaBajy HaTy U jacHohy, TOK ce 3MHKOBLH
IpHKa3yjy vy TaMHHjUM TOHOBMMa koju ynyhyjy Ha mpetsy unn xopynuujy. Ha mpumep,
upBena boja moBesyje ce ca arpecrjoM U omnacHolhy, 6ena ca ynctohoMm U HEBHHOCTH, a LpHA
ca MHCTepHjoM HIH 310M. OBH BH3YeNHH KOJOBH J0/ajy 3Ha4ajHe CJI0jeBe HHTeplperanuje
YHYTap CTPUMOBCKUX KapoOBa 3aTO LITO JACNYjy Ka0 BH3YENHH IYHKTYM KOjH CHaKHO YTHYE
Ha uuraoua.>® Teopuja Goja, crora, UMa 3HAYAjHY YIIOTY Y BU3YEJHOM NPUIIOBEAbY, jEP
omoryhasa uuTaonyma ma Op30 pasyMmejy MOPIHH CTaTyc JIHKOBA HAa OCHOBY HHXOBOT
usrneaa. Xepoju kao mro cy Cynepmen u Cnajuep-meH, Ha IpHMep, HOCE CBETJIe KOCTHME ca
jacHHUM JHMHHjaMa ¥ CHAXKHUM KOHTpacTHMa KOjH CTBapajy THO3WTHBHE acolujaluje, 0K
smakoBiw monyT [lokepa v Benoma kopucte TaMmH1je, Mamkse jacHe 00je koje cyrepHImy xaoc
u 3no. Cumbonu Kao WTO cy Macke HIH Opy)Kje Takohe Hoce MOpaiHe KOHOTAalMje Koje
IpeBasHia3e BUXOBY MOBPIIHHCKY BpenHOCT. Macka MOKe O3HAUaBaTH JBONHYHOCT HIIH
CKpHBEHE MOTHBE, JHOK opyxje ymyhyje nHa arpecujy unn oabpany. Ilpumenom Baprose
TEOpPHje W FLErOBOT CEMHOTHYKOT HMCTPAKHBarba KOJOBA CTYAMjyMa Ha cTpHm, Moryhe je
pa3syMeTH KaKo TH KOJOBH Tpaje BA3YSIIHH je3HK KOjH NPEHOCH MOpAIHe H eTHUYKe HHjaHCe,
Kao ¥ Ha4MH HA KOjM MX 4YATAOLH HHTEPNPETHPA]y Y KOHTekcTy Hapatnsa.’”’ Oso smaum ma,
nopex O6oja W cumO07na, KOMIO3WIMja KaApoBa Yy CTPUIIOBHMA, YK/BY4yjyhH BenHdHHY,
KaJIpHpame K pacropel, MOKE HMATH 3Ha4YajaH yTHLA] Ha YHTA0YEBO NEPLHIHPALE MOPATHHX
HApaTHBa y NPHYH. JOIll jefaH Of NMpHMepa cy H ()parMEeHTHPaHH KaJpOBH KOjH MOTY OHTH
KopHITheHH 3a cTBapameé HEM3BECHOCTH 0K NPHKa3yjy pacman oapel)eHHX BpeIHOCTH WIH
nukosa y mupuum. > HacynmpoT ToMe, KpynmHH KajpOBH HecTO CIYKe 3a HCTUIAME
€MOLMOHATHUX 1 MOPATHHX IHIEMa JIMKOBA, JOK IIHPOKH KaJIpOBH MPYXKajy IIMPH KOHTEKCT

M [IOCTABJbAjy CLIEHY 3a CI0KEHH]e HapaTHBe.

37 Greg Pak, and Mirko Colak, Red Skull: Incarnate (New York: Marvel Comics), 2011.

398 Rolan Bart, Svetla komora: nota o fotografiji (Beograd: Rad), 1993, 53-55.
509 Thid., 51.
S0 McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 82-85.
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Busyenna petoprka y CTPHIOBHMA MOXE MOCTYXKHTH ayTOPAMa M Kao CPEICTRO 3a
ybehuBame WIM M3a3MBalmbe YMTAOYEBMX MOpPAIHHMX yBepema. OBo 3HayM ma ynotpebom
BH3YSIIHHX €leMeHaTa M KOMIIO3HIHje, CTPHIIOBH HE CaMO Ja MOTY Ja KPHTHKY]y HIIH
OCIIOpaBajy ApyLITBeHe HOpMe, Beh MOy 1 1a 0TBapajy HOBY IPOCTOP 3a JAHjAJIOr O CIOKEHHM
ETHYKUM TUTamkrMa. Takas NMpUCTYN MOKa3yje MOTEHIIHjal CTPHTIOBA HE caMo Jia peprekTyjy,
Beh ¥ 1a aKTHBHO YTHYY Ha €THYKE HOPME H H3a30BY NPEHCIIHTHBAILE YKOPSHEHNX YBEpema
kox nyonuke. CpeGpuu Jletau (The Silver Surfer)’'! kao Mopanuu ayTeajaep u punosodeku
JIMK, IPUMEP je CI0XKEHOI jyHaKa KOjH Ce HelIPeCTaHO Cyodasa ca IIMTalbUMa JI0jalHOCTH,
pTBOBamka ¥ omuTter 1o0pa. therosa HapaTusHa yrora decto je 6mna na nocpexyje nsmely
pa3sIMYHTHX CBETOBA M MOPAIHHX KOJEKca, INTO je CTBOPHJIO JOAaTHY TEH3H]y H3Mely
JleTaueBHX NHYHHX YyBeperwa M BehHX eTHUKHX 3axTeBa. TparMuHy AMMEH3HjY HEroBOr
KapakTepa 110ja4aBa M YMeHUIa 13 je Ouo npumopan ja ciyxu [anakrycy (Galactus)’'2
YHHIITaBa4dy CBETOBA, 10K j€ HCTOBPEMEHO HACTOjao Ja 3alITHTH HeBHHE KnBoTe. CaBpeMeHe
TeXHHKE JUTHTATHOT PEKOJIOpPHCamka H pecTaypalyje HMajy 3HadajaH yTHIAj Ha TIepLeNiH]jy
MOpaJIHAX TEMA Y OBOM CTPHITY jep OMOryhaBajy aa ce mpu4e NpUiIaroje CaBpeMeHo] myoHiy,
amu y3 OYyBarke M3BOPHWX Hamepa ayTopa. OBe TEXHONONIKE MHTEPBEHIHjEe HE caMo ja
NOHOCE BHIIM CTENeH MAeTAJLHOCTH M JKUBONMUCHHU]Y maneTy 0Ooja, Beh u mojauaBajy
emMonHoHaIHe e)ekTe Koje HApaTHBM MMajy HA pasTHuMTe AeMorpadcke rpyne unTanana.’'
Y OKBHpYy MOUTHTAIHUX XYMAHUCTHYKHX TEOpPHja, MeIHjalidja OBAKBE TEXHOJIOTHje Ha
YMETHOCT H HAPATHRHY HHTEPNPETAIM]Y MOKE /la UTPa K/bYIHY YIOTY Yy TOME KaKO JaHammba
nybnuka noxusbasa CpeOpuor Jlerawa, 3ato mTo aurutanna oOpaga omoryhasa HoOBe
IPUCTYIIE HHTEPIPETALMjH YMETHHUKHX Jena IIe ce OPHTHHAIHH cajpkaj npHnarohasa
CABPEMEHMM KYJITYPAIHMM U TEXHOJIOUIKUM KOHTeKcTMa,

Mumen ®yko (Michel Foucault) pasmarpao je HaunHe Ha Koje ce Moh ocTBapyje myTeM
JMCKYPCa H 3Hamba, TAKO IITO je MOCTABHO [MHTAmhE KO KOHTPOJIHILE 3HAE H Ha KOjH HA4HH ce

OHO OONMKYje paji OfpKaBamka APYUITBEHHX CTpYKTypa. ' [Ipema Mykoy, moh uuje

HeHTpaIl30BaHa H MOHOIHTHa CHIA, Beh HemiTo HEBHUBHBO MITO IMHPKYIIHINE MpPEKOM

3! Cpebpun Jletau, npBo nojaBIbHBaME Y CTPUITY: an Lee (w), Jack Kirby (p), Joe Sinnott (1), Fantastic Four
no. 48 (New York: Marvel Comics), 1966.

312 Tanaxryc, npeo nojasmusame y crpuny: Ibid.
313 Vladimir Popov, “The Transformative Role of Digital Tools in Comic Book Preservation™. AM Journal of Art
and Media Studies, no. 34 (October), 2024, 51-62.https://doi.org/10.25038/am.v0i28.564.

514 [bid., 51-62.

515 Michel Foucault, Povijest seksualnosti I: Volja za znanjem (Zagreb: Sandorf & Mizantrop), 2015, 7.
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WHCTHTYIIHja U APYIITBEHHX mpakc (nomyT obpa3osarka, MeaHja U KynType) U AequHHIIE
I1ITA € HOPMATHO H TI0¥KEJbHO Y APYLITBY, a ITA HE. Y TOM KOHTEKCTY, BU3YE/IHH ¥ HapaTHBHU
KOJOBH Yy CTPHIly MOTY €€ HHTEpPIPETHPaTH Kao JUCKYPCH KOjH HMajy NOTEHIHjal aa
PENpOAYKY]Y, 41X U Ja HPEUCIIMTY]y ¥ OCIIOpaBajy JOMHHAHTHE uiaeonoruje. CTPUIIOBA 4eCTO
MCTHYY apXeTHTICKE THKOBE Ka0 arence pefia W 3aK0Ha, aaH ca I030M ayTOHOMHjE Koja UM
omoryhara na ocniope noctojehe cTpykType mohu. ®@yko cyrepuiie na Moh HMa cnocodHOCT
1a ce Jenerupa, NPEeHOCH H PENpOAYKYje y PasiIHUMTHM KyITypanHuM obnunmma. *!0 Y
CTPHIOBMMA TO [10CTAje OYUIVIEJHO Y [PHKA3y HPABeIHHKA KOJU, HAKO YECTO [ellyjy M3BaH
PENpEeCHBHUX JIETATHHX OKBHpaA, MNaKk yuBpiihyjy OPYIITBEHE BPEIHOCTH IOMYT IIpaBle,
mopana u ci1.°!7 Konkperan npumep cy nukosu Cyrnepmena nnu Kanetana AMepHKe, KOjH
OCHM ILITO PENpEe3eHTYjy HICATHE BPEAHOCTH APYIITBA, CBOjHM MOCTYIIHMa OjadaBajy H
HOpPME KOje Je)MHHILY [IPUXBAT/LHBO IOHALIALE U YJIOTY HOjeluHLa Y 3ajeHuun. Mehytum,
KaKo Cce Meha KyNTYpaJlHH KOHTEKCT, TAKO C€ MEHba M YJI0Ta OBHX JMKOBAa y JUCKYypcy Mohw.
Ca nojaoM aHTHXepoja y caBpeMeHHUM cTpunosuma nonyT [eamyna, XenOnejzepa Wi
Kasuutespa, y HapaTHBe Cy yBeJIeHE HOBE €THUKE JBOCMUCIEGHOCTH KOje Cy pasTpajuie
TpajMiMoOHanHy mofeny gobpa u 3ma. OBakBH JHKOBH HeCTO CY MPEICTABHHIM
MaprHHAIM30BaHHUX IPyNa KOjeé ¢ CYNpOTCTaB/bajy AOMHHAHTHUM HOpMaMa M yTBpheHHM
MOpaJHHM KOJEKCHMA M Ha Taj HAYHH H3a3HBajy CTPyKType MohH 0 kojuma DyKo roBOpH.
OBaj (heHOMEH MOKE C€ TYMAYHTH M Kao 0Jpa3 OACTYNama O APYIITBEHHX HOPMHU y KOME
CYMEPXEPOjH H AHTHXEPOjH TI0CTA]y aNTEPHATHRHA TIACOBM KYITYPE KOjH PENpe3eHTY |y THYHE
KOHIICNTC MpaBJc KOje HE MpaTe 00aBe3HO KOICKTHBHA MOPAITHH OKBHP. Y TOM KOHTCKCTY,
cMaTpaM Jia CaBpeMEHH CTPHIIOBH JaHac cBe uemnhe oiCTymajy o TpaJHIIHOHATHHX POAHHX
ylora Tako IUTO YBOJAE M CHOKHE JKEHCKE M HeOMHAapHE JIMKOBE KOjM OCHOpaBajy
narpujapxanHe BPEIHOCTH M THME J0JaTHO AONPHHOCE OTIOPY JOMHHAHTHOM IHCKYPCY.
®yko je Takohe HcTakao U To Aa je Moh y CyIITHHHM HepasABOjHBA o 3HamA. ~'* OBO 3HAYH 1a
moh oOnHKyje HauMHE Ha KOjH APYIITBO pasyMe cede M CBOje BpPeIHOCTH TaKO ILUTO
KOHTpoJHIle nH(OpMaIMje 1 KyaTypoJomke cumbone. 360r Tora, CTpHIOBH Y ceOH HecTo
HOCE J0JaTHE MOpyKe Koje ODIHMKYjy KOJNEKTHBHHM MICHTHTET W YCMEpaBajy 4MTaole Ka

NpHxXBaTalky HIIH OCIIOpaBaby onpel]elmx BpEeIHOCTH H CHCTEMA.

516 Thid., 9.
517 Ibid., 9.
515 Ibid., 100-101.
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Cmuno dyxooBom koHnenty mohu u 3nama, ®puapux Huue (Friedrich Nietzsche)
pasmatpao je y xeny Tako je zosopuo 3apamycmpa nojaM caMOCTATHOCTH M OJpPHIAA O
HAMeTHYTOI Mopala, Kao M CII0COOHOCTH TNOjeJMHLA Ja CTBapa CONCTBEHE BPEAHOCTH
HE3aBHCHO O KoJleKTHBHHX HOopMH. [la Ou oBo objacuuo, Huue je yBeo xonuent Haduosexa
KOjH Kao uaeanHa hurypa NpeBasHIa3y APyIITBEHA M MOPATIHA OTpaHiYeba U aKTHBHO Kpenpa
HOBe BPEIHOCTH IyTeM 4HHA camoocnobohema.’!? bermen, mopen CynepMena, Kao jemas ox
HAjTIIONMyNApHUjHX CYIepXepoja, MOikKe ce [OocMaTpaTH Kao jefiHa OJ CaBpeMeHHX
nepconu(ukanuja HuueoBor konnenta Hamuwomeka, Oyayhm gna  genyje  Ban
HHCTHTYLHOHAHUX U TIPaBHHX OKBHPA, a MPUTOM 3a]piKaBa YHyTpallbH MOPATHH KOJEKC Y
OopOH NPOTHB KPUMHHAIA H Henpas/e. beTMenoBa ouTyka Ja ce ofympe yOHCTBY Kao pelleny,
Hako ce OOpH ca HAjo3NOrNAalleHHjHM 3IHKOBLHMA, MOXeE Ce TyMadMTH Kao INpHMep
UHAUBKAYyanHor Mopana nonyr Hudeoor nojma o creapawy corncrsennx spegnoctu. Hako
Ienyje y MpadHoj M kopymmupanoj atmocdepu [oTam curhja, ynpkoc xaocy, bermen ne
npHUXBaTa TPaAHLHOHAIHE MOpPANHH KOJEKC KOjH ce oclamba Ha ocBeTy, Beh cBojuM
nocTymiuMa o6nukyje n namehe concrsenn ernuku cras.’>? Fherosa nocsehenocT npaeau je
y MHOIMM acHeKTHMa HHTEpHATM30BaHM oOONHMK e€TUKe Koja €€ CYIpOTCTaBiba
KOHBEHIMOHATTHIM HOpMaMa OKo Ibera, 1To je Hude omicao xao cnocodnoct Haguosexa na
npesasulje 7o0po U 3710 M Kperpa BpeIHOCTH Koje Cy H3HAJ MOPATHHX OrpaHHYena 3ajeJHHIIE.
Ogaj actiekT BeTMena ornefa ce ¥ y meroBoj TOTOBO ackeTckoj nocBeheHocTH (PU3HUKO]j H
MEHTATHO] AMCUHUIUHHY. HU4eoB KOHIENT MHAMBHAYANHOCTH M HaT4OBEYAHCKE BOJBE
nojpasyMeBa CTalHO caMOMpeBasHIaxkeme, MTo ce koJ bermena manudecTyje y merosoj
OezycnoBHoj OopOM NPOTHB CONCTBEHHX cTpaxoBa M cnaboctH. Emementn Huueosor
xonuenta Haguoseka mory ce upentudukosaty M y BermeHoBom ofgHocy ca Apyram
nukoBHMa nonyT [lokepa, koju je moTmyHa cynpoTHOCT beTMeHoBHM Bpe IHOCTHMA H OJIHYEIhE
TOTAITHOT Xa0ca ¥ aHAPXHIHOCTH. CyNpOTHOCT IbHXOBHX JIHKOBA OTJefa ce JeAHHM OelOM H Y
Huueorom konuenty ga Haguosek mMopa Ja ce cyouHd H ca CBOjOM CEHKOM (OBMIE c€ MOXKE
ynoTpebut U JyHrosa MHTEpOpeTalyja O CyouYaBamy Ca CEHKOM), OZHOCHO ca MPa4HHM H
aHapXUYHUM acleKTHMa corcTBeHor Ouha, kako OM y KOHTpacTy ca XaocoM H NPasHHHOM

YTBPIMO U OBIHKOBAO COTNCTBEHE MOPAITHE MPHHIHTIE. 2!

519 Fridrih Nige, Tako je govorio Zaratustra (Beograd: BIGZ), 1974, 3-4.
520 hid., 27.
21 Tbid., 116-119.
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Cepwujan Parosn 3Be3/1a Takohe HCTpakyje TeMe CBETIE M TAMHE CTPaHe H MOPATHOCTH
y cyko0y usmehy llemaja (Jedi) u Cuta (Sith), rae cy aucumnnmua, amOuimja, Moh u
HCKYIJbEH:E LIeHTpasHe Teme. Llemajn, kao 1yBapH MHpa M 3aI0THTHHIH TAaKTHIKOT MIOpeTKa,

Cy CBETJIA CTPaHa MOpajla, [A€ AMCLUMIUIMHA U KPTBA UIPajy LEeHTpaIHy yiory. 22

Hacynpor
[lenajuma, CuTti cy TamHa cTpaHa Koja je Boljema cTpacTMMa, amMOGUIIMjaMa M JKEJBOM 3a
mohn.*>} Busyenna ¥ HapaTHBHa mojena M3Mely oBe aBe (pakiuje jacHO je H3paxeHa y
BH3YelHOM AM3ajHy 0oja (1M1aBH M 3eMeHH CBETIOCHH MaueBH 3a [lenaje, upsenu 3a Cure) u
KocTHMa. Y TOoM KoHTekcry, llenaju cy 4ecTo IpUKasaHu y CBEIJMM W JELHOCTABHUM
KOCTHMHMMa Ka0 CHMOOI MOHAIIIKE YHCTOTE ¥ CMEPHOCTH, IOK ¢y CHTH NpHKa3aHH y MpauHUM
U CIIOXKEHHM KOCTHMHMA KOj€ HCTHYY HHXOBY CKIOHOCT Ka TajHOCTH U Mohu.** Kemnbenosa
MOHOMHTCKA CTPYKTYpa 3HauajHO je yTHuana Ha [Joppa Jlykaca (George Lucas) 1 HauuH Ha
Koju je obnukoBao Patose 3Be3na kao caepemeny napabony o 6op6u m3mMel)y cBeTna u Tame.
3ato cMatpam 1ga cyko0 oBux ¢paknuja u3 PatoBa 3Be3ma HyoM jeIHO KOHTHHYHPAHO
HCTPaKHBAKe KOMITIGKCHHX MOPAIHHX IHTamka, IITO jé HAPOUUTO BHAJBHBO Y MEIHjCKHM
ajanTanyjama oBOT cepdjana.

Ha ocHOBY aHanu3mpaHuX CTyaHja ciydaja, MOTY fa 3aK/bY9HM [a je CTPUM U Jaibe
peneBaHTaH MEOH] 3a MCTPOKMBAE KOMIUIEKCHHX MOPAIHHX THTama jep Ta IeroBa

crocobHOCT 1a I{OMGHIije BH3YEJIHE H HapaTHBHE €JIEMEHTE YHHH je,E[HIICTBEIIHM alaToM 3a

MOpalHy eAyKalujy H KyATypalny pediekcujy cBera.

522 Ryder Windham, Star Wars: Jedi vs Sith The Essential Guide to The Forse (LucasBooks) 2007, 53-56.
523 [bid., 53-56.
324 Tbid., 153-155.
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7.3. Taﬁy TeMe H HEKOHBEHIIHOHAJIHE TEXHHKE MIPHIIOBE1aha

CTpHIOBH ka0 MeHj YecTO Cy Y IPBHM Pel0BHMAa YMETHHUKOT M3paKaBama Kaja je
ped o pasOujarby Taldy TeMa M M3a3MBaBY APYIITBEHMX HOPMHU 3aTO IITO MCTPAKYjY Ha
WHTYWTHBAH, MPEKTAH W €MOTHBAH HAYHH OCET/BHBE TEME TMOMYT MOJMTHYKOT HACHIbA,
TpayMe H cekcyanHocTH. OBO ce MOXKe BHISTH Ha TpHMepy Tpaduykor poMana B xao
Benoema (V for Vendetta) Anana Mypa u Jlejsuma Jlojna (David Lloyd)>% rme cy ayropu
UCTPOKUBAIM TEMEe TOTAJIMTAPH3MA M pelpecHje y JPYLITBY Yy IPHYH O aHAPXHCTHYKOM
PEBOIyLIHOHAPY KOjH ce OOPH NPOTHB IECHOTCKOT PekHMa. AYTOPH CY CLEHE MONIUTHYKOT
HAacHba M perpecHje MPHKa3ald BP0 SKCIUTMLHTHO, a MpayaH W HHTEH3HBaH TOH TNpHYS
oMoryhmo je 4uTaoIMa 1a ce TUPEKTHHje Cyode ca IMHTambHMa c1000/1e H BIacTH.

Cmmane Teme uetpaxuBao je 1 Mumen dyxko, Mana je meroB gokyc 6M0 Ha HAUUHY
(hyHKIHOHHCAaka HHCTUTYIM]a Kao LITO CY 3aTBOPH, KoJe 1 oonuune. OH je HCIHTHBAO Kako
OBe HHCTHTYLHje 00IHKY]Y H TUCHHIIIIMAY]Y NojeJHHLIe ToMohy TeXHHKa Hal30pa H KOHTPOJIE,
a mocebHO ra je HMHTEpPECOBAT0 KAKO NAHONTHYKH HAI30p (KOHCTAaHTHO, CBEOOYXBaTHO
npaheme) fenyje Kao CPEACTBO 3a JINCIMIIMHOBAMKE JPYIITBA M TOCTAB/BAGE TPAHHIA
cnobone. 2° dyko je oBaj KOHLENT ONMHMCAO KA0 HAYHH Ha KOju ce Moh Tojauasa y3 momoh
HEBHJBHBHX KOHTPOJIOpA H CTAIHE BUJBHBOCTH OHHX KOjH Cy NOJ HAA30poM. Y rpadHiIKoM
pomany B kao Benjera, npuMeHa HaHONTHYKON HPHHLMIA HA TOTAIATAPHH PEXKUM KOjU
KOPHCTH Haji30p Kao CPEJICTBO KOHTpone rpahana jeaHa je o KibyuHuX Tema. JIMKOBH cy
NPHKA3aHd Ka0 CTAHOBHHIM JPYIITBA Y KOME Cy NPHBaTHOCT H HHAHBHIyanHa crnobona
CTPOTO OTPaHHYEHH, A CBAKH ACIEKT KHBOTA MOJUIOXKAH je Ap:kaBHOM Hamsopy. IloceOHo je
yleyarsbUBa ClEHa Yy KOjOj IIAaBHM JIMK B yHUIITaBa Kamepe W Haa30pHe ypehaje xao
CHMOONHYHY YHH pylemha KouTpone. OBo je KbydaH TPEHYTaK y NPHYH 3aT0 IITO IPELHU3HO
JEMOHCTPHPA KaKO MAaHONTHYKH HAI30p CTBapa ICHXOJOLIKY 3aBHCHOCT H YHYTpallby
KOHTpOIy, jep, kako dyko o0jaumsasa, cam ocehaj 1a cMO NOJ HAJ30POM ABAECET YETHPH
caTa THeBHO 00IMKYje HAIlE TIOHAINAKE, YAK M KajJa Taj HAJ30p HUje CTBapHO mpucyTad.?’
dyxo je ncTakao Aa je jemaH o KJbYYHHX acleKaTa NMAHONTHYKE CTPYKType Mohu meHa
crnocoOHOCT 1a ce yTabda y APYIITBEHH CHCTEM TaKo Ja IojefHHal BpeMeHOM HHTepHAIH3Yje

CBe HOpPMeE U MTpaBUIIa, U3Mel)y OCTANOT U Ha HAYHH KOjH C& MO3KE BUAETH Y TpahuuKoM poMaHy

525 Alan Mur i Dejvid Lojd, ¥ kao Vendeta (Beograd: Carobna knjiga), 2014,
326 Foucault, Nadzor i kazna: rodenje zatvara, 200-201.

37 Ibid., 2011.
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B kao Bennera. Ogsie ce maHonTHIka Moh HHje 3ayCTaBHIIa caMO Ha 3aTBOPCKHM yCTaHOBAMA,
Beh ce mponmpuia Ha YUTABO APYLITBO MyTEM HHCTHUTYLHja Kao IITO Cy IIKoje, OoTHULE H
BOjCKa, KOje CY J0AaTHO AONpPHHENEe IHCHHITHHOBAKY H KoHpopMH3My mojeauHna. OBo
3HAYM JIa j€ PEKUM HPOTHB KOrd Ce€ [pOTaroHucTa OOpH yCHOCTABHO CHCTEM KOHCTAHTHOI
HaJ130pa H KOHTPONe ¥ KoMe ¢y rpaljani mocTanu HHCTPYMEHTH COTICTBEHOT yTHheTaBama. OHO
IITO CE jOII MOXKE NPHMETHTH Y NPHYH jecTe TO Ja j& MaHONTHYKA CTPYKTypa MOTIYHO
IPUCYTHA 3aTO IITO CY JIHKOBH y NpHUH (ycnea HeMOoryhHOCTH Aa H30erHy Haa30p) HECBECHO
HPUXBATHIIM JIPIKaBHE HOPME M 3aKOHE Ka0 BJIACTHTH MOPAJIHHM OKBHUP. 3aT0 cMarpam ja ce B
y npu4d He OOpH camMo MpOTHB (M3MYKE CTPYKTYpe Op»kaBe, Beh M NpOTHB HacONOLIKES
CTpyKType MohH Koja ce yTeMesbHNa Y KONEKTHBHO] CBECTH H THME YTHIIATA HA IICHXOJIOLIKY
ayTOHOMHjy rpahana.

I'papuuxn poman B xao Benjera y 0oBOM KOHTEKCTY CIY)KM Ka0 3Ha4ajaH IpuMep
YMETHHYKOT fela Koje pa3MaTpa NpPHPOAY CIOKEHUX JPYIITBEHHX IHCLHMITMHCKUX
CTPYKTYpa, jep IPOTaroHHCTa ca HKOHMIHOM MackoM ['aja dokca Huje camo cHMOOI OTHOpa
Beh 1 ykasyje Ha nojeny u3Mel)y ayToHOMHje H TUCLMIUTMHAPHOT ApyiuTBa. Ha oBaj Haumn, B
je mocTao apxeTHn ciob0J0yMHOT TOjeIHIIA YMja MUCH]a je Ja IPEHCTIMTA M CYIPOTCTARH Ce
nornexy Ha Mmoh, xoju je dyko medmnncao xao cmocoGHOCT MOWHHX CTpyKTypa na
KOHTPONMIIY M OONHKYjy ApYIITBEHO MOHANIAE HA OCHOBY HAA30pa M KasHe, -
Anamusupajyhu cieHe y kojuma B ynumraBa nentpe mohu, nomyT Ap>kaBHHX HHCTHTYLHja,
oBaj rpadrakn poMan efekTHO BH3yanusyje MyKoOBY KPHTHKY JUCIATLTHHAPHOT JPYIITRA.
3aro cmarpam ga cy Myp u Jloja yenemu na pasBHjy M NPHKaXy IUHAMHUKY U3Mely mohu u
OTIOpa ¥ Ha Taj HAUMH KPUTHKY]y PENpEecHBHE MEXaHH3Me JPYLITBA HE caMo Kao (hH3HUKe
npenpexe, Beh ¥ Kao HCUX0JIOLIKE MEXaHU3ME KOHTPOJIE. Je[laH O/l HAuMHa Ha KOjU CY ayTOpu
OBO HOCTHITIH OMO je yBohemeM crnenu(HYHMX BH3YENHHX eleMeHaTa MONYT 3aTBOPEHHX
IPOCTOPHja, TAMHHX KOPHAOpPa H MOHOXPOMATCKHX TOHOBA, YHME CY BH3YEIHO JO9apaid
ocehaj yrmeraBama H IPHTHCKA, U TOJCTAKITH YHTA0IE HA PA3MHIIIBAILE O TIPHPOIH c1oboe
u otnopa. Ha ocHory dykooBe TeopHje n ocajalike aHaIu3e Jena, cMaTtpam jia ce Gopba
nporaronucte B Mosxe TymMaunTH He caMo Kao GH3NUKK 00padyH ca THPaHHjoM, Beh H Kao akT
JEKOHCTPYKIHje MOhH, KOjH HOJCTHYE YHTAOLE JAa KPHTHUKH NIPEHCIIHTA]Y COIICTBEHE CTABOBE
IpeMa ayropuTeTy W KoHTponu. Ha Taj Hauwn, oBaj rpaduykH poMaH (pyHKIHOHHIIE Kao
rratopma 3a BU3YEITHO MPHKA3HBAE JAPYIITREHHX MPOTeca JTUCIMITTHHOBAKA W MOICTHYE

nyONUKY a KpHTHYKY carjicaa CTBAPHE CTPYKTYPE MONH y CONCTBCHOM OKPYKCIbY.

328 Ibid., 173-176.
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Crpun /ponosednux (Preacher)®?® I'apra Enunca (Garth Ennis) u Ctusa /{unona (Steve
Dillon) noznar je no cBojoj IPOBOKATHBHOCTH M KOHTPOBEP3HHM TeMaMa Koje oOyxBarajy
PENHTHjCKY caTHpy, HacHJbe M pasHe Tady MoTHee. Pagma cepujana mpaTH OuBIer
nponoseannka llecuja Kacrepa y meroBoj mucuju ga npomnalle bora u mosose ra Ha
OJIFOBOPHOCT 3a CTarke CBeTa. AYTOPH OBJIe MCTpakyjy TaOy Teme y3 ynoTpeOy HacHiba,
XyMOpa H eKCILTHIIMTHHX CLIeHa, KOjeé CBECHO OCIOpaBajy APYILTBEHe HOpMe U KOHBEHIUje H
HAa Taj HAYHH YTHYY Ha NepLenyjy YuTanana. [[poBoKaTHBHH caJp:kaj Ha cTpaHaMa JOAaTHO
je omoryhmo ayTopuma ga cinodofHHje NPHCTYIE TeMaMma MONYT peluTHjCKe KOpymiuje H
JTHULEMEp]ja, @ XYMOP 1 HPOHH]Y Cy KOPUCTHIH 1a 0N yMamnmu ocehaj Henarone Ko yuTanana.
[Tpumep oBe TakTHKe je jeqHa of cleHa y kojoj je Llecu cyouno anbene u gemoHe ca cBOjUM
MOpaJTHAM MUTakbAMA, IITO je€ YATA0LHMA OTBOPHIIO IPOCTOP 3a pa3MaTpame eTHUKHX AHUIIEMA
U yJlore peluruje y ApylITBY 3a Bpeme unrawba. Busyennu crtun uprexa Crusa Juiona
CaBpIIECHO OAroBapa TOHY HPHYE jep HErOBH M3PAa3UTO NETA/BHH LPTEKH ML H )KHBOMUCHE
CIleHe HAcH/ba NojauaBajy ocehaj CypoBOCTM M caTHpPHYHE OIITPHHE HApaTHBA H OUIHYHO
Hagonywyjy EnucoB crenapuo. Ha Taj maumn, [IpomoBennuk omoryhaBa uuTaonmma ja
MCTPaKe CIIOMKEHA PENHTHjCKA W MOpATHA MATamka J0K HCTOBPEMEHO TIeajy MOKAHTHE W
IIPOBOKaTHBHE NPU30PE.

Jynuja Kpucrera yBema je koHUenT a0jeKTHOT M oONMcala ra Kao HEWITO LITO
HCTOBPEMEHO H MPHUBJIAYy U 0A0H]ja U Ha Taj HAUMH n3a3HBa ocehaj Henaroae u HapylaBama
TUEHUX M ApymTReHnx rparuna.>’ V cTpunoruMa, abjeKTHO ce Moske BHJIETH Y cligHaMa Koje
M3a3MBajy HelaroLy i raheme, IomyT eKCINTMIHTHAX NPHKa3a HacKba, PasHUX (QH3HUYKHX
nedopmarija unu MopanHe aerpaganuje. Ha npumep, crpun [lponose ik odunyje TakBUM
CLIEHaMa, KOje HEe CaMO Jd U3a3MBajy CHLKHY eMOLMOHAIHY Peakuujy Koja uuTanana, seh u
NPEeHCHUTY]y OPYLITBEHEe U penurujcke HopMe. KpucTtesa je Takole ncrakna 1a je cyodaBame
ca a0jeKTHHM HEONXOAHO Kako O ce pasTpaHHYHO APYLITBEHH HAEHTHTET H KOHCTpyHCale
jacHe rpaHMIe OHOT IITO CE CMATPA MOPATHO NPHXBAT/LHBUM. ! CIHYaH IPUCTYTI IPUMERYje
u Yapnc Bepuc (Charles Burns) y crpuny Ipra pyna (Black Hole).?*? Bepuc one kopucru
MmeTadopuuKy mpeactaBy (u3nuke MyTauuje M GolecTH Kao cuMmOole MapruHanu3aluje

MIIaJUX H BHXOBHX CTpaxoBa of Apyrauujer. Pajama oBor cTpHma npatH THHEjepe KojH ¢y

329 Tapr Enuc u Ctus Junon, Iponosednux, npeseo Mapko Tapauh (Beorpaa: YapoBua kmsura), 2016.
330 Julija Kristeva, Modi uzasa: ogled o odvrammom (Beograd: Nolit), 1985, 2-6.

S Ibid., 4-10.

332 Charles, Burns, Black Hole (Seattle: Fantagraphics), 1995.
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uH(pupann mucteprosnom Gonemrhy koja wx (u3mukn geopMuile W Ha Taj HAYMH
KapakTepHIlle Kao IpymTseHH oTnaja. Ha oBaj naunn bepHc je kpenpao cliuKy IpyIITBEHOT
abjexra ¥ OTBOPHO HOBH TPOCTOP 32 KPHTHUKY aHAIH3Y HOPMH H mpeapacyna. Kao mTo ce
MOIKE BH/JETH H3 HPHIOKEHOT, BU3YE/IHA IIPHPOJA CTPUIIOBA oMOryhasa yuTaoLmma JUpeKTan
MPUCTYT TEMaMa KOje CY Y IPYTHM MEHjUMa YecTo TEITKe 3a 00pay HITH ce cMaTpajy Tadyom.
300or Tora cmarpaM ja TpajHyka EKCIUNMIUTHOCT HE NOJpasyMeBa CaM0 MPHKAa3HBAbE
IIOKAHTHHX HIIH y3HeMHpYjyhuX crena, Beh ce MOKe KOPHCTUTH H Kao alaT 3a HCTPOKHBALE
PasIMYUTUX JPYIITBEHHX M MOPIHUX nurawa. [Ipumep 3a oBy TBpamy ce Moxke Hahu y
ayroouorpadckoj rpadmikoj nosenu 3abasuu dom (Fun Home) Ammcon beumen (Alison
Bechdel)**? y k0joj je ayTopka IpeLH3HHM U JOHEKIIE MHHHMATHCTHIKHM BH3YEIHHM CTHIIOM
HCTPaXKUBAIA TEME CEKCYATHOCTH, MOPOAHYHHX OJHOCA H JIMYHOT UIeHTHTeTa. tben HapaTHB
LPUKA330 je Y IPHYH JIH4HY 00pOy ca CeKCyalHUM HAEHTUTETOM U KOMIIMKOBAHHM OIHOCOM
ca IbeHUM OILIEM, ILTO j& YNTAOLMMa OMOTYhHIO a ce EMOTHBHO MOBEKY ca TEMaMa Koje Ou
HM Yy ApyraudjeM KOHTEKCTY Morne OMTH oa0ojHe. AyToOHorpad)ckH eneMeHT A0JaTHO je
OJIAKIIA0 TIPHIIOBEALE, jeP j€ MYTEM CONMCTBEHE XXHBOTHE NPHUE ayTOPKA YCIeNna XUBOIHCHO
Jla IpeHece YHUBEP3aHE TEMe 0 WISHTHTETY W TpHXBatamy. beunen je y paay xopuctuna u
(hparMeHTHpAHH HApaTHB N HENHHEAPHY CTPYKTYPY Kako O BU3YEIIHO HCTAaKJIa KOMITJIEKCHOCT
MOPOHTHHX 0HOCA U TH4He TpaHcdopmMannje. Ha Taj HaumH, heH BH3YeIHH CTHI oMoryhHo
j& 4yMTaoIUMa 1a MOCTENEHO OTKPHBAjY IeI0Be NpHYe H HCIYH-aBajy IPasHHHE Y HapaTHBY, a
eHA yroTpeta HHTEPTEKCTYAHOCTH, YK/BY4yjyhin 1 pedepeniie Ha kibikeBHa fena [lejmca
[lojca (James Joyce) u Ockapa Bajnga (Oscar Wilde) nomatHo je oboraTuna clojeBUTOCT
HapaTHBa.

KoHuenT HelMHeapHOr HapaTHBa y CTPUNOBMMA oMoryhasa uuraouuma ja McKyce
npudy y (parMeHTHMa KOjH HHCY HY’KHO COPTHPAHH Y XPOHOIOIIKOM PEIOCIEIY YHME CE
3aXTeBa ILUXOBA AKTHBHHja yJIOTa y PEKOHCTPYKUHJH pambe. Y rpa@HIKOM poMaHy
Hanzupaun, Ha npuMep, ayTopH Cy IIH/AHO KOPHCTHIIH KOMIUIEKCHE paclope]e Kaaposa H
pazIHIHTe BPEMEHCKE OKBHPE Kako OW M3rpaiin HelTHHeapHu HapaTHB. OBO ce MOXKE BH/IETH
y HapaTHMBHHM CEKBEHIIaMa Koje ¢y YecTo Onile npexunyTe ca uembekoBHMa H apaleTHIM
npuyama. Ha oBaj Haumz, ayTopu cy oMoryhuiau wiTaonuma Ja MMajy Nperien npHue H3
pa3sIMYUTHX MEPCNEKTHBA ¥ MOTHBA JIMKOBA Y PAa3IHYUTHM BPEMEHCKHM OKBHpHMa. Bantep
BemaMuH je y ecejuMa 0 MOJAEPHOCTH yKa3ao Ha To ga (pparMeHTHpaHe CTPYKType

YMETHHUYKHX JcjIa MOTY 1a IIPHKAKY ﬂeBOijeIITPICElIIO HCKYCTBO CaBpecMCHOI JKHBOTA. l'lpema

333 Alison Bechdel, Fun Home: A Family Tragicomic (Boston: Houghton Mifflin Harcourt), 2006.
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Bemamuny, Moaepto noba obenexeno je mpekHaIMMa W XaOTHYHUM jJoraljajuma Koju unHe
’KHBOT CBE (JparMEHTHPAHUJHM, 2 YMETHOCT KOPHCTH Ty ()parMeHTALH]y H HEMMHEAPHOCT 1a
OM HA aJEKBATAH HAYHMH M3Pa3Wwia KOMIUIEKCHOCT kMBOTa. ** M3 mpuioskeHor, Mory ja
3dK/bYYMM JId CTPUIIOBH M Irpa)MuKH POMaHM KOjU KOPUCTE (PparMEHTHPAHy CTPYKIYpPY
oMoryharajy uutaormmMa ga noxkuee ocehaj ¢parmentanuje u nesopujentanmje. Jeman of
npuMepa je Tpaduuku pomad I pad 00 Cmaraa (City of Glass)**® [Toma Ocrepa (Paul Auster),
koju je Hejsuxg Manykenu (David Mazzucchelli) aganTupao. AyTopH cy y OBOM Jeny
BU3YEIIHO €KCIepMMeHTHCaIH kopuctehn (parMentupanu Haparus ga Ou wro Oosbe
nouapanu ocehaj m3rybrpeHocTH, napaHoje, Kao M I€30pHjeHTalH]y TIaBHOT JHKa KOjH Y
IPHYH Iy0H KOHTAKT ca pealHHM ¢BeTOM. Tpayma, CeKCyalnHOCT H MOJIHTHYKO HACHILE CY TPH
3HaYajHe TeMe Koje ce yecTo oOpalyjy y cTpunoBuMa U rpadUukUM poMaHuMa. Y TpadHukoM
pomany Maye, Apr Ilnurenman je KOPUCTHO BU3YEIHO HPHIIOBEIALE Ja HPUKAKE TPAyMy
Xonokaycta ucnpuyaHy oumMma npexusenor Jespeja. Ilyrem jemnocrtasHe, 1pHO-Oene
rpaduke, llInurenman je ycrmeo aa mpeHece eMOTHBHY TeXHHY forahaja Ha myOnmky H
oMoryhu uuTaouHma Jga OCETe HENaroJy IpH CyoHaBamy ca y)KacHMa IpounuiocTH. OcuM
npraHdx kamposa, lllmurenman je y Maycy KOpHCTHO W MENIOBHTE MeIHj€ TOMYT
¢otorpaduja u TekcTyanHux pparMeHaTa Kako 6u oboraTtio cBoj Haparus. OBa koMOHHAIIH]a
Me/IHja JO0AaTHO je Tojaualta TeKHHY H PSAIHCTHYHOCT MPHYeE, ITO je oMoryhuino uuTaonuma
00Jbe pazyMeBame JIHKOBA.

Ha ocHoBy fnocaiainiske aHamuse, MOTY fa 3ak/by4dM jJa yrnotpeba HemMHeapHOT
HapaTHBa y CTPHIOBHMA M TpaM4KMM pOMaHMMa OMOryhaBa ayTopuMma 1a HCTPaKY]y
caBpeMeHa HMCKYCTBA Je30pHjeHTalMje M (parmenTtanuje y mpuuama. OBo 3HAYH Jga cy
CTPHIOBH Ca HEKOHBEHLMOHAIHUM CIPYKIypamMa M HapaTMBHMa JeJMHCTBEH HM3a30B 3a
YHTAOLIE, jeP 3aXTEBajy O HHX JIa HMajy aKTHBHY YJIOTY Y KOHCTPYHCAlby 3Ha4YCHa T€ CaMUM
THM TOCTajy KOAayTOpH, HHTEPIPETATOPH M KPeaTopH 3Hauema 3ajeJHo ca ayropuma. 3aTo
cMaTpaM Ja OHO WITO OBe CTyAHje CAyd4aja MOKasyjy jecTe TO jAa CTPHIOBH MOTY Ja
(DYHKIHOHAITY W Ka0 MEHj 38 KPHTHYKO TPEHCHUTHRAmbe Taby Tema, KOjH W ayTopuMa H
YHTAOLMMA ITPY?Ka NPOCTOP 32 EMOTHBHO NMOBE3UBabE H PEPICKCH]Y O TMYHUM H APYIITBEHUM

MNHTakHUMa.

53 Walter Benjamin, ,, Pripovjedaé,” u Eseji (Zagreb: Skolska knjiga), 1970, 137-138.

33 Tlon Ocrep, Mon Kapacuk u Jlejua Mauykenu, / pad 00 emaxia (Hosu Caz: Komuko), 2014,
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7. 4. EcTeTcKo M CTPHII: aHAJIH3A JIeNoTe, y3BHIIEHOCTH H (hopme

CTpHnoBH, Kao jeMHHCTBEHA (popma BH3yelHe H HApaTHBHE YMETHOCTH, MOTY TOKOM
YHATama Ja H3a30BY pasnu4aurta ocehama 1 emonuje, ybyuyjyhn n ocehaj yssumenocru. OBaj
ocehaj 4ecTo je moBesaH ca clieHamMa Koje MpeRasuiIa3e CBAKOMHEBHO HCKYCTBO M YBOJIE
YHTAOLE Y CBETOBE M [HMEH3Hje KOjeé ce TpaHH4Ye ca ancCTPakTHHUM, KOCMHYKHM H
MucTepuosHuM. Ha Taj naumn, ocehaj y3BHimIeHOCTH 00yXBaTa eMoOIlHje Koje Mpepasuiase
00M4aH HUBO JOXKHMBJbAjA 32TO LUTO HCTOBPEMEHO M3d3MBA H CTPAXOIOLITOBAKE H JUBILEHE

kox mybmmke. 33

Y crpunosuMa, oBaj ocehaj moxke ce noctnhu koMOMHOBameM
BEJIMYAHCTBEHHX BH3YENHHX MpHKa3a, KOMIUIGKCHHX TeMa H HaJpealHHX ClHKa Koje
MOACTHYY YUTAOIIE Ja JAeTa/bHHje aHATN3HPajy OHO IITO YHTAjy.

[Moctusame ocehaja y3BULUIEHOT Y CTPUIIOBMMA YECTO 3aBMCH U OJ1 CIIOCOOHOCTH ayTopa
Ia 1o4apajy clieHe Koje MpeBasuiase (H3MYKa OrpaHHYCH:Ad CTBAPHOCTH M THME MOHYyIE
YHTAOLHMA HCKYCTBA KOja cy y UCTO BpeMe M HeoOHuHa U y30yubuBa. Ocehaj y3BHIIIEHOCTH
y CTPHIOBHMA I0jaB/bHBA0 ce Takohe M y clieHaMa Koje cy W3asuBane ocehama crpaxa,
JIMB/BEIHA MM TIPEBA3HIIAKEA 0OWYHHX CBAKOJHEBHHX JhYIACKHX HCKYCTaBa. AYTOPH CY
ycHelmm na TOCTHrHY oBe ocehaje Tako IOTO Cy BH3YEIHO HHTEPNPETHPAIH BEIHKE,
HEeyXBaTJbHBE KOHIIENTE MONYT CyJ0MHE, KOCMOCA HIIH XEPOH3Ma Yy MOMEHTHMA Kaja Cy ce
CYNEPXEpoju y NpHYaMa CyodyaBald ca MONHUM 3710M MIH HeMOTyhHM H3a30BHMa. AYTOpPH
Anejansipo Jonoporcku (Alejandro Jodorowsky) u Mebujyc yenenn cy y cepujany Huwan®™
Ja TOCTHTHY HCKYCTBO Y3BHIICHOCTH y3 nomoh koMmOnHOBama HaydHO(AHTACTHYHHX H
JIYXOBHHX enemeHaTa. MHKa1 BOJH YHTA0Ie Y CIIOKEHS BH3YEIHEe NPHKa3e KOCMOCa, TyXOBHHX
IYTOBatba M TPAHCLIEHIEHTAIHUX MCKYCTABA U HA Ta] HAYMH MX MOJACTHYE Jd PAasMHLLBA]Y O
BEIMYMHY YHHBEpP3YMa Kao M CBOjoj yno3n y meMy. KopumhemeMm rpaHmmosHuX u
ancTPaKTHHX BH3YEIIHHX eJleMeHara, ayTOpH Cy Tojadaay ocehaj y3BHIIGHOCTH M CTBOPHIIH
HCKYCTBO KOj€ HAJWNasH CBaKOJHEBHHLY. Y TOM KOHTEKCTY, CcMaTpaM Ja elIeMEHT
Y3BUIIEHOCTH JI0CTA Y€CTO KOPECTIOHMPA Y CTPUTIOBHMA W ¢a (JAaHTACTHYHMM H Ca erCKHM

MOTHBHMa Y HapaTHBHMa 3aTO ILITO OBH €J1EMEHTH TpaHCLEHY]Y 0OHYHY JbYACKY CHAry M Ha

Taj HauKMH cTRapajy ocehama ko uutaona.>®

33 Edmund Burke, 4 Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful (London:
R. and J. Dodsley), 1757, 36-42.

337 Alejandro Jodorowsky, and Moebius, The Incal (Los Angeles: Humanoids), 1981.

¥ McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, 118-122.
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Ectetrka ctpuna 3acHOBaHa je HAa TEXHHYKHM W KOMTIO3HI[MOHUM €IEMEHTHMA Kao
mITo ¢y 00ja, TMHHMja, IEPCTIEKTHBA H paclope KagpoBa. Y NpakcH, cBETIe Doje Mory n3a3BaTH
ocehaj palocTH UK eHepryje, 0K TaMHe HHjaHce YeCcTo Harnalasajy MpadHy atmochepy u
030usBHOCT cutyanuje. Y cepujany [ pad I pexa®®® dpenx Munep je xopuctuo upHo-0emy
TEXHHKY Ca MOBPEMEHHM akIleHTHMa Ooje kako OM HarmacHo CypoBOCT W Jpamy, IITO je
oMoryhumo yuTaonuMa Ja HCKyce MpaKk H ONIacHOCT ¥ ¢amM0] KOMIIO3HIIHJH IIPTeka U CTpaHe.
JIunpja je jour jeqaH KJBYYHH €IEMEHT BH3YEJHOT NPHIIOBENAba. 3aBHCHO O] HApaTHBHOT
3aXTeBa, ayTOPU KOPHUCTE PasIMYMTe BPCTE JIMHUja 33 KPEUpaibe CUTYyallHja M eMOTHBHHX
CTama MOMyT THHAMHYHOCTH, MHPA MIIH HEKE IpyTe eMolnje. Y IpaxcH To 3Ha4M na nebene u
Harje JJHHHje MPEeHOCce CHary U ApaMaTHYHOCT, JOK CY TaHKe H (UIyHIHe THHHje YeCTO Be3aHe
3a kpeTame H ocehaj nakohe. [lepenexTrBa 1 pacnopen kaapoBa Takohe Urpajy KibyuHy yaory
y KOHCTIPYKUMjH IIpuye, jep kopucrelM y3aK WM IMPOK Kajap, ayTop MOKe ja Hariacu
€MOoIlMje, TIPOTOK BpEeMEHAa MIM Ja TIPHKaKE OETa/bHOCT OKpYKema, YMME yTHYe Ha
nepLeniyjy uaTaoua. Ha npuMep, BUCOKa TepCrieKTHBA MOKe CTBOPHTH ocehaj HaaMohH, 10K
HHUCKa NEpCHeKTHBA J0faje ApaMy M OMOryhaBa 4HTaoIy Ja CE TOBEXE ca JIMKOM Ha
UHTUMHHUjeM HUBOY. 4

Knement I'punbepr (Clement Greenberg) mo3Har je no Teopuju opMaanzMa y Kojoj
je narmacuo 3Hadaj dgopme Han cagpxajeM y BH3yenHo] ymeTHocTH. [Ipema ['punoepry,
CYIITHHA YMETHHYKOT A€Ja JIEKH Yy CaMUM eleMeHTHMAa KOMIIO3UIHje, OJAHOCHO Y JIMHHUjH,
60ju, TEKCTYPH M IPOCTOPY, a He HYXKHO Y HapaTHRHOM cajpkajy. >*! Ako 6rcmo osaj mpuctyn
NPHUMCHHIIM Ha CTPHUIIOBE, TO OH 3HAYHIIO Ja BU3YCIHH CICMCHTH CaMH M0 ceOM MOry OHTH
IIPEHOCHOLIM eMollHja U 3Hauemka 0e3 moTpede 3a TeKCTyanHHM odjammemuma. ['pundepros
LPUHLMIT MOKE C€ JACHO YOUMTH Y CTPUIIOBHMA Kao 1rro je Mebujycos Apzar®®, rie cuene
KOje Cy HIyCTpoBaHe caMo 00joM M JMHHjOM YCHEBajy Ja NMPEHECY HCTO TONHKO 3HA4eHa
KOJTHKO M caM JHjasior, ako He H BHIIe, UBO yKa3yje Ha BaXKHOCT YHCTE yMETHHYKe (opMe,
Koja omoryhasa unTaoiMa 1a J0KHBE eMOLHje 10K YUTajy cTpun 6e3 noTpede 3a AUPEKTHHM
HapaTHBHUM KoHTekcToM. Cninuno Apsaky, y rpaduukom pomany Aemepuoc Homun®*? aytop

JejBun Manykenu kopucTHo je paznuuuTe o0nuke U 60je 3a MpHKa3e pa3TuYUTHX eMOTHBHHX

¥ dpenx Munep, 1 pad zpexa, npeseo Mapko Tapmuh (Beorpan: Yapo6ua kiura), 2017,

340 Stan Lee, and John Buscema, How to Draw Comics, The Marvel Way (Springier), 2008, 13.
341 Clement Greenberg, Umjetnost i kultura: kriticki eseji (Zagreb: Naprijed), 1986, 133—138.
542 Jean Giraud (Moebius), Arzak (Beograd: Carobna Knjiga, Darkwood), 2014,

343 David Mazzucchelli, Asterios Polyp (Zagreb: Fibra), 2012.

178




CTamba M MCHXOJOWIKKX 3Hademba, MTOo je y ckaaxy ca [punbeprosom TesoM ma dopma Moske
OUTH HE3aBHCHH H3BOP €CTETCKOT 3a0BOJLCTBA.

Pycxu ymernuk Bacunu Kanauncku (Wassily Kandinsky) sactynao je cranosuiuTe 1a
amncTpakiyja moceyje cHary jJa peHece YiCTe eMolLje Koje Cy ocnoboljeHe o MAMETHUKHX
penpeseHTanuja cTeapHor ceeta. Kanauncku je ucrakao y ceoM paay aa 6oje u obaunm mory
Ia KOMYHHLHpajy ocehama mUpexTHO IyOnHIH, Oe3 moTpebe 3a MHME3HCOM H3 CTBApHOT
csera.’* YV cTpumy, OBaj NPHHIMI ancTpaKuuje MOKe OMOTYRHTH ayTopHMa jJa Ha OCHOBY
HecTaHJapAHUX BU3YEIHHX elleMeHaTa YCIElHOo peHecy cloxene emouuje y npuuay. Cjajan
npuMep 3a To je cTpun Lpna pyna Yapnca beprca, koju KOpHCTH yIpaBo Te arcTpakTHE H
4eCTO FPOTECKHE BU3yeIHe eleMeHTe Aa OH 1ITo BepHHje omicao ocehaje H3oMmalije H cTpaxa
ko1 THHejiepa Oe3 npeke noTpebe 3a AujanoroM. Ha ocHoBy ananuse Teopuja 'punbeprosor
dopmanmnima u Kaguuckujese ancTpakuuje, MOry Ja 3ak/bydHMM Ja CTPUI MOXKE Ja HOHYAH
€CTETCKO HMCKYCTBO y KOjeM BH3YENHH eleMeHTH ()YHKIMOHHINY Kao IIaBHH HOCHOLH H
eMollMja M 3Ha4era, Té CAaMHM THM MOTY [Ja aHTaXyjy 4YUTAolle Ha €MOTHBHOM HHBOY
HE3aBHCHO Of] TEKCTA Y CTPHILY.

an-dparncoa JInotap pasMaTpao je y TEOPHjH 0 TOCTMOIEPHOM Y3BHIISHOM O TOME
Ila caBpeMeHa YMETHOCT HacTOju Ja MpHKake TeMe Koje NMpeBasuiase JbyICKO HCKYCTBO H
pauxoHanHo pasymeBame. [Ipema JInoTapy, nocTMoepHO y3BHIINEHO NOApa3yMeBa cycperT ca
HENO3HATHUM U HEOMMCHBUM KOjH MOKe Ja u3a3zoBe ocehaj HECHTYPHOCTH U Je30pHjeHTalHje
ko ny6mke.”* Y cTpumnoBuMa, IOCTMOJIEPHO Y3BHIIIEHO MOJKE CE MPENO3HATH y ClleHAMa
KOje 4HTaoLle CyodaBajy ca BEIHMYMHOM M KOMIUIeKCHowmhy yHHBep3yMa M H3a3HBajy UM
CTPaxoIIOITOBALE IPeI OHUM ILTO je HeMoryhe y MOTIYHOCTH pa3syMeTH HH KOHTPOIHCATH.
I'pauuxu poman Ipomemeja®*® Anana Mypa u [lona X. Bunujamca Tpeher (J. H. Williams
IlI) je nmoGap mpumep JIMoTapoBOT MOCTMOAEPHOr Y3BHLIEHOr 3aTO ILITO KOMOWHYje
MHTOJIOLIKE H JYXOBHE €IeMEHTe KOJH Cy NMpeBasHIUIH KIacHYHE NpPeIcTaBe O PealHOCTH.
I[TyToBame rIaBHe jyHaKHILE YHYTap pa3nHuUTHX JUMEH3Hja NoCTojamka IoACTHYe YHTaole a
pasMUNUBAjy O KOHI[ENTHMa KOjH HagMamlyjy JbYACKO HCKYCTBO, JOK BH3YENHH TpHKAszH y
rpaguukoM poMaHy 4ecTo JoYapaBajy KOCMHYKY BETHYHMHY M Helo3HaTe mpocTope. [la Ou
e(eKTUBHO NpHONMKHUIA OBe MOTHBE uHTaonnma, Myp u BuiHjaMc cy KOpHCTHIH

KOJTIOPHCTHYKE KOHTPACTe, OpHAMEHTAIHE ACTa/be H JUHaMHYHY KOMI'IOBHLIij CTpaHHLIa KakO

344 Vasili Kandinski, O duhovnom u umemosti (Beograd: Kultura), 1967, 67-68.
345 Liotar, Postmoderno stanje: izvestaj o znanju, 77-79.

346 Alan Moore, J. H. Williams 111, Premeteja (Zagreb: Fibra), 2022.
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OW CTBOPHITH BU3YENHH YTHCAK KOCMWYKE BETHYMHE M HEMOKYYHMBOCTH YHME CY UUTAOIE
CYOHHIIH ca TpaHHIaMa JbYICKOT pasyMa.

Janancku ayrop Katcyxupo Otomo (Katsuhiro Otomo) kopHCTHO je y MaHTa cepHjany
Axupa (Akira)*¥’ rpannosHe Bu3yenne npuKase pasapama 1 MOhH U HA Taj HAYMH CTBOPHO
ocehaj y3BumeHoCTH KOju je UcToBpeMeHo 6mo M ¢acimuanTan u 3actpamyjyh. Otomo je y
pajgy KOpPHCTHO JeTa/bHe H GKCNaH3HBHE KaJpoBe KOjH CY Ce CacTojadd 0] EHOPMHHX CLeHa
YHHIITEHa H anoKaIHIIce H TaKo KOHCTAHTHO noAcehann wuTaole Ha MOh M BeNHUIHHY Koja
IpeBa3nia3y JoOMeH Jbycke KonTporne. Aytop Majk Mumona (Mike Mignola) komGunoBao je
y cepnjany Xerboj (Hellboy)3*® murosnonike MoTHBE ca MEHUMATHCTHYKAM HAIPEATHCTHIHAM
BH3YEIIHHM CTHJIOM H BEIHKOM KOIHYHHOM HEraTHBHOT TpocTopa ga OM cTBopHO ocehaj
y3BHIIeHOCTH. JIMKOBH M cueHe cy 30or Tora uecTo OunM 00aBHjeHH MHCTEPHjOM H
HeojpeljeHowhy 1 Ha Taj HAYKMH Cy HO3MBAIM YMTAOLE 1a UCTPAXKE OHO HENO3HATO U CKPHBEHO
y CBETY MHTOJIOTHjE.

Cepujan Oxpyscen mpmeuma (The Walking Dead)>* Pobepra Kupkmana (Robert
Kirkman) ommcyje cBeT y kome IpekMBENH NOKYLIABajy Ja ONCTaHy y alOKaIHNTHYHO]
peanHOCTH e Bhaaajy sombOujn. Mehyrum, Teme oBOr cTpuma janeko mpeBasHiiase Myko
NpeKHUBIbaBabe U (PU3MYKY ONACHOCT M MPOTEKY €€ Ha HMCTPLKHBAILE JbYICKE NPHPOIE,
MOpaJIHHX JHIeMa H KPXKOCTH IIHBHIM3anHje. KHpKMaH je 0BJie KOPUCTHO NPHIY Kao ajar ca
KOjUM je HCIUTHBAO KONHMKE CY JbYACKE IpaHHIle YOBEYHOCTH Kaaa ce Haly y u3pasuTo
EKCTPEMHUM YCITOBHMA. JeflaH 0f Haj3HA4ajHUjHX ECTETCKHX eleMEHaTa OBOT cepHjalia je
LIPHO-0C/IM BH3YEIHH CTHJI KOjH j¢ JOJATHO OTE:Kao Bch NTOBOBHO TEIIKY TeMy M HApaTHB.
MHHHMATHCTHIKH NPHCTYN He CaMo Ja HHje yMambHO HApaTHBHY CHAry HpTexa, Beh je
JIO1aTHO 110ja4a0 KOHTpacT u3Meljy TeMa >KMBOTa U CMPTH, CBETJIOCTH M TaMe jep je omoryhuo
YHTAOLHMMa 1a ce (JOKycHpajy Ha CYIITHHY NpH4e U eMouuje nukoBa. Ha oBaj naunn aytopn
CY CTBOPHIIM MpayHY H HameTy aTMocepy Koja je OHna y NOTIYHOCTH y CKIady ca TEMOM
MOCTaNOKATHIITHYHOT TIPeKHB/baBama. CMarpam aa je Kupkman ycneo na nocturue ocehaj
Y3BUIIEHOCTH TAKO MITO C€ BEIITO KOPUCTHO TeMaMa M30Jalije, KpXKOCTH Y0BEYaHCTRa, Kao
¥ €r3UCTEHIMjATHOM M EMOTHBHOM TaTH0M KOja je Tpon3aluia u3 bopbe 3a oncTaHak.

Ha ocnoBy oBHX cTymMja cny4aja, cMaTpam fAa ocehaj y3BHIIEHOCTH Yy BH3YENHO]

YMETHOCTH CTpHIIOBA MOXE Ja C€ INMOCTHTHE CHHTE30M TpaHIHO3HHX TEMa H BH3YCIHHX

347 Katsuhiro Otomo, Akira (Novi Sad: Marketprint), 1995.
548 Majk Minjola, Hellbo, tom 1 kompletna zhirka kratkih pri¢a (Beograd: 300 Cuda Comics), 2021.

349 Robert Kirkman, Toni Mur, Okruzen mrtvima (Beograd: Darkwood), 2017.
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enemMeHara Koju oMmoryhagajy 4MTaonuma a J0KMBE HHTEH3UBHO EMOIIMOHAITHO UCKYCTBO ¥
KojeM IMO3HATO MOCTaje MpoJas Ka HEMO3HATOM H MOACTHYE HX HA NMPOMHIUbALE O JbYACKO]

IIPHPOJH H MECTY OBEKa y CBETY.

181




8. CTPUI KAO TEXHE: MIPOW3BO/IIhbA CTPUIIA OJI MAHVEJHOT JO BH
PAJIA, MOJAJIMTETH ITPOU3BOMILE CTPHUIIA, AHAJIOTHO, IUTHTAJIHO,
BU

8. 1. PazymeBame cTpHNa Ka0 HMIAKTAa TEXHOJIOWKOT MeaHja

Texnomomkn Meauju UMajy 3Ha4YajHy YIOTY Y OPYINTBY 3aTO IUTO ASTYjy Kao anaTH
MIOCPEICTBOM KOjHX ce 00IHKY]y KynTypHe U ymeTHHYKe opme. TexHomomky Hanpenak, cam
no cebu, UMAO je UCTOPHjCKH YTHULIAj HA NPOHU3BOIALY, AUCTPHOYLHjY U KOH3YMHpame CBHX
cepa YMETHOCTH, YKJBYHYjYhH ¥ KFWIKEBHOCT, My3HKY, BU3YEITHE YMETHOCTH W (M. Y
CIyHajy CTPHIIA, CBAKH TEXHOJIOMIKH CKOK KOjH C€ I0T0/IHO, TOYEBIIH 01 MOTYRHOCTH MacoBHE
ITaMIE 10 TI00ANHOr JOMETa HHTEPHETA, IIPOLIMPHO je myOauky u Moryhuoctu meauja.’>

PazBoj quruTanmue TexHonoruje noceOHo je 6HO 3HaYajaH MPESOKPET Y HCTOPHjH CTPHIIA
360or moryhHnocTH Kpeupama 1 JUCTPHOYLHjE TUTHTATHUX W BeO-CTPHUIORA, MITO j€ YHHHHIIIO
0Baj MeIHj AOCTYNHHM rnobanHoj myonuuu. JeaHa o KJbYYHHX IPOMEHA Koje je AMrHTanHa
TeXHOJIOTHja JOHENa CaBpeMEHOM CTPHIY jecTe H MPOMEHA IEroBoT cTaTyca y KyntypH. Hako
Cy HekaJ1a OMIH MaprHHaIH30BaHA Kao0 HIDKH 00/IMK YMETHOCTH, CTPHIIOBH CY JaHAC IIPH3HATH
y IIMPOj jABHOCTH U M0 CBOjOj] YMETHHYKO] M KIbIDKEBHO] BPEIHOCTH, J0K rpauuku poMaHu
YBEIHKO OCBAjajy NPECTHXKHE Harpajac M YK/bYUyjy €E¢ y aKaJcMCKC HAcTaBHC IJIAHOBC M
nporpame. **! OBa mpoMeHa JeNTMMHYHO j& TOCHEMHIA MPUCTYNAYHOCTH M PA3HOIMKOCTH
cajpKaja Koje cy aururaine rextosnoruje omoryhuie. [opex rora, TexHonouka pesoiyumja
ONAKIIaTa je MHTETpalHjy CTPHNA ca APYTMM MeIWjuMa, ITO je AOBENO A0 alanTalmja y
¢hopmu puIMOBA, TENEBU3H]CKHX CEpHja U BHEO HUrapa, THMeE je CTPHI YIBPCTHO CBOj& MECTO
y MEJHCTPHM KyINTypH. Jeman of mpuMepa je M agantauuja ctpuna Mavax @puy Pobepra
Kpamba y anumupanu (Ui, cefaMIeceTHX ToIMHA IBAIECETor Beka. >

Jlururanne naardopme, koje o0yxBaTajy BeO M AUTHTATHE CTPUIIOBE, KA0 M IPYIITBEHE
MpesKe, OMOoryhuie cy 3HaYajaH NOMak y H3aBIITBY Y OAHOCY HA TPaJHIIHOHAIIHE MITAMIIAHEe
menuje. IIpema Teopuju Mapmana Meknyana, oBa IPOMEHa HHje camMoO NpPOMEHa MeToja

muctpubynmje, Beh 1 TpancdopmMannja caMe NPUPOJE CTPHUMNA, jep je MeAHj MOCTao MopykKa y3

330 Versacl, This Book Contains Graphic Language: Comics as Literature,11.
551 Ibid., 9.

332 Jan Baetens, The Graphic Novel: An Introduction (Cambridge University Press), 2014, 58.
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canpkaj koju npedocr.>* OBo 3HAYM 1@ TUTUTAJIHE TEXHOJIOTHJE HUCY CAMO PENPOyKOBalle
IITaMIIaHe CTPHIIOBE Ha ekpaHy, Beh cy BX U TpaHcdopMHcane Y HOBH 0ONHK HHTEPaKTHBHOT
Melddja KOjH je IpOMEH/BMB W TOTEHIHjallHo HeorpaHuueHor obuma. Kopumhemem
MYITHMEIMjAIHUX €1eMeHaTa Kao WITO Cy 3BYK, aHUMALUjd U UHTEPAKTHBHOCT, CaBPEMEHU
ayropn fnobunm cy moryhHocT fga Kpeupajy HapaTHMBHa MCKycTBa Koja je Hemoryhe
PEINIMIUpPATH Y KIacHYHOM InTaMmaHoM oOnuky. Ha Taj Ha4yuH, TUTHTaNHE TEXHOJNOTHje H
MEIHjH He caMmo Ja Cy HPOMEHWIH HAaYHH NeplLenuHje mopyka, seh cy W omoryhumu
MHTEH3MBHUjE M MMEP3UBHHje WCKYCTBO 4MTamd. Joul jeaHa O 3HAYajHMX [PEIHOCTH
OUTCHTATHUX Meauja jecTe MoryhHocT nakor o0jaBJbMBama M AUCTpHOYLHje caipikaja Ha
JUTCHTATHUM IDaTdopMaMa, IITo je OMOryhHIo riodanHy pasHONHKOCT TeMa M HapaTHBa Y
ctpunoeuma. OBaj npouec noaceha Ha MekayaHOB KOHLENT O BPYhHM U XJIaJHHM MeIHjHMa
Ijle HOBM ME/IMjH MOTY JIa IIPOMeHe pasMepy v opmy Jbyicke uurepakuuje. > Y kourekery
CTPHIOBA, TO 3HA4YM Ja ayTOPH M3 PasTMUMTHX CpeIHHa Mory ca naxohoM ma momene cBoje
IpHYe, HCKYCTaBa M NIEPCIeKTHBE YHYTap MeIHja CTpUIMA ca M00aTHOM Ty OITHKOM.
Jurutanne nnardgopMe mnpoMeHWnIe cy M oboraTuie 1ocTojehH  KoHTEKeT
KOH3YMHparma cTpUrosa. /1o mojase IUTHUTAIHAX MEHja, TPAHITHOHATHH MOJIEN TIOTPOITHHE
CTPHIOBAa 3aCHHUBA0 C€ MCK/BYYMBO HAa HHBOY (M3MYKE pa3MeHE Yy KibIbDKapaMa HIH
CHelHjanH30BaHHM nIpojaBHuLaMa. Ho, ca pa3BojeM TeXHOIOTHje M HHTepHEeTa, AUCTPHOYLIH]a
Ce NPOLIMPUIIA HA PA3JIMYMTe OHJIAjH ILIAaT()OpMe U CTPHUIIOBH CY MOCTAIH JOCTYIHH Y Ouiio
Koje Bpeme 1 Ha Onito koM MecTy. OBa mpoMeHa 3HAYajHO je YTHIalia Ha APYIITBEHE acreKTe
YHTamba CTPHIA 3aTO LITO Ta je MPETBOpHNA H3 ycaMJbeHe HHIIHE aKTHBHOCTH y aKTHBHO
MEjHCTPHM ApYIITBEHO HCKYCTBO. > Moske ce pehu fa je mpupoa TUTHTATHOT MeANja TAKBa
Ja Heryje kynrypy ydewha, jep omoryhasa uuTaonMma ja akTMBHO M HEIOCPEIHO
KOMYHHIIHpajy ca ayTopHMa M JAPYrMM JbyOuTe/bMMa MyTeM KoMeHTapa, ¢opyma u
IpylITBeHHX Menawja. Ha Taj naunn, npema Xespujy Llenkuncy, kynrypa ydemha
TpaHc(hopMIcana je CTPHI U3 cTaTHuHe (hopMe 3abaBe y AUHAMHUYHO UCKYCTBO 3ajemauie 5
[MTomak Ka AUTHTATHHM METHjUMa H3MEHHO j& 1 caM BH3YEITHH je3uK cTpuna. TpaanuimoHanHa
orpaHuderna (opmara CTaTHYHHMX CTPAHHMIA INTAMIIAHHX CTPHUIIOBA 3aMEbEHA CY HOBHM,

JUTHTAllHHM OKBHpHMa I{OjH omoryhanajy JHHAMHYHE pacnopene H HHTEPaKTHBHE €JIEMEHTE

333 Makluan, Razumijevanje medija: ekstenzije coveka, 24-25.
554 [bid., 36-38.
%5 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 20.

556 Ibid., 22.
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u Ha Taj HauMH oborahyjy wuwutamauxo wckyctBo. BaproBa mudepennmjanmja usmely

JEHOTATHBHOT (JOCIOBHOT) H KOHOTATHBHOT (CHMOOIMYHOr) 3HAa4erma 3HaKoBa '

OBIE
nocraje nmocedHO peeBaHTHA 3aTO IITO AMTHTalHe miathopme oMoryhaBajy HCTpaKHBame
KOHOTATMBHHX 3HAYCHa HYTEM MYITHMEIMjAIHUX €JIeMEHATa HOIYT 3BYKd, [OKpera M
XHnepiMHKoBa. YrorpeQa XxumepiuHKoBa y BeD-cTpHNOBMMaA moceOHO je WHTepecaHTHa 3a
aHaNH3Hpambe 3aT0 WTO oMOryhaBa pasrpaHaBambe Palibe Ha BHILE MyTamba H Jaje YHTa0lHuMa
moryhHoct fga moctany kokpeatopu Haparusa. >°* [Topen Tora, riofandzanuja BH3YeEIHE
KYJITYpe IpUMEHUIIA je nocTojelie CeMHOTHYKE U CEMHOJIOLIKE METOAE Y LWJbY OCTBAPHBat-A
YHHBEP3AIHHjET BH3YEIHOT je3MKAa KOjH je 3aCHOBAH Ha 3ajeNHHYKHM KYyITYpaTHHM
cuMOO0nHMa K o3Ha4HTesbUMa. OBakBa MOryhHOCT roOaHOT JoMeTa IOJICTAKIIA je ayTope da
HCKOpade U3 CBOjHX 30Ha KoMdopa H J1a NpHIaroj e BHU3YyeIHY KOMyHHKAIHjy Tako fa Oyae
pasymbuBa y6aunm 6e3 063upa na jesuuke Gapujepe >

[laprununaTopHa KynTypa oOcCTaBWiIa je€ 3Ha4yajaH YTHCAK Ha HA4MH Ha KOjH ce
CTPHIOBH CTBapajy M AWUCTPHOYHpajy y ABAISCeT NMPBOM BeKy. Y3 momoh HHTepHeTa H
JUTHTATHUX TEXHONOTHja (JaHOBM cy A0OWIH MOTYhHOCT Ja aKTHBHO PEHHTEPIPETHPAjy H
pemukcyjy moctojehe campikaje 10 Te Mepe Ja MOHEKa/] 4aK CTROPE W HOBE MOHKAHPOBE WITH
napatupe. *® Kako cy ¢daHOBH cBe BHIIE MOCTajald KpeaTopH, OGapHjepe 3a ynasak
MaprHHAIH30BaHHX TJIacOBa CYy Ce CMAmHBANIE, IITO je JOBEJIO 10 NPONIHPeha CIEKTpa NpHIa
u nepcriektnBa. ! Ha Taj HauuH, 0Ba HOBMHA HIje caMO 00OraTHIIa CTPHI CLEHY, Beh je moBena
y MATake U TPATHIIMOHATHE HHYCTPH]CKE HOPME Y BE3H Ca THM KOj€ TIPHYe BPeIH HCIIPHYATH,
Kao M KO HX cBe MOke MerpuyatH.’®? Mako je mapTHUMMATOpHA KYATYpa MOHYAHNa OpojHe
MOryhHOCTH 3a HMHOBAIMjeé H aHT@KOBAKkE y HHIAYCTPHjH CTPHNA, OHA jé HCTOBPEMEHO
OTBOPUJIA U HU3 HOBHMX M3a30Ba. [lMTama Kao IWITO Cy KPLIECHE ayTOPCKUX [1paBd, KBAIUTET
cagpxkaja Koju cy npoussemn ¢anosu 1 MoryhHocT cykoba n3mel)y aytopa u ¢anoBa oko
KpeaTHBHOI TpaBlia, caMO Cy HeKa OJ PeleBaHTHHX NHTama. OcHM TOra, Oclamame Ha
JUTHTANHE NMAaT(OpMe 3a IUCTPHOYLIHjY M aHTAXKOBame 110CTaBJbA MHTAkbA H O NPHCTYILY,

MPaBUYHOCTH W JUTATANHOM ja3y. Mnak, mpemHocTH mapTHIMMaTOpHE KYNTYpe Y pa3Bojy

337 Roland Barthes, S/Z: An Essay (New York: Hill and Wang), 1974, 14-16.

338 Katherine Hayles, Electronic Literature: New Horizons for the Literary (Notre Dame: University of Notre
Dame Press), 2008, 34-35.

559 [bid., 36-38.

30 Jenkins, Textual Poachers: Television Fans and Participatory Culture, 39—40.

561 [bid., 65.

562 [bid., 121.
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KHBE M GHTDKOBAHE CTPHIT 3ajeHHUIE TENIKO jé OCMIOPHTH 3aTO IITO CY MPHXBATAFEM OBHX
NPUHINNA ayTOPH O00MIH NpHCTyn OOraToM M3BOPY KPEeaTHMBHOCTH M TMOAPLIKE, a MyOnuka
MoryhHoOCT [a y)kHMBa Y HHTepakTHBHHjeM H cBeoOyXBaTHHjeM HCKycTBY. Ha Taj Hauun, oBaj
cuMOHMOTCKH OJHOC ayTopa U MyOiHKe He caMo ja je mobosbInao cTpHN cTBapanamTso Beh je
W JonpuHeo Tekyhoj eBONynHjH KynType CTpHma.

Kao mrTo cam noka3ao a0 caja, HojaBa HHTEpHETa M AWTHTATHE TEXHOJIOTHje
pajMKaHO je MPOMEHHNIA TPXKUIUTE JUCTPHOYLHje CTPHNOBA. Y MOYETKY, CTPHIIOBH CY
1I0CTOjaIM MCKJbYYHBO Y IITAMIIAHOM O00JIMKY M IIPOJABAIIM CE Y CHELUjalM30BAHUM PabamMa,
KIbIDKapama M KHocuMa. MelyTum, y npBoj meneHHjH OBageceT NPBOT BeKa JOLUIO j€ 10
3HAYajHOT NOMaKa Ka JUIHTATHHM IIaT(opMama, IITOo jé pe3yATHPAIO 110jaBOM BeD-CTpHIIOBA
H HaMEHCKHX allMKaudja 3a uuTame kao mwro cy Kommkconoruja (Comixology), ['moban
Komukc (Global Comics), Mapsen Annumurten (Marvel Unlimited), /In-Cun Heorpannuenn
Vuusepsym (DC Unlimited Universe) u mapyre.’® [nobanmnu 1oMer kKoju cy OBE aniHKaluje
OCTBapuie HHje camo IpowHpuo nydnHky 3a erabnupane uigapaue, Beh je omoryhuo u
HE3aBHCHMM ayTopHMa [a cTekHy MeljyHaponHy BHIUBHBOCT 0€3 oOclamama Ha
TpaAMIIMOHANHE Kanane mucTtpubynuje. Ha Taj HaumH, 4uMTaonM Koju cCy paHHje WMaiu
OTpaHWYeH MPHUCTYN IIPOJaBHUIIAMA CTPHUIIOBA (300T NOKALMjCKHX HIM HEKUX [IPYTHX
OrpaHHYeHa) HITH KOjH Cy OMITH 3aHHTEPeCOBaHH 3a HHILHE )XaHPOBE BaH MEjHCTPHMA cajia Cy
nobunu moryhnocT ga mnpomally cagpixaj Koju oAroBapa IHUXOBMM HHTEpPECOBabHMa,
y3pacTuMa W KYITYpH. 3a TpaJuI[MOHATHE W3/aBade, TUTHTATHA AMCTPHOYIHja 3axTerania je
peBH3Hjy noctojehnx nocnosHux Moaena. Mako je noctojao crpax ga he qururanna nponaaja
KaHHOAM30BaTH IITAMIIAHY, MHOTH H31aBaYH OTKPHIH Cy Ja JHTHTAIHH KaHamu 4eirhe
JENY]y Ka0 MApKeTHHILIKH Q1aTH U JOIYHa IITAMIIAH UM W3/lalbUMa, a He Kao 3ameHa. To uM je
omoryhuno na Oymy cMenHjH y €KCTIepUMEHTHCabY Ca eKCKIY3HBHAM IUTHTATHHM CaIpKajeM,
MOJe/IHMa NPeTIiaTe 1 NaKkeTHHM HOHYJaMa, Mopej CTaHAapAHOT 00jaBJbHBAbA IITaMITAHHX
U3ama.

Jlururanna aucTpuOyiMja OTBOPWIA je M THTamka ayTOPCKHX TIpaBa M THpaTepHje.
[penasax na murutande opMaTe HOropmao je NpobreMe 3alITHTE HHTENEKTyaTHe CBOJHHE,
a HeoBamheHO YMHO)KaBambe 1 IeJbeIhe cazipikaja mocTano je 030HpHa Opura 3a ayTope H 3a
H3aBaye 3aTO IITO j& YTHLAIO K Ha EKOHOMCKY OJIP’KHBOCT HHIAYCTPHUje CTPHIIA H HA CTBApPambe

HoBor caapixaja. [Ipema Jlopency Jlecury (Lawrence Lessig), nuparepuja Huje yTHIaNa caMo

363 Scott McCloud, Reinventing Comics: How Imagination and Technology Are Revolutionizing an Art Form

(New York: Harper Perennial), 2000, 203.
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Ha TpUXo/ie, Beh ¥ Ha MOJCTHI@A] 3a CTBApaFke HOBOT, HHOBATHBHOT W BHCOKOKBATHTETHOT
canpskaja. ** 36or Tora cy M3naBa4d M ayTopH OWIM MPHMOpPAHH 1a Tpaxke OGamanc uimely
3alITHTe AayTOPCKHX IIpaBa H JOCTYINHOCTH cajpkaja uuTaonuma. MehyTum, ynpkoc
HanopuMa y 00pOM IPOTHB IUPATEPHjE YTEM TEXHOJIOIH]a YIIPaB/bakba AMTUTAIHAM [1PaBUMA
(Digital Rights Management, DRM) u npaBHum noctymuuma, nakoha mctpubyruje
ITHPATCKOT caJpikaja Ha HHTEPHETY H 1aJbe IPeCcTaB/ba 3Ha4ajaH H3a30B 3a ayTope H U3/iaBaye.

Heke ox mpeux mmatdopMmu koje He camo aa cy oMoryhune, seh cy u mojcTakie
yuewthe ny0imKe y npoLecy crBaparba CTPUIIOBA €Y OHIajH (POPYMH KOJU CY O CBOI' [I0YETKA
IO JaHac OCTaH MecTa OKyIbama Ha KOjHMa (paHOBM MOTy Ja pasMembyjy MHIULEHmA O
TeopHjaMa 3aruieTa, pa3Bojy JHKOBA, YMETHHYKHM TeXHHKaMa H JpyrHM acnektHma. OBu
(hopyMH 4ecTo ciy)Ke H Kao IUPEKTHH KaHaIH KOMyHHKanHje n3mehy aytopa u (haHoBa npu
4eMy ayTOPH aKTHBHO Y4YECTBY]Y Y AMCKYCHjaMa, 0roBapajy Ha IUTaba M JIejle YBUIE Y CBOje
kpeatusHe Tpouece.’® Jeman on HajmosHatHjux dopyma je amepuukn ururan BeGunr
(Digital Webbing) koju je ¢yHxunoHHCa0 (10K je OMO aKTHBAH OHNAjH) KA0 MECTO T ayTOpH
MOTY JAa H3NIaxy NopTonije H KOHKYpPHIIY 3a IOCJIOBE Yy 00nacTH MycTpalje H CTpHIa
(mprMepa pajii, Moj IPYTH XOHOPAPHH MOCA0 HAYCTpaIlje KpaTKOr CTPUIA 01 4€THPH CTPaHE
Hallao caMm ympaso Ha oBoM qopymy, 2010. ron.). INojasa kpayapanmnr>®® mmatdopmu,
nonyt Kukcraprepa (Kickstarter), Ilatpeona (Patreon) u JOpyrux, cTBOpulia je HOBY
PEBOIYLH]Y ¥ HauuHy (pMHAHCHpama IpojeKkara O CTpaHe Maca, 3aT0 1WITO je omoryhuia
(haroBHMa fa (HHAHCH]CKH TOAPKE OMH/BEHE ayTOpe y 3aMEHy 3a eKCKIY3HBHH cajpKaj,
paHH TIPHCTYN WIIH 4YaKk M JONPHHOC y KpeaTHBHOM nponecy. OBaj Momen He caMo Ja je

OCHAXKMO ayTope 1da ce OaBe MNpojeKTHMAa KOjH ce MOKAa He Yyknanajy HajOobe vy

34 Lorens Lesig, Slobodna kultura: kako velika medijska induswrija koristi tehnologiju i pravo da bi ugusila
kulturu i kontrolisala kreativnost (Beograd: Clio), 2005, 202-204.

35 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 137-140.

366 Kpayndanauur je caBpeMeHM MOAET KOMSKTMBHOT (JMHAHCHpAIbA Y KOJEM MNOJEJMHUM, TPYIE WIH
OpraHu3aLMje NPHKYIULA)y (HHAHCHjCKA cpelcTBa 0/ BEeIHKOr Opoja yuecHUKa, Hajuemhe MyTeM HHTEpPHETA
crieuMjanu3oBaHuX wiaTdopMu, pagM peanmsaudje oapeheHMx npojexata, NpoMsBoga MAM  IPYIITBEHHX
WHHUMJATHBA. 3a PpasuKy o4 TpaauuHoHamHux o0nuka Quaancupama, kpayadaHauHr ce OLIMKYje
ICLCHTPATH30BAHOM CTPYKTYPOM, IHPCKTHOM KOMYHHKaLtjoMm uiMchy kpeaTopa npojexra i nofpxasaoua, Kao
n Moryhuowhy $punancujcke moapuike y pasanuauTHM obnHuHMa, o4 AoHatHja Oe3 HaZoKHaAe 10 HATPaJHHX i
npeayjmuux mogena. Paul, Belleflamme, Thomas Lambert, and Armin Schwienbacher, “Crowdfunding: Tapping

the Right Crowd.” Journal of Business Venturing 29, no. 5, 2014, 585-609.
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TpaUITHOHATHE MOJIETE W XKaHPOBE H3IaBaniTea, Beh je u npoxydro onroc u3mel)y ayTopa u
IBbUX0BE MyONHKe YKbydnBameM (paHOBa OUPEKTHO y Mpolec cTBapama. PasBoj mamMeTHHX
TenedoHa JOJATHO je yOp3ao TpaHcthopMalHjy KpeaTHBHHX MHIYCTpHja, IITO je oMoryhuio
MAcOBHY eKCHaH3Hjy APYIITBEHHX Mpeka Kao HEH30CTaBHOI ajgaTa 3a CaBpeMeHe ayTope.
[Mnaropme xao mrto cy Teutep/Ukce, Hucrarpam, ®ejcbyx, Tukrok u npyre, noctane cy
KJbY4Ha CPEACTBA 33 NPOMOLH]Y CTPUIIOBA M M3TPaiby 3ajCHHIIC OKO HHX. 3axBasbyjyhu
MHTEPAKTHBHO] NIPHPOJIN OBHX MEHja, ayTOPH CY JOOHIHM NPHINKY Ja ¥ PEalHOM BPEMEHY
JeJle BECTH, TH3EPEe U YMETHUYKE PajiOBe, KAo U Ja J00Hjajy JMpeKTHe NoBpaTHe HH(opMaliHje
on mybnuke. Ha Taj nauwn, couMjamHe Mpeke M APYIITBEHH MEIHjH OoMOTYhHIH cy
(opmupame rnodanHux 3ajeanua ¢ganora koju ce Moxkaa Hukaaa nehe cpectu nuano 300r
TIpenpeKa reorpad)cKiX OrpaHUYerhd, AU JeJie KOHEKIHjy ca CTPHUIoM. %67

JlururaiHu  CTPMIIOBH  daHAac Cy jeJHa OJ K/bYYHUX CTaBKM y (PeHOMEeHy
TPaHCMEIUjCKOT NPHIOBEJaa Yy KOME C€ HapaTHBM Tpernhly Ha BHIIE MEIHjCKHX
miarpopMH M Tako  CTBApajy  jeAHHCTBEHO, alH  KOOPAHMHHCAHO  HCKYCTBO.
HajpenpeseHTaTHBHH]H NpUMEpP OBOT TpeHJa jecTe MapBenoB OMOCKOICKH YHHBEP3yM uHje
¢unMcke amanTanMje npre caapokaj U3 BHUIIEACIEHHjCKOT CTPHUMOBCKOr Hacneha kako 6m
u3rpagune omncekHy H MelycoOHo moBesany ¢paHmm3y koja obOyxBata (HIMOBE,
TeNeBH3HjCKe cepHje U JUTrHTanHe Menuje. OBakaB MPUCTYI adanTalMjH y3IUTao je CTPUIICKe
JTMKOBE M MPHYE HA BUIIW HABO U TNPETBOPHO HMX OJ KYNTHUX (urypa y riodanHe ¢paHumnse
Koje cHakHO yTWdy Ha obpacile caBpeMeHe momyJapHe KynType u 3abare. % Ycron
JUTHTATHUX CTPUIOBA H3a3Ba0 j¢ y MHOIHM KpyrosHMa ¢aHgoma [ebaTy O HHXOBO]
ayTeHTHYHOCTH Yy nopehemy ca TpaaMIHOHATHHM IITaMNAHUM CTpHIOBHMA. Ilypucta cy
TBPAMIM [Ja JUTHTAIHUM CTPUIIOBMMA HEJOCTA]y TAKTHIHO WCKYCTBO IUTAMIIE, KA0 LWITO CY
occhaj mammpa w MHpHC MacTuia, 3aTO IITO TH CETMEHTH YHOCE JOJATHH CNOj YHHKAaTHE
€CTeTHKE 11eJIOKYITHOM HCKYCTBY YHTama. JeaHa o 3a0pHHYTOCTH KpHTHYapa Takohe je U Ta
Jla TUTHTATHH (JOPMATH MOTY Ja IPOMEHe MPE3eHTAIN]y YMETHOCTH, IPH YEMY PE30IIyLHje H
BeJIMYMHE €KPaHA MOTY Jla yTU4Yy Ha BU3YEIHH JO0%MBIbaj ymeTHuukor fena.’® C ngpyre
CTpaHe, 3arOBOPHHIIH IUTUTAIHOT CTPHIIA UCTaK/IH Cy IPEIHOCTH IUTHTATHOT MeIyja HOmyT

noOoJbIIane MPHCTYIAYHOCTH, MOl"thIOCTH YEJbYUHBAHA Myn”rnme;mjammx clIeMEeHaTa H

367 Henry Jenkins, Ito Mizuko, and Boyd Danah, Participatory Culture in a Networked Era: A Conversation on
Youth, Learning, Commerce, and Politics (Malden: Polity), 2016, 45-47.
%8 Dzenkins, Kultura konvergencije: gde se sudaraju stari i novi mediji, 150-153.

39 McCloud, Reinventing Comics: How Imagination and Technology Are Revolutionizing an Art Form, 93-96.
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JIOMIATHAX KapaKTEpUCTHKa Koje omoryhagajy WHTEpakTMBHHjE MCKYCTBO 4HTama. Mnak,
II0CTaBJba CE MMUTAILE 1A JIN TaKBe MOryhHOCTH MOTY oBYhH Nakiby YHTaola OJ came MpHHe,
3aT0 WTO OM JAKO AOCTYNaH JMTHTAAHH Cafp)kaj MOrao JONPHHETH pasBojy KynType
HpeeTamba 0 NOBPLIHOI YMTaba Oe3s [peTepaHor aHrakMmana koa nybiuke. Ta npomena y
YHTATAYKMM HaBHKaMa Moke mofcrahv ayTope fa Kpewpajy jeMHOCTABHHje HapaTHBE W
BH3YelIHE CTHIIOBE Kako OM ce IPHUIaroHiIH HOBHM 00paciiHMa MoHalama myoamKe.

Kao mTo cam nmpHkasao y 0BHM aHATH3aMa, TPOLIHPEHE ME/IHja CTPHIIA Ca ITaMIaHOT
HA JAMIHTAJIHH j€ CJI0JKeH MHTEPAaKTUBHH IPOLEC KOju 00yXBaTa CKyIl TEXHOIOLKMX HHOBALH]a,
KyITypalHHX TPOMEHa M CGKOHOMCKHMX H3a3oBa. Jlurutande nnmatdopme, mako oTBapajy
IpOCTOp 3a HOBe oONMMKe OHCTpHOyLHje, HcToBpeMeHO Hamehy M HOBe 3aXTeBe y BE3H ca
3aIITHTOM HHTENEKTYaHE CBOjHHE, OYYBamkeM YMETHHUKE ayTEHTHYHOCTH H aHTaKOBAEM
ypranana. Mnak, npeaHocTy y npucTynadHocTy, modaiHoM yMpexaBaby 1 MoryhHocTH 3a
KpeaTHBHE WHOBAlMje HaajadaBajy OBE pPH3HMKE, IITO YMHM OUTHTaJIHY TpaHcdopmaumjy
Ba;KHHM TIPOLECOM Y CAaBPEeMEHO] SBONYLHjH CTpHMa. 3aTo cMaTpaM Ja je HpOHaJaKeme
oxaropapajyher fananca usmel)y TeXHONMOWKHUX HHOBAIHja U TPAAULIMOHATHOT IPHCTYTIA jeHA

0J1 KJBYYHHX CTaBKH 3a aJbl e)eKTHBHHU Pa3BOj ME/Mja CTPHMA.
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8.2. Tpﬂl[HllHl]HaJ'lHH ATATH H TEXHHKE ¥ aHAJOTHOM CTBapamy CTPHIIOBA

3Havaj TPaIHIIHOHATHHX, AHAJIOTHHX TEXHHKA Y CTBapamy CTPHIA y NPETXOJHHX CTO
TpUeceT rojJuHa (Y TPeHyTKY HHCaba OBOI TEKCTA) HE MOMKE CE NPeLEHUTH, Y IpaBo Cy 0Be
MeTofle Koje o0yxBaTajy npTambe, TYNIHPamke, KONOPHCAkhe W YITUCHBAME CIOBA, CTBOPUIIE
OCHOBY 3a €CTETCKH M HApaTHBHH CTHJ CTPHIIA Y JBaJeCeTOM BeKy. Mako je TeXHOIOLIKH
Hanpeaak oMoryhHo pa3poj TMTHTalHHUX anaTa HOBHje TeHepalldje, YIPKOC BHXOBO]j M0jaBH,
TAKTHIIHA [IPHPOJA TPAJANLIMOHAIHAX MeJUjyMa IOIYT OJIOBKE, YETKE, MaCTHIIA M [anupa u
Ia/be 3ay3MMa HoceOHO MECTO y CpliHMMa H YMETHHKA H (JaHOBA.

CTBaparme CTPHIIOBA je IPOLIeC KOjH 00yXBaTa y JeaHy LEIMHHY H YMETHOCT H 3aHATCTBO
M Kao TakaB Iyro ce 0Clambao caMo Ha OCHOBHHM CKYyI anatra ¥ TEXHHKA, T0ceDHO y [pTavKoj
cekuuju. OBe TpaMLHOHAIIHE METOME M @laTH KOJH CE CACTOje O/ OJIOBKH, 1Iepa, MacTHia U
4eTKH, HE caMo J1a ¢y JeMHHCcAIe eCTETHKY CTPHIIAa TOKOM JAelieHH]ja, Beh cy cmysxune u cmysxe
U Ja/be Kao OCHOBHO CPEACTBO ITyTEM KOjer ayTOpH MOTY JIa 0’KHBE CBOj& BH3Hje Ha CTpaHama.
OBo ce MOXe BHACTH AeTa/bHHUjE Y aHATH3HU IIPOoLieca U3paje cTpaHe. AYTOPH 00HYHO NOYHLY
u3paay crpade ca rpyOMM ckuiiama y onosiid. Ha Taj wagus mory Op30 ¢ nako jJa mocTase
IPETHMHHAPHU PacoOpen KaIpoBa, IHKOBA, CLIEHA, Kao U IIeIOKYTTHE KOMIIO3HIHjE CTPaHe Npe
Hero wTo npehy Ha cnenehu xopax. [TaBHH H OCHOBHHM a71aTH 3a CKHIIHPAbE KOjHMA Ce ayTOPH
cimyxe y oBoj (pasu mpoleca cy OJIOBKe Koje Mory OHTH y pacmoHy o TBpAux X Kiaca Koje
MPOM3BOJIE CRETITH]e TOHOBE TMa CBE /10 MeKHMX b Kmaca koje cTBapajy TaMHHje, U3pakeHHje U
IYHHje JTHHHje, ITo oMoryhaBa ayTopHMa IIHPOK CHEKTap ONIHja 3a CeHYelbe H mpadupame
TeKCTypa 3a MOUYeTHe LpTeke. BakHa HamomeHa: W300p OJIOBKE H NPHTHCAK KOjH je ayTop
IPUMEHHO TOKOM CKMLMpakd MOMKE 3HAYAJHO [a YTHYe HA PACHOJIONEeHe W TOH crpuna. W3
TOT pasnora ayTopH 4ecTo KOPUCTE MEKIIE OJIOBKE 32 MPEHOLIEHE TyOJbHX CEHKH H TEKCTYpa,
a TBphe 3a nouetne cxune. Hakon 3aBpmeTka (ase onoBKe, ayTOpH Jabe Npenase Ha ¢asy
Tymupama. OBO je mpolec Koju YKbydyje Mpenakermhe THHHja 0JIOBKe MacTH/IOM fAa Ou ce
JIOBPIITHO W KOHKPETH30BA0 KOHAYaH M3Tne cTpaHe ctpuna. OHO To 9MHHK 0BY (hasy paja ca
MAcTHJIOM MHTEPECAHTHOM j€ TO LITO C€ ayTOpH OBAEC HE 0aBe CaMO IYKHM YIpPTaBarmeM
TMHHHja TIpeKo ckulle, Beh BewTo ModOEIIABAjy KOMIIIETAH paj IepoM ca KOjUM I01ajy
jacuohy, ny0uny, 10JaTHY TUMEH3H)Y U KOMIUIEKCHOCT LIPTEXHUMA.

Kao mrro ¢aza onoBke nma cBoje anare, Tako ¥ (haza Tymmpama uMa. AnaTH Koju ce
KOPHCTC 3a HAHOLICH,C MacTHiIa Cy ITIcpa, YSTKC M TCXHMYKE ONOBKE NOMYT pamugorpada
JajHepa H OHH C€ MOTY PasJIMKOBATH 110 CBOjHUM e()eKTHMa H HUBOY clo00e H KOHTPOJIE KOjH

HyJle yMeTHHKY, IITO 3a pe3yNTaT Aaje pasIHuuTe BU3yelHe CTHIOBE U Hipase. KomOuHamuja
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ayTOpOBE BH3Hje, TEXHHUYKOT yMeha W pacronokHBUX anata YHHH OBY CEKIH]Y ¥ TPOTYKIIHjH
CTpHUIIa NOTCHIIMjATHO HAjBAKHHUjOM H KPEaTHBHO HajTEKOM, 3aTO LITO ayTOp OBAE aKTHUBHO 7'y
Xo1y” H3BOH Mep(hopMaHC NPTamka KOjH CTABJba HA TECT Y PealHOM BPEMEHY HEroBO YKYIHO
3HABE U UCKYCTBO, KA0 U YMETHUUYKH BOKaOyJap KojH je nsrpaauno. Yerke, koje cy uspahene
O/1 IPUPOTHAX WIM CHHTETHYKAX BIaKaHa, BUCOKO CE T[eHe Yy YMETHHYKUM KpyroBuMa 300r
CIIOCOOHOCTH J1a IPOH3BOJIE THHH]e pa3NH4uTe AeObHHE H Ipenn3HocTH. Ta BapHjaOHIHOCT
omoryhaBsa ayTopHMa Ja THHAMHYHO H3pakaBajy MOKpeT H emouHjy. dnekcnOnnHoCcT Bpxa
yeTkule oMoryhiasa ayTopuma a II0CTUIHY HH3 BU3YeJIHHX epexaTa, Koju Bapupa o (puHMX,
IENMKATHUX, MOCTCKHUX JTHHMjA, OO CMEINX, IMHAMHYHHMX M jaKMX TI0TE€3a IITO JONPHHOCH
EKCTIPECHBHOM KBAIMTETY YMETHHUKOT fena.’’ " AaTH 3a TYIMpame MACTHIOM, TIONYT nepa
H JpHike, Opy:Kajy Apyraudjy BpcTy IPELU3HOCTH W JUHHjcke Bapujauuje. [IpuTHcak koju
ayTop BpLM Ha nepo oapehyje aefibuHy JIMHUjE, YMME Ce HOCTHIKE M3y3€THA KOHTPOJIA Hajl
IeTa/bUMa M TEKCTYpoM. PasnumuuTH o0NMIM M BeNMYHHE Tepa MPOU3BOLE Pa3NIHYHTE
KBAJTMTETE IHHH]ja, ITo oMoryhaBa ayTOpHMa 1a KpeaTHBHO EKCTIEPHMEHTHIITY ¢a Pa3nHIHTHM
cTHiICKHM edekTuMa TokoM paja.’’! Texunuke oNoBke, Najuepu 1 panuorpachu omoryhasajy
MOCTH3AE THHUjA J0CTeHe IeO/bHHe, IITO WX YHHHU MOTOJHHM 3a JAeTarkad paj. Osaj THI
OJIOBKH ayTOPH YTJIaBHOM KOPHCTE 3a YHCTE, NPELU3HE IMHK]E KOje C& MOry BHICTH HajBHINE
ko1 maHrH. MehyTuMm, Hako UM HeJocTaje TMHHjCKA BapHjallHja Kojy Mepa H UeTKe Hy[e,
TEeXHHMYKE OJIOBKE, JIQJHEPH M panuporpadu cy HEOIXOJHH 32 PEeaIM3alMjy KOMIIIEKCHHX
JleTarha W apXMUTEKTOHCKHUX eleMeHaTa, 3ato mTo 00e30del)yjy yHudopMHOCT H BHCOK HHBO
NPELH3HOCTH KOjH j& MOHeKa HeONXo/aH.

KomOHHOBame 0BUX TeXHHKA KJbYUHA j© METO/a 3a CTBAapame jeAHHCTBEHE BH3YEIIHE
ecreruke y crpumy. [TaxbuBum n300pOM M IPUMEHOM TP MLMOHAIHUX aJlaTd, ayTOPH MOr'y
MpPEeHETH pacloNokemne, aTMochepy U eMolHje, yiMe oborahyjy HapaTuBHO UcKycTBO. OBaj
ehekaT HApOUUTO Ce OTIeNa Y KOHTPACcTy CBETIAOCTH H CeHKe, Y TeKCTypaMa I0BpIIHHA, Kao U
y HauuHy TIpHKa3HBamba KpeTama JHKoBa M objexata. M30op amara moxke OHTH TOIMKO
oapelyjyhu na me camo mTo omoryhaBa mpenosnamame pajia mojemuHHX ayTopa, Beh u
neuHHUIIE LEMOKYIHE KaHPOBE M IOMWKaHpoBe yHyTap Meauja. CTora, ynmpkoc pasBojy
JUTCHTATHHX TEXHOJNOTHja, TPAAMIHOHATHH alaTH H TeXHHKe LpPTamka OCTajy H Jabe
(yHIaMEHTATHH alaTH 3a CTBapake CTPHNOBA 3aTO INTO YyBajy HCTOPHjCKE KOpEHE,

YMETHHYKH MOTEHIHjall M Hy/e ONHUNJBHBY Be3y ca boraTmM ymMeTHH4KMUM Hacnehem mennja.

70 Eisner, Comics and Sequential Art, 15.

571 Ibid., 14.
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YMETHOCT THcama cloBa M THTorpadHje y CTPUNOBMMA 3ay3uMa TMoceGHO MecTo y
OPOLYKLHjH 3aTO IITO HE CIYXKH CaMoO Kao amaT 3a AMjanor U Hapauujy, Beh H Kao cacTaBHH
eNeMeHT BH3YeIHOT NpHIoBenama. cTopHjcky rieaano, yniucapamne TeKcTa y CTPHIOBE je 10
K4CHOT IBaJeCeTOr Beka paljeHO HCKJBYYHBO AHANOTHO, IITO jé 3aXTEBANO BHCOK CTEMEeH
BENITHHE M YMETHUYKOT CeH3uOnmmTeTa. TeKCTOMUCIIH Cy KOPUCTHITH YeTKE WIH OJIOBKE 1A
Ou Kpeupany clI0oBa U MPHIarohaBani CTHI, BETHYHHY H TSKHHY CIOBA KAKO OH YIIOTIIYHHITH
YMETHHUYKO Jeno M TOH mnpuue. Takap NepCOHANH30BAHH NPHCTYN oMoryhuo je HHBO
€KCIIPECHBHOCTH KOjH je [aHac TEeWKO pPernpomyKoBaTH NpeaehMHHCAHUM JUTHTATHAM
TunorpapcknM Metoaama. Pan rexkcromucana, nonyt Toxa Knajna (Todd Klein) moznaror no
IOTIPHHOCY Y OBOj 0DNACTH, MOKa3yje KOMHKY YMETHHYKY BPEIHOCT H 3aHATCKY CT0MKEHOCT

UMa TPaJUIHOHAIHO IHCAILE CIOBA y CTpHMy. >

Ca mnojaBoM IUTHTATHHUX TEeXHONOTHja
pa3BHUIIE CY CE W HOBE THIIOIPa(pCKe METOIE H CIIELHjAIM30BaHH (DOHTOBH KOJU CY AM3ajHHPaHH
Ia MMHTHpajy TPAIMIHMOHAIHH CTHI py4HOr nHcamba. OBe MeToIe AOHENE Cy 3HadajHe
IPETHOCTH Yy MOTJeay e(hHKacHOCTH M JOCIeIHOCTH H yOp3ame nporec ynuca Tekcra. Mmak,
OCTaje MHTAKkE 12 JIM YjeJHAUYeHOCT THIHTAIHUX CJIOBA MOXKE 3apKaTH KapakTep U TOIUIHHY
PYKOM MHCAHOT TEKCTA M [ TH OW TO MOTEHIHjaTHO MOTIIO JIa YIa/bH YHTAONE O LaKTHITHOT
KBanuTeTa ymeTHuukor aena?”’” Mako je osaj oaroBop Mokaa u Hemoryhe natu, oHo mTo ce
ca curypHouthy moxe peht je To ga Ge3 003upa Ha MeTOLY H3paje, YMETHHUKH 3HAUaj ClIoBa
Y CTPHITY C& He MOXKe IPELEHHTH, jep CITOBO AOTPHHOCH PacloNOKenY, TEMITY H YUTILHBOCTH
MpHYe ¥ BOJM MOTTE YMTA0Ia TTPEK0 CTPAHHUIIE IOK akIeHTyje oapelere eneMenTe Hapaimje.
Takobe, n300p m3mehy MeToma pydHOr Mucama W AUCHTAIHHX MeToda y Behuuu cimydajesa
3aBHCH O]l YMETHHKOBE BH3Hje, TIPHPOJC NMPOjeKTa, Kao M NPAKTHYHHX pasMaTpama MOnyT
BPEMEHCKHMX H OYLETCKHX OrpaHuyerna 1 cinuio. Mehyrum, nako je kopuiheme JHrHTaiHux
¢onToBa moctano Hopma y Behem menmy crpun mMHIycTpHje, cBe je Beha 3axBanHOCT KOX
nyOnHKe 3a YMETHOCT PYHHOI TIHCama ciloBa (Koja MOry OMTH NHcaHa Ha HAmHpy HIH
JUTHTATHO Ha TadJeTy), 300T 4era ce HEKH ayTOPH H U3JaBa4yd W OLTYUYjy YIPaBo 3a TEKCT
HarmMcan PyKOM Kako OW MOCTHTIH crienu(pIIan eCTETCKH HITH eMOITMOHATHHA epekar.
Texuuke Oojema Koje cy ce KOPHUCTHIE Yy NPOM3BOLIGHM CTPHIIOBA 3HAYajHO Cy
€BOJTYHpasIe TOKOM I'oJHHa, Moce0HO Ipe MojaBe JUTHTAHHX aaTa. TpaauiHoHaIHe MeToAe

Gojemsa Koje cy Oue TIaBHO CPEACTBO 33 CTPHI KONOPUCTE Y ABANECETOM BeKy, HHCY CaMo

572 Mark Chiarello Mark, and Todd Klein, The DC Comics Guide to Coloring and Lettering (NY: DC Comics),
2004, 94.
573 [bid., 84-85.
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TOTIPHHOCHIIE BU3YEIHO| MPUBIAYHOCTH, Beh Cy aKTMBHO y4eCTBOBAlE Y MPUIOBEAAILY, TAkO
IITO Cy NOCTaB/bale TOH, pacHolokeme M aTMocdepy clieHa. JemaH of HajpaHHJUX H
HajpacnpocTpalmeHHjUX mNpHcTyna Ouno je Oojeme akBapenoM. TpaHCHapeHTHOCT H
moryhnocT mewama akBapen 0oja ca BogoM oMoryhuiie cy ayTopuma [a HNOCTHIHY WIAPOK
CTIeKTap TOHOBA M epekaTa, 0] CYNTHIHHUX KONOPHHUX HCIHMparsa, CBE 0 CMEIHX, 3acuheHnx
HHJaHCH. AKBapel TeXHHKa 3axTeBa ofpeheHH cTemnen NeMHKaTHOCTH Y NOAHPY H IeTalbHH]je
pasymeBame MeaHjyma jep Ooje mako MOTY Ja MOCTaHy MyJbhaBe YCIIe[ H-HXOBE NMpEeBelIHKe
ynorpefe. YIpKoc OBMUM M3a30BHMA, aKBApeld Cy Unak OuiM (paBOpU30BaHH 300T HXOBE
cTocoOHOCTH Ja NpeHecy pacHooxkere U aTMocdepy, MITO HX je YHHUIIO T0ce0HO MTOTOIHHM
3a ApaMaTHYHe HIIH eMOTHBHE clieHe. boje monyT akpuna 1 TeMmmnepe, ¢ 003HPOM Ha APYradHjH
cacTaB M METOJONOTHjy paja, Hyje KUBOIMCHH|e U JoclelHHje Ooje y OJHOCY Ha aKBaper.
HbuxoBa npuMena YeTKaMa MM CIIELUjaIM30BaHIM OJIOBKaMa oMoryhasa npeuusHy KOHTpoly
Hal HaHOLIEHEeM H pPaBHOMEPHY MOKPHBEHOCT, IITO HMX YMHH TOXKeBHHM H30opoMm 3a
NOCTH3aI,E CBETIAMX, YjeAHAuUeHUX MoBplIMHA. MehyTHM, W akpuwiaM U Temmepe, HOMYT
akKBapena, 3aXTeBajy BUCOK HHBO BEIITHHe Kako OH 00e30equIH paBHOMEPHY MOKPHBEHOCT.
Mertoaa ucenama u nemkema 60ja MHTEH3WBAH je TIPOIEC KOjH YKJhYUYje CTBapame
OJIBOJEHHX ClI0jeBa 3a cBaKy 00jy koja he ce KOpHUCTHTH y mpolecy WTaMnama. AyTopH Ou
OpPBO HANIPABHIIK JeTa/baH LPTEX CTpaHe CTPHNA, Koju OM 3aTuM OHO (OTOKOMHpaH Ha
HEKOJIMKO THCTOBA MPOBHAHOT MaTepHjana. CBaku muct 6u 610 y pasmuuurtoj 6oju, a ayTopu
6u pyuno m3pezanu noapydja koja he ce mrrammaru y Toj 60ju, koprctehn HokeBe MM Makaze.
OBH c10jeBH O 3aTHM OMIIHM cacTaB/baHH Yy jeAHY KOMIO3HTHY CIIHKY, Koja OH ce KOpHCTHIA
3a IPOH3BO/ILY IITAMIAPCKUX TLI04a y 60ju.”"* OBaj METO 3aXTEBAO je HE CAMO YMETHHUKY
BEIITHHY Beh 1 KOMIIIETHO pa3yMeBarse Npolieca ITaMIamka 1 Ha4uHa Ha Koju he Goje butn
y HHTEepakUHjH Kala ce npeknanajy. MehyTum, npouec je omysuMao MHOro BpemeHa 36or
ZeTasba, WITO Ta j€ YHHHIIO H3a30BHOM TEXHHKOM 3a caBnaiaTH. JedaH oJ HajIO3HATHJHX CTPHII
ayTopa KOjH cy KOpHCTHIH 0Baj npucryn ouo je Pudapn Kopben (Richard Corben) xoju je

paHuje UIyCTpalMje 1 cTpHIoBe, nonyt ctpuna Jen (en)*”

, PATHO YIPaBO OBOM TEXHHKOM
cinojesa. Ha ocHOBY nmpunoskeHor, Mory fa 3aK/bY4HM Ja cy TPaiUIMOHATHE MeToae Dojema
ca CBOjHM jEIMHCTBEHHM KapaKTepHCTHKaMa H OrpaHHYeHMa [ONpPHHENE CTBApamy

nocebHOr CerMeHTa y BH3YENHOM je3suky cTpuma. M3 Tor pasmora cMmaTpam ja cy

574 Tbid., 13-15.
7% Richard Corben, Den (Milwaukie, OR: Dark Horse Books), 2012.
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TpaUITHOHATHE TEXHHKe 00jerba y CTPHITOBHMA HMAJTE CYIITHHCKY YIIOTY Y pasBojy BU3YEITHE
€CTeTHKE MeMja jep MPUHUHNMIN ¥ e)eKTH NOCTUTHYTH akBapelIuMa M pyYHHM pa3iBajarbeM
0oja cy ¥ Jasbe IPUCYTHH Yy MOJEPHOM CTPUIY H YMETHOCTH Oe3 003Hpa Ha pa3Boj H ynoTpedy
JUICHTAITHUX METOA,

Mpexa caunmeHa 01 KafipoBa Ha CTPAHH je OCHOBHA TEXHUKA KPEUPama pacropena y
CTBapamy CTPHIOBAa jep TpyXka KOHKPETHH OKBHpP YHYTap KOjer ayTopH MOTy Ja
CTPYKTYPHPAajy cBOje npHnoBeame. OBa MeTo/a YKJBYIYje MoAeNy CTpaHUIe Ha jeHAKS HIIH
pasaMuUTe JEJIOBE PajH NOCTH3aha PATMA U PABHOTEKE, YAME ce N000JblIaBajy YUTIBHBOCT
M ecTeTcKa NpHBiadHocT. Pacnopen kaaposa Ha cBakoj CTPAHHIM TOHA0OCO0 MOYKE M3IIIEaTH
Jpyraddje y 3aBHCHOCTH O] HapaTHBHe NOTpe0de, MOYEBUIH O[] jeHOCTABHHX H JHPEKTHHX
CEKBEHIM Ma CBE 10 CIOXEHHjUX H JUHAMHYHHUjHX. KOH3MCTEHTHa KOMIO3MIHWja KaJpoBa
MOJKE [IPeHeTH cTabuilaH TEMIIO U pejl, 10K BAPHPabe BEJIMUNHE U PACHIOPEJA YHOCH HAIIETOCT,
Harnamasa onpeljeHe cermMeHTe M BOOM MOTJEA 4HTAola Of jeIHOT IO Ipyror Kaupa,
cTBapajyhu Tako HeoMeTaHH npenas u3Mel)y TpenyTaka y npuun. HanpeaHe Texuuke, Kao mTo
cy npeknanajyhu kaJpoBH, yMeTHYTH KaJpOBH U CTpaTellka ynoTpeda Mapriuna, oMmoryhasajy
JOII TIPEIU3HA]Y KOHTPOIY MakKELe ¥ puTMa dnTama. OBe TEXHUKE KaJpHparba BHI/BHBE CY Y
pany Buna Ajsnepa, jeaHor ol NHOHHpa Y OBOj 001acTH, KOJH jé KOPUCTHO WHOBaTHBHE
pacriope/ie Kaiposa jJa 0 MocTHrao GHOCKOTICKe edekTe y cBoM mpunosenamy.’’® [Toceban
HCTOPHjCKH 3Hauaj MMa 1 mabnon ox 22 xajpa koju yBek (pynkmuonmury” (22 Panels That
Always Work), amepuuxor umyctpatopa Bomja Byna, xoju je moctao TpajHm nojaceTHHK Y
HHIYCTPHjH CTPUTIA 3a e(hpUKACHO KaJpUPAIbe H KOMIIOZHIH]Y. '

[NepcriexkTHBa y pacropedy H AH3ajHY KaJpoBa HEH30CTABAH jeé CEIMEHT 3a CTBapame
ocehaja ay0uHe W JMMEH3MOHAIHOCTH Y BU3YE/IHOM HApPAaTHBY CTpUNA. AYTOPH CE KOPUCTE
pasIMYHTHM BpcTama IIepCIEKTHBE 1a OM e()eKTHBHO IPHKA3aIH IPOCTOP, TIOKPET, EMOLHj € 1
okpyseme. HajpenpeseHTaTHBHHJH IPUMEPH CY NEPCMeKTHBE U3 jeJHe, IBE H TPH Tauke, Koje
ycMmepaBajy (OKyc yMTaona M Harjamasajy cleuH(HYHe eIeMEHTe WM pajlme YHYTap
kajaposa. Jlomarro, aytopu ymoTpeOsbaBajy NMepcrleKTHRY W 3a MaHHMyJAlHjy Mepientije
BpeMeHa M KpeTama Tako 1ITO KopHcTe Onike, a Behe kaapoBe Ja NpHKaKy HEMOCPEIHOCT, a

Mame, yAabeHHje KaApoBe [1a NPHKAKY NPOTOK BpeMeHa. KupOH, Koju je mosHar no

576 Eisner, Comics and Sequential Art, 40-41.
577 Cloud Four, 22 Panels That Always Work: Wally Wood's Legendary Productivity Hack. Cloud Four (blog).

Accessed 07. 02, 2023. https://cloudfour.com/thinks/22 -panels-that-always-work-wally-woods-legendary-

productivity-hack/.
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JUHAMHYHAM KOMMO3MIMjaMa M M3Pa3uToj ynorpedM MepcnekTHBe, jedaH je o Haj0omHX
[pUMepa HHTErPallkje OBMX TEXHUKA Y (YHKIHjH BU3YEIHOT IPHTIOBeamba.’ ™

Llex Kpasw Kupbdu (Jack The King Kirby), qecTo cnas/beH Kao jefaH 0] HajyTHLAJHH]HX
CTPHII ayTOpa JABA[eCeTor BeKa, OJUIPA0 je KIbYUHY YOIy ¥ 00JIMKOBaby aMepHUKe CTPUII
criede. theroB uHaMWgaH cTWN, WHOBATHBHA ymoTpeba TEXHONOTHje W yTHIE) Ha
[IPUIIOBEIaLe ¥ CTPHITY OCTaBHIM cy HeH30pHCcHB Tpar y Meaujy. KupOujesa ymeTHoCT OHia
je u ocTajia No3HaTa MO W3PA3HTO JUHAMMYHO] €HEeprHjH, MONHHM JTHKOBHMA, ApaMaTHYHHM
AKLHOHHMM CLIEHAMa H KOMIUIEKCHMM [103a/{MHAMA, & HEeroBa cloCOOHOCT 1a [IPEHECe KPeTame
M €MOIIHjE MyTeM CTATHYHUX cIMKa Omna je 6e3 mpemua. [la 61 oo octBapuo, Kupbu je y pamy
KOPHCTHO CMelle JIMHHje, NpeyBelM4aHe QopmMe M JUHAMHYHE Kommosuiuje. bberosu
BH3YEIIHH NPHKAa3H YECTO Cy OCTABJ/bAIM yTHCAK Ja he JMKOBH HCKOYHTH H3 Kajpa, ILITO
CBEI0YHM O E-Er0BOj MAECTPAIHO] BEWITHHU KopHiuhema NepeleKTUBe U MUMUKPHje paju
nojadaBarka BU3YENHOT yTHcKa. 300r Tora, KupGujeB cTin He camo 1a je aeiHICA0 eCTeTHKY
CTpHIA O CynepxepojuMa, Beh je yTHIIa0 ¥ Ha pasInIHTe XKaHpoBe yHyTap Meanja. OHoO y yeMmy
je Kupou takohe 6uo nuonup 6uno je H xopuutheme TEXHONOTHje [IPH CTBapaky CTPUIOBA.
buo je Melhy npeuM ayToprMa KOjH CY OCMHCITHIIA TEXHUKY KOja j€ YKJBYYHIIa CKYTOBE [PHHX
Tayaka 3a [PHKa3HBame CHEPrHje M KOCMMYKHX CHJa, Tako3BaHe Kupoujese maure (Kirby
Krackle unu Kirby Dots) xoje cy nocraie npeno3HaT/biB U He3a00MIa3aH eleMeHT HeroBor
paja, Kao 1 MHOTHX Apyrux aytopa kacauje.’’” OBaj meton paga omoryhuo je Kupbujy ma
JTAKO0 BH3YENHO TMPEACTaRM MOh W pasMepe KOCMHYKMX €HTHTeTa ¥ (eHOMeHa W 07a
JEAMHCTBEHY TEKCTYpY H MHTEH3MTET CBOjJUM HiycTpauujaMa. KupOH je excriepHMeHTHCA0 U
ca KonakoM M ¢oToMoHTaKOM Tako wmTo je yOanueao doTorpaduje u apyre
HETPaJMLIMOHAIHE MATEPUjalle ¥ LPTEeXKe Kako O OCTUIra0 HapeallHe U HeoYeKuBaHe eexre,
YUMe je TpoIHMpHo BU3yenHd pednuk ctpuna.’™ Kao nmoman ayrop, kokpempao je 6pojae
KyJITHE TMKOBe U npuye 3a Mapsen 1 Jlu-Cn KoMHuKc koje ¢y nocrane TeMesb Cynepxepojckor
’KaHpa KakaeB JaHac mo3HajeMo. Iberoma capamma ca mucuem Crenom Jlujem y Mapseny,
yibyayjyhu Ty u ctRapame danrtactiune getsopke, Hkc-bymm n OcreTHHKA, yRena je HOBE,

c.noxcelmje JIHKOBE, Ka0 H MOpalHO JIBOCMHCICHE HapaTHBE KOjH Cy CC pas/IMKOBalH 0O

378 adark Evanier, Kirby: King of Comics (New York: Abrams ComicArts), 2008, 118,

379 M. Keith Booker, ed. The Encyclopedia of Comic Books and Graphic Novels (CA, Santa Batbara: Greenwood),
2010, 353.

%0 Ronin Ro, Tales to Astonish: Jack Kirby, Stan Lee, and the American Comic Book Revolution (New York:

Bloomsbury Publishing), 2004, 79.
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npRoGUTHHX OWHApPHUX 3amneTa paHujux crpunosa. Kupbujer pag U3 mesmeceTHX W
cemamaecetnx (moceGHo cara o 4eTBpToM cBeTy ! 3a JIu-Cu KOMHKC) 1oKaszao je merosy
H3Y3eTHY IPHIOBEJAYKY CIOCOOHOCT Ja CTBapa 3aMpIICHE MHTONOTHje M HCTPLKYje TeMe
Mohu, kopynumuje M Hckynubema. KupOujeBo mpumoBefame y THM INpudama Ouio je
amMOWIIHO3HO, HAMTPETHO H YeCTO ¢ce DABKITO IPYIITBEHAM W TIOMHTHYKAM MATAHMA Y OKBHPY
HapaTHBa O CYNEPXepojuMa 1 Hay4dHe pantacTuke.*? 360r Tora, KupOujes cBeyKyIHE yTHIIA],
JONPHHOC CTPHIY H YMETHHYKO Haciiehe Mory ce u ganac mponahu y pagy MHOTOOPOjHHX
ayropa.

Ha ocrHoBy nmpmmosxeHHX mpuMepa, cMaTpaM 1a je TpajHo Haciehe TpaaumHoOHATHHX
MEeTo/a KpeHparmba CTPHIIOBA U JaJbe HEOCHOpaH NpHKa3 JbYACKe KPeaTHBHOCTH M 3aHATCTBA
3aTO IITO OBE TEXHHKE, YCAaBpIIABaHE [ELECHHjaMa, TPYXkKajy ONHUIUBHBY Be3y H3Mehy
HPOLUIOCTH 1 Oy AyhHOCTH Me/IMja M AKTHBHO CIIYKE KAa0 MHCIIHpALMja X OCHOBA 34 CaBPEMEHE
u Oynyhe ayrope. TakTHIHO HCKYCTBO OJI0BKE Ha Manupy, HUjaHCHpaHa KOHTPOJA MacTHiIa U
nepa, KOJIOPHCabe H OCTHKABame, Kao H NMeJaHTaH 3aHaT THCamka CI0BA HHCY CaMo YMeTHHUKH
H300pH, Beh akTHBHE METO/Ie MyTEM KOjHX ayTOPH MOTY Ja peanu3yjy CBoje BU3Hje H IOBeKY
ce ca yMETHHYKAM JenoM cebe W, ka0 TakBe, OBE METO/E CYy HEM30CTABHH JIE0 CTPHII

CTBapananiTsa.

381 Jack Kirby, Jack Kirby's Fourth World Omnibus, vol. I (New York: DC Comics), 2007.

%2 Evanier, Kirhy: King of Comics, 39.
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8. 3. /InrnTaann ajaTn M TeXHUKe Y CTBapakby CTPHIOBA

HcTopHjckH MoMaxk Ka JUTHTAIH3alHjH Yy YMETHOCTH O3HAUHO je 3HadajHy
TpaHcopMaljy HauMHA Ha KOjU Ce CTBapajy yMETHMUKa jena. PammaHa esomynuja
JIATHTATHUX TeXHOMOrHja (pyHIaMEHTATHO je Memana CTPYKTYPY KPeaTHRHHX WHIYCTPH)a,
YKBY4Yjyh# Ty M cTpHm, 3aTO IITO CE TPaH3HIHjC HUCY 3aCHHBAIC CaMO Ha IIPOMCHH aara.
MaHOBHY je HCTAKao JAa Cy AHTHTATHH MEAWjH YBETH HOBY JHMEH3Hjy Y YMETHOCT, a TO je
moryhuocr Gp3e Momudukauuje, OGeckoHadHe peNaMKalje M paJUKadHe HHTEpBEHLHje
yHyTap YMETHHYKOT J[eNna, INTO jé CTBOPHIO mpocTop 3a (aekcuOumHOCT M
eKCcriepUMEHTHCabe. *5° YV KOHTeKcTy CTpHma, TO 3Ha4YM JA je PAajgHH TPOLEC MOCTAao
jEAHOCTaBHUJH U KpeaTUBHHjH, 3aTO LITO ayTOPH MOTY jAa npunarohasajy KoMosuiuje, 6oje
U JIMHUjE y3 HEKOJIMKO KIIMKOBA, KA0 M Ja UCTPLKY]Y pasiiM4uIe Bep3uje pata 0e3 crpaxa o
rybutka opurunana. Bantep Bemamun pacnpasmao je y ecejy Yumemuuuko deno y doba
Mexanuuke penpodykyuje o ToMe kako cy dotorpaduja H GUIM 0JBOjHIH YMETHOCT 0] E-eHOT
TPaJHIHOHATHOT KOHTEKCTAa H YMamHIH KBEeHY aypy, KOja UYHHH jeJHHCTBEHO NPHCYCTBO H
AyTEHTMYHOCT yMETHMYKOT mena. ** JlururanHa epa JOJAaTHO je paJMKalM30Bana oBaj
npobiaem, nomTo oMoryhaBa HEOrpaHMYEHO KOMHUpamke M MOIH(DHKOBAbEe YMETHHYKUX JeNa,
YHMe Ce JOBOJH y ITHTAmhE caMa CYLITHHA 10jMa ayTOpCTBa.

YIpkoc OBHM TEOPHjCKUM JHJIeMaMa, YTUIAj AUTHTATHUX TeXHOIOTHja HA YMETHOCT
M MPOYKIH]y CTPHMA MOKa3ao ce Kao MO3WTHRaH. JIMrMTamHW anaTd JONPHHETH Cy
JCMOKpaTH3alMjH YMCTHHYKOI CTBapama M Ha Taj Ha4MH CHH3MIM DapHjepe ynacka y
npodecnonanny npoaykuujy. To je omoryhuno eehem Opojy ayTopa, oA NOUSTHHKA 10
npodecuoHalana, Ja cBoj pajL NoJAele ca rio0atHoM ny0IMKOM, ITO j& J0BEJIO 0 pactoiee
CTHIIOBA, TIepcrieKTHBa 1 HapaTHBa. CohTBEpH 3a IM3ajH M CIIMYHHM [IPOrpaMH OTBOPEHOT KOJa
IOCTAlH Cy OCHOBHH ENIEMEHTH y paay CaBpeMEHHX ayTropa, J0K Cy BeD-CTPHIIOBH H
JUTHTATHE TIAaT(OpMEe CTBOPHIM HOBE INPOCTOPE 34 SKCIEPHMEHTHCAKmE W H3TPaImy
3ajenHuIe. XHOPHIHN MPUCTYN CTBAPANANITRY j€ HA Taj HAYMH YCMeo Ja MOMepH TpaHuIe
IPUNOBEaka H YMETHOCTH M a IPOLIMPH MOTYhHOCTH pa3Boja U €BONYIIHMjE ME/IHja CTPHIIA.

PazBoj rpaduukux TabneTa H O0I0BAKa MOKJAA jé U HAjpEBONYLHOHAPHU|H MOMEHAT ¥
€BOJTYLIHjH JUIHTATHOT LPTamka, CIHKamba | HiIycTpanHdje. TexHuuke MOryhHOCTH OBHX ajnaTa

peneduHKCcaNe CY caM YMH [PTarba, 3aT0 IITO Cy MocTane MOcT m3mMel)y TaKTHITHE Tpaauiuje

383 Manovié, Jezik novih medija, 27-30.

3% Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u doba svoje tehnicke reproducibilnosti,* u Eseji, 19-20.
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OJIOBKE Ha manupy ¥ Ge3rpaHngHOT MOTeHIHjana auruTanHe npoaykidje. OBa TpaHsdIHja
yjeIHO je ¥ NpaKTH4Ha peann3anrja MaHoBHYEBOr KOHIENTa BapHjaDUIHOCTH, KOjU HCTHYE
(pnexkcuOMIHOCT W OeckoHaUHy MOAM(HKALHjy [OUTHTATHHX MeAHja Yy OJHOCY Ha
TPaJULUOHAIHE, KOHa4yHe (popMme yMeTHMYKOr Jena. Benuku cBerckH OpeHjoBH I1ONYT
Bakoma (Wacom), Xyuona (Huion) u XTII-ITena (XP-Pen) omoryhunu cy oy TexHOTOIIKY
IpoMeHy, HyaehH alaTe 01 OCHOBHHX Mojiela 10 HanpeaHux ypehaja ca yrpahenum expanuma,
YHMe CYy MOTNYHO JEMOKPAaTH30BAIH TPHCTYN CTBapamy JHTHTAJIHE YMETHOCTH Ha
pasIMYMTUM HMBOMMA, KOJU C& MOI'Y Kperartd of aMatepckux jgo crpyunux. Codrsepcke
armukanyje kao mto cy ®otomon (Adobe Photoshop), Adunuti Jluzajuep (Affinity Designer)
u Kmun Cryauo Ilejur (Clip Studio Paint) mocrane cy JMrHTanHH eKBHBAIEHTH YMETHHKOBOT
CTYAMja ca CKYIIOM ajlaTa KojH He caMmo [a peruiupajy Moryhnoetu ¢gpuznukux Meauja eeh
UX M 3Ha4yajHO npesasuiase. AOTOLION, HA IPUMEP, ¥ CBOM CETY alaTa U ONpPeMe, CaipixH
CHCTEM 32 PaJ ca clojeBHMa U OMONMOTeKaMa 4eTKHIIa, Kao 1 MHOILUTBO omiyja 3a obpany u
MaHHIyIauHjy MYITHMEIHjOM, IITO je joll jeaHa NpakTHYHA peanuzanuja MaHoBHueBe
TeopHje 0 JUTHTAIHOM CJIOjY Ka0 OCHOBHOM OOJIHKY KyATypanHor codTBepa koju oMoryhasa
HelecTpyKTHBHO ypehuBame u excnepumentucame. ™ Aduuntn Jlusajuep ca akuenrom Ha
BEKTOpcKo] Tpaduiy omoryhasa ayTopuMa IMTHTAIHY CKaTabDMIIHOCT M MPENH3HOCT, MITO CY
KJBYUHE CTaBKe 3a OLITap TeKCT M UicTe NHHHje Yy 0uUno kojoj pesonyimju. Knun Ctymo IlejuT,
KOjH je pa3BHjeH CIIELUjaTHO 32 WIYCTPOBaILE CTPHIOBA (MIPBOOMTHO jallAHCKMX MAHTH, a
KacHHUje M CBUX OCTANHX), HE caMo Ja je ofakmrao, Beh je 1 mobospiao KpeaTHBHM MpoIEC
ayTopuma, HyaehH (QyHKUMje Koje I10jeIHOCTaBbY]Y pacnopeie KaapoBa, ymeTame oonadnha
U BH3YelHe eexTe.

VBohewe JUrHTAIHUX TEeXHHMKA TYLIMpamha M KOJIOPHCAba JeBEeJECeTMX IOJUHA
IBaZeCETOT BEKA O3HAYMIIO j€ BENUKY IPOMEHY MapaaurMe y A0TaIallliboj MPOLYKIHjH CTPHIIA.
Bapujadunnoct auruTanHux Meauja oMoryhuia je ayTopuma aa cTBapajy pagoBe ca cTeneHoM
JeTasba KOj! je paHHje OHO HEAOCTIKAH TPAIULMOHATHEM cpefcTBHMa. [Ipumepn 3a 10 cy
JUTHTANHE YeTKUIe noMohy Kojix ayTopu Mory fa npTtajy u 60je rmaTke ¥ Ipeln3He THHHje,
MOIITO TUTHTATHO TYIIMPAKE U KONOpHCcamke Hyae OeckoHaYaH creKTap HHjaHCH M TeKCcTypa
3a eKCIIePHMEHTHCAE Y KPeaTHBHOM mpolecy. Ha Taj HauMH, JUCHTAIHA MEIHjH H anaTH
TpaHcOpMUCATH CY NPOAYKUHjY H €CTEeTHKY YMETHOCTH W OMOTYhHIM HHTerpaTHBHH

TPUCTYTI ¥ KOME M3MEHe MOry jia ce Bpine y Hemormen. >t [Mpemasak sehune ayTopa na

5 Manovié, Jezik novih medija, 132.

586 Ibid., 36.
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JIATHTANHE TEXHHKE M allaTe KOju Cy y CTamy CTaliHe MPOMEHJEMBOCTH HHje BHINE OO caMo
TEXHHYKA cTBap, Beh HEWITO IITO je MPOMUTHBAIO TPAIHUIIHOHAHE IPEICTaBE O YMETHHYKOM
JIeny Kao HelpOMEH/bHBOM O0jeKTY M IITO j& HAaTepano TeopeTHYape Ja MoCcTaBe IHTame O
CaMOj CYLITHHH YMETHMYKE OPUIMHAIHOCTH W HEHE ayTeHTHYHOCTH Y JUTHUTAIHOM 100y
IBaJeCceT NPBOT Beka. ™’

HuTerpanmja AMIHTAIHHX anata W TeXHHKAa y TNPOAYKIHH CTPHIA MOCTana je
YHHBEP3&IHH CHMOOJ LIHper KyJITYPalHOT 3a0KpeTa Ka JUTHTATHAM Meaujuma. ['padmaxn
Tal/leT ¥ JUTUTAIHE 0JIOBKE NOCTAIN CY K/bYYHH alaTh 3a Paj KOJH CIIYIKE Kao NIpUMapHH
uHTepdejc mMpexo Kora ce MOKPETH pyke NpeBone y aurutanne norese. OBH anat
JIU3ajHHPaHd Cy Tako Ja IITO BePHHje HMHTHPajy HCKYCTBO LpTamka TPaJHIHOHATHHM
ajaTEMa Ha Mamupy, y3 KapakTepHCTHKE TONYT OCET/BMBOCTH Ha NMPHTHCAK, NPETIO3HABAbA
Harn0a ¥ pasiMuYNTHX CETOBA II€pa U YETKHLA KOJU CUMYJUpA]y PasiH4uTe MaTepujale 3a
LpTame. 3aTo cMaTpaM Ja je cnocoOHocT Tabnera ma pennuuppa ocehaj paga oJOBKOM Ha
nanupy (a fAa OpH TOM KOPHCTH NPEIHOCTH AWHTHTANHOT ypehusama M (YHKIHjY
MIOHUIITABAKA) jeAaH 0] Haj(pyHKIMOHATTHUjUX IpUMepa Clloja TPagHLIHOHAIHE YMETHOCTH ca
JIMTHTATHAM WHOBAllMjaMa y Ipyroj AeNeHHjH ARajeceT npBor Beka. Pan Ha oBiM TabnernMa
y KOHTEKCTY cTpHIa MaHH(ecTyje ce y Takohy ca KojOM ayTOpH MOTY JJa MEHajy CBE €JIeMEHTE
pana, Oe3 TpajHe nocBeheHOCTH jeJHO| Bep3HjH, KOjy TpaIHIIHOHAIHN MeIHjH 3axTeBajy. OBo
j€ [OBEIo [0 Tora Ja ce Ha CTPMII INlgia Kao Ha (UIYHAHY, AMHaMHYHY (JOPMY KOja MOKe Ja
eRONTyHpa Y CKNa/Ty ca BU3MjOM ayTopa v TIORpaTHAM MHpopManujama my6nuke 358

HuTepHeT, Ka0 MOXAAa HAjKOMIUIEKCHHJH OJ CBHX JHTHTAIHHMX ajgara, OTBOPHO je
00mBe pecypca 3a caMo00pa30Bare, 01 PasHHX TYTOPHjala H OHJAjH KypceBa 10 (hopyma H
YMETHHYKHX 3ajeHHIA y KOjuMa MIaIu ayTOpH MOTY Aa moOujy noBpaTHe MH(oOpMaLije 1
caBete. OBa MOryhHOCT caMOCTallHOT KpeHpama, 00jaB/bUBamba U AUTUTATHE TACTPUOYLHje
CTpuIlOBa oMoryhuna je HesaBHCHMM ayTopHMa Ja Aoby mo myOnuke Oe3 mocpeacTsa
TpaJUIHOHATHHX M3aBauKUX yrosopa. Bed-cTpumosy, kao saHp 3a cede, moceOHO cy ce
Pa3BHITH Y OBOM OKpYXKermy H oMoryhuau ayTopuma ia 3a00uljy KOHBEHI[HOHATHO TKHINTE
¥ TUPEKTHO KOMYHHIIMpajy ca unTaonnma. [Inardopme 3a kpayndanouar nonyt Kukcraprepa
u ITaTpeona Takohe cy oaurpane KJbydHy YJIOrY Y OCHAKHBAaILY HE3aBHCHHX ayTopa, 3aTo ILITO
CY MOHYAMIE NMOTIIYHO HOBH MEXAHH3aM 3a (JMHAHCHPAmE TPOjeKaTa 3acCHOBAaH Ha JUPEKTHO]

noapmiyu mybnuke n danosa. OBaj MoJeT HEe caMo Ja je J0BEO Y MHUTamE TPaJWI{HOHATHE

%7 Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u doba svoje tehnicke reproducibilnosti,* u Eseji, 4-6.

585 Ibid., 56.
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€KOHOMCKE CTPYKType YMeTHHUKe Tpoayknuje, Beh je u moacrakao 6mmxm ognoc m3mely
yMETHHKA M IBbHXOBHX 4HTanala, peaeuHuuryhn npu ToM rmojMoBe yMETHHYKOT ycHexa H
aHraKOBala y 3ajeIHHIIH.

Ha Taj naunn, onnajn nnatdopme U APYIITBEHN MEAU[H NOCTAIM CY KJbY4YHH (haKTopu
y TPOMOBHCAlbY Pa3HONMKOCTH M TPHUCTYNAYHOCTH Yy WHIAYCTPHjH CTpUMA, 3aTO MITO CY
OTBOPHIIM TIPOCTOP 33 MAaprHHANH30BaHE IJaCOBE H HHIIHC JKaHPOBC Koju OH Y
TpaJHIHOHATHOM H31ABAIITBY TEIIKO HAILTH MECTO Y MEJHCTPHMY. 3aTO cMaTpaM Ja je yTHLIa]j
CBHMX OBMX HaBEJCHMX IUIMTAIHHUX anaTa 1 TEXHUKA Ha IPOAYKLH]Y CTPHIIA U TeHEpaIHO OUIo
KOT 00MHMKa yMETHOCTH BHIIECTPYK M He3ao0OHMIa3aH CeTMEHT y pady CBaKOol YMETHHKA Y

OBAeCET IIPBOM BEKY.
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8. 4. YMeTHHYKH aJ1aTH H reHepaTHBHH MOJ€JIH ¥3 nomoh Bemrauke HHTBJ]H]'BHIIHjE

[TojaBa 1 pa3eoj MOCTHHTEPHET YMETHOCTH (post-internet art) mpeMecTHa je TEXKHIITE
ca ymorpebe MUIHTAHHUX ajgaTa Ha IMIHPe KPHTHYKO MPOMHUIBAKE KYITYPOIOIIKHX H
JIPYINTBEHHX TIOCTE/THI[A HHTEPHETA KpajeM TpBe Jiekajie IBajieceT npeor Beka. OBaj MOKpeT
MOMIA0 j& OJL YMILCHHIIC Ja MHTCPHET HHMjC CaMO TEXHOJOIIKa MH(pacTpykTypa, Bech HOBa
KyaTypanua popma koja oOMHKYje eCTeTHKY, MOMUTHKY H CBakoJHEeBHLY. XHOpHHA IpHpoaa
MOCTHHTEPHET YMETHOCTH, Y Kojoj ce nmpemnuhy onnaju u oduaju eneMenTH, omoryhuna je
KPUTHYKH OJHOC TIPEMa YJIO3H TUTHTATHOT IPOCTOpa y caBpeMeHOM KHBOTY. MHTepHeT ce
HHje BHILE TPETHPAO Ka0 3ace0aH eHTHTET, Beh kKao HEOABOJHB 60 YMETHHYKOT H IPYIITBEHOT
KOHTEKCTa.

MebhyTum, Hako Cy [OKPETH HOMYT YMETHOCTH HOBUX MEIMja, JAHIUTAIHE YMETHOCTH
¥ TOCTHHTEPHET YMETHOCTH HACTABHIH HCTPAKMBAYKY M EKCIEPHMEHTAIHY TpamuLHjy
aBaHTapae M KOHIENTyalHe YMETHOCTH [ABAJeCeTOr BEKAa, OHM Cy €€ HCTOBPEMEHO
Pa3IHKOBAIH ¥ HAYHHY Ha KOjU CY YCBajaH TEXHOIOTHjy. ¥ MECTo Ja je BHJe caMo Kao ajar,
CaBPEMEHN MOKPETH CYy MHTErPHCAITH TEXHOIOTH]jY Ka0 CYIITHHCKH J€0 CBOT KOHIENTYaTHOr
OKBHpa. Y ONTHTATHOj €pH, CAMHM THM, TOJMOBH OPUTHHAIHOCTH ¥ ayTEHTHYHOCTH TIOCTAIH
CY CIIOJKEHHjH, 3aTO IUTO JIakoha pernvkalnje 1 MaHHIyJIaHje TUTHTATHUX Aena J0BOIH
IIUTakE TPAIULIMOHAIIHE BPETHOCTH YMETHOCTH 3aCHOBAHE HA PETKOCTH M jeIMHCTBEHOCTH.

[MoceGan npeokper moHena je mojaBa BemTauke wHTenurennuje BU  (Artificial
Intelligence, Al) kao xpearusHor anata. BH ne camo 1a je HajaBuiia HOBY epy TEXHOOWKHX
HHOBal{ja, Beh je W NOACTaKNa pa3Boj HOBHX TEOPHjCKHX MMIUIHKAlMja 3a pa3yMeBame caMe
YMETHOCTH Kao Takse. Texnonowke Moryhnocru seinkux rosopaux mojena (Large Language
Models, LLMs) 3acHoBaHMX Ha HampemIHOM MALIMHCKOM Y4eHY W HEYPOHCKHM Mpexkama
TPEeHHPaHHM Ha OTPOMHHM Da3ama MojaTaka JA0BENH CY Y MHTamke TPaJHIIHOHATTHE eCTeTHYKE
U TEOPHjCKE MapajurMe 3aTo IITO CUCTEMH BEIITA4Ke HHTENUTEHIH]e HCTOBPEMEHO MOTY Ja
OyTy W anaTd 3a acHCTEHIMjy ayTopHMMa W KOMIUIETHH H3Bpmmornu pagosa. OBo je
pe3yIaTHpaIo THME 3 KPHTHYApH K TEOPETHYapH MOYHY [a IPEHCITHTY]Y OCHOBHE ECTETHYKE
M TEOpHjCKe KaTeropHje Kao WITO Cy ayTOpPCTBO, KPEaTHBHOCT M yJOra YMETHHKA, IITO je
JIOBEJIO 10 MPOLIHPERHA AUCKYpPCa ¥ YMETHOCTH M XYMaHHCTHYKHM HaykaMa. AHAaTMTHYKH
nocMarpado, uaTerpanvja BH y yMeTHHYKO cTBapamaimTBo MOXKE ce JOBECTH y Be3y ca
TCOKIOM HCTOPHjCKHX aBaHrapaM Aa YMCTHOCT CTone ca JHBOTOM. CIHYHO TOME,
AJTOPHTAMCKH CHCTEMH JaHAC 3aMarJbyjy rpaHuly H3Mel)y ayTopa W mEroBe Kpeauje, npu

HeMy CHCTeM IMOCTaje UCTOBpeMeHo W anar W m3ppmunal. Ha Taj Hauun Gpumy ce rpanuie
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u3Mel)y KOHIenMje U peannsalyje yMETHOCTH. YIPaBo TY W JEKH Mapagoke reHepaTHRHOT
calpsKaja 3aTo IITO OH HCTOBPEMEHO M MOAPHBA TPAIHLIHOHAIHE €CTETHYKE TEOPHje (MONyT
BenjaMuHOBe Hagje O aypH YMETHHUKOr fOena) M oOHAB/bA HX Y HOBOM TEXHOJIOLIKOM
KOHTekeTy.

Kao mro cam HanoMeHyo, MOCTOjamke BEMITauke HHTETHIEHITN]E OBENO j& Y MHTambe
nojam aype Bantepa bemamuna, Moxkaa BHIIC HETO OHIO KOjH APYTH 0DHK CTBapatalTsa y
caBpeMeHOM 100y 3aTo mrto BU nponssoau caapikaj 0e3 THPeKTHOT 10IHpa JBY ACKE pyKe KOjH
ce Moke OecKOHa4HO penpoAykoBaTH Oe3 TyOHMTKa cBoje ,,opuruHanHe” cymwTure. Ha Taj
Ha4YMH, caMa KaTeropyja OPHTMHATHOCTA TMOCTajé OBOCMHCIICHA M YNHUTHO pENeBaHTHA Y
JUTHTATHOM KOHTEKCTY. JONI jelaH KJbYYHH NPO0IeM jecTe MHTAbe ayTeHTHYHOCTH cajipiKaja
FeHEPHCAHOT BEIITAYKOM MHTEIUTEHIIMjOM. YMECTO AUPEKTHOT JOAUpA JbYICKE PyKe, OBIE
paj HacTaje y Aujaiory uimel)y saMuciId ayTopa M &IrOPUTAMCKOI U3BPLUEHE, IITO 3HAYY 13
ayTOpPCTBO BHUIIE HHje HCKJBYYHBO JbYICKO Beh MmocTaje 3ajeIHUYKH MPoLEC y KOME HOBEK U
MalllHHa Jedyjy ¥ CHHepruju. To mocTaB/ba MHTAlke A JIH je YMETHHK y epH BU jomr yBex
ayTop y MyHOM CMHCITY HJIH CaMoO KYCTOC aITOPHTAMCKH TeHepHCcaHoT cajpxkaja?> ™’

Pasroj u uHTerparmja BU y ymeTHHUKOM TIporiecy Hy/H MOTEHI[Hjall 3a MPOITHPEE
rpaHuna OHOTa WTO je Moryhe y yMeTHOCTH M HacTaB/ba Oa pasBuja aujamor uzmely
TEXHONOTHje, KpeaTHBHOCTH H ayTopa. ['eneparHBHH MogenH kao wto cy YerI'TIT (ChatGPT),
JAJUT-U(DALL-E), Ilemunu (Gemini), Mumxypun (Midjourney), JunCuk (DeepSeek),
Knox (Claude) n crmuamn omoryhasajy maHac W yMETHHIIMMA M HEYMETHHUI[MMA Jla CTpaxe
rpaHHlIc CBOjC MAIITC M BH3YCIHC KPCAaTUBHOCTH jCp HYAC BCIHKY (DIEKCHOMIHOCT Y
KOHLENTyalIn3allijH U peann3alnuju Busyenuux uaeja. Kaxo Jynnja Kpuctera (Julia Kristeva)
TBPJLM, 3HAYEE YBEK HACTAjE Y 01HOCY U3Mel)y TEKCTOBA, 4 He KAO M30J10BaHa cyurtuua, > Y
TOM KoHTekcTy, BH ce Moske cxBaTnTH Kao TMrHTaTHAa MHTEPTEKCTYAIHOCT, Y KOjOj allTOPHTaM
KOMOHHYje U peMHKCYyje BH3yellHe 3HakoBe H cumbone U3 nocTojehe Gaze momataka. Takas
MOCTYNAK JOBOJH Y ITHTAE TPAAHIIHOHATHE MTOjMOBE OPHTHHAIIHOCTH H ayTeHTHYHOCTH, jep
YMECTO CTBapama HOBOr y KIACHYHOM CMHCTY M00HjaMo paj KOjH HacTaje W3 Jjanmora
OecKkpajHUX TUTMTAIHMX Tparosa. ¥ TOM KOHTEKCTY MOJXKE C€ paclpaB/baTH Aa JIH ynoTpeda

BH y renepucamy cagpikaja 3aHcTa jecTe IOMepame IpaHuna Haapeanusma, Oyayhu na

3% Benjamin, ,,Umjetni¢ko djelo u doba svoje tehnicke reproducibilnosti,* u Eseji, 4-6.

30 Margaret A. Boden, The Creative Mind: Myths and Mechanisms (London: Weidenfeld and Nicolson), 1990,
88.

1 Julija Kristeva, Zelja u jeziku (Beograd: Nolit), 1983, 36-39.
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MallHHE CUMYJIHMpajy 06muK “AMTUTalHe MOJACBECTH’ W CTBapajy caapiKaj KOju MOXKe Ja
pe3oHyje ca JbYICKHM EMOLHMOHATHHM H €CTETCKHM CEH3HOMTHTETOM.

Jom jeman o mpumepa Kkopumhema BelNTadke MHTENHIEHIH|Ee je M KpeHpame
XuOpHIHUX HMIEHTHTETa, OJHOCHO CepHje MOopTpeTa KOjU CMHajajy JbYJACKE H HEJbYJACKE
eneMeHTe Kako OM [J0BemH Yy THUTakbe TPagULUOHATHE KOHLENTE HASHTUTETa U
penpesentannje.’? OBaj caapikaj ykasyje Ha 00JMHK ()IIYHIHOCTH HIEHTHTETA Y THTHTAIHOM
noOy, TAe anropuTMH BellTadKe HMHTEIMIeHLHje MOTYy Ja TeHEepHIly HoBe O0OIHKe
cyOjeKTHBHOCTH KOjU HpeBasuiase JbyjcKa orpaHudersa. Kao WTo cy roToBH NpoM3BOAH
Mapcena [Iumana noBens y NUTambe KOHBEHIIHOHATHE KPUTEPHjyMe H YMETHHYKE BEIITHHE
3aHATCTBA IOYETKOM JBaIeceTor BeKa, TAKO BellITauka HHTeIHIeHIIH]a Ha CTTHYaH HauHH JaHac
ZOBOJM Y MHTake JeMOKpPaTH3alljy YMETHHUKOT CTBapanalirsa, jep omoryhaea cBakoMe Ko
UMa IIPUCTYIl TEXHOJOIMjH [a IIPOW3Bele BU3YEIHO KOMIUIeKcaH caapxkaj. Hako passoj u
unterpaunja B noaceha nHa apanrapiie mokpere OBajeceTor Beka KOjH Cy HacTOjald Oa
pa3Oujy HeBUEMBe Oapujepe U3Mel)y YMETHOCTH H JKHBOTA, NIOCTaBJbA Ce, HIAK, MHTambe 1a
m BH to moxke?

Jom jeana on mpHMapHHMX €THYKHMX OpHra Be3aHa 3a Campikaj TeHepHCcaH BEeLITa4KoM
HHTEIUTCHIH]OM jé CBaKaKo NHTame O ayTOPpCKUM INpaBHMa M CaMOj OPHTHHATHOCTH
reHepucaHor Matepujana. BU 3a renepucame HOBOI cajp:Kaja KOPHCTH alTOPHTAMCKH KOJ,
KOjH je pa3BHjeH Ha OCHOBY aHaM3Mpama IocTojehux fena Koja je HanpaBuo doBek. OBO
3HA4HM [a CE je3HYKN U BH3YEIHH MOJEIHN TPEHUpPajy Ha OrpOMHUM 6a3zamMa mojaTaka 4uja je
npaBHA peryialuja 4ecTO YNHTHA, INTO OTBapa CIOKEHa eTHYKa M TIpaBHA MHTamba o
BIIACHHILTBY, ayTOPCTBY U TpaHCHapeHTHocTH npoueca. [Topexn Tora, mocroju u Gojasan aa he
yOp3aH pa3sBoj OBE TEXHONOTWje YIPO3HTH HO3MLU]Y JbYACKHX ayropa y KpeaTUBHUM
ungyctpujama. C 003upoM Ha To Ja ce KpeaTHBHOCT TPAaIHIHOHATHO CMaTpa jeIHHCTBEHOM
JbYACKOM 0COOMHOM, MOTYNHOCT Ja MalllHHe Ipey3My YJIore Koje 3axTeBajy KpeaTHBHH paj
H3a3UBa IIUPOKY APYIITBeHY 3a0pHHYTOCT M MOJACTHYE paclpaBe O BPEOHOCTH H YIO3H
JBYACKOT pama y aurutanHoM no6y. Osa HOBOHacTala APYIITBeHA 3a0pPHHYTOCT Y BE3H ca
ayTOMATH3al[{jOM H 3aM0II/baBabEM, OCHM IITO je CTBOpHIIA MoTpedy 3a TOHOBHOM IPOLIEHOM
BpEJHOCTH M yIore JbYACKOT paja y AMTHTATHOM J0OYy OTBOPHIA je M MpOCTOp 3a Jaby

JHUCKYCH]y 0 6yAyhHOCTH YMETHOCTH.

2 Donna Haraway, Kiborg-manifest: nauka, tehnologija i sacijalisticki feminizam u kasnom dvadesetom veku

(Beograd: Centar za zenske studije), 2004, 60.
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Kao mro cam mokasao Ha [OcCAJallbHM TPHMEPHMa, HHTETrpalja Belradke
MHTEINTEHIHje Yy YMETHHYKE Ipakce BOOM Ka pa3Bojy HOBHMX MoOAela ayTopcTBa M
KpeaTHBHOCTH, ca IIOTEHIIHja/IOM J1a IPOMEHH YIIOTY H ayTopa H MyOJIHKe Y IPOLECY cTBapama.
MelyTum, nomTo je oBa TexHoOJOTHja (Y TpeHYTKYy MHcama OBOT TeKCTa) joll YBEK ¥y
eKCTIePUMEHTAITHO] (pasy W HEJIOBOJEHO pa3BHjeHa Y CBAM CErMEHTHMA, FheH CTBApHH eekat
HHje Moryhe y MOTOYHOCTH HpPOLEHUTH. Y TOM KOHTEKCTY, cMaTpam aa he Oyayhnoct
YMETHOCTH BepOBATHO jETHHM [e10M OHTH 00IHKOBaHAa KOHTHHYHPAHOM EBOTYLIHjOM OJHOCA
usMel)y Jbyan 1 Mawmza, rae he TpaguuuoHante rpanuue u3mel)y ayTopa M BErose Kpeauuje
II0CTajaTH CBE Mame jacHe, Aok he motpeda 3a HHTEpAUCHHNIMHAPHAM IHjATIOTOM H €THYKHM
okBHpHMa OHTH cBe Beha. Hako ce y 0BOM TpeHyTKY He MOXkKe ca CHIYpHOIIhY OApenHTH 1mTa
Ta4HO 3HAYU U y KOM NpaBLy he ce KpeTaTH caapikaj TeHepHUCaH BEIITAYKOM HHTEIUTEHIHjOM
y CABPEMEHOM JPYLITBY, j€dH CErMEHT HErOBOI IOCTOjaba je HEYIIUTaH, a TO je Ja je JOHeo
MOMEHAT HOBHTETa, [ITO HIAK NpeIcTaB/ba jeNaH O YHHMBEP3aJHAX YMETHHYKHX
KIacH(HuKaTopa, IITO Ta CBAKAKO He YHHH yMETHOWMY Yy TpajHIHOHATIHOM CMHCIY H 1O

JeUHHIMjH, aTK My J0Jaje YMETHHUKY HOTY.
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9. 3AK/bYYAK

Ctpun, ka0 Meanjckr hopMaT W KyITypanHa Mpakca, TOKOM BHINE O jeHOT Beka
HHTEH3HUBHOT pa3Boja, MpPOLIA0 je CIMKeH M IHHaMH4aH TmyT. [lodeBmM kao jemHa ofx
HajCHAXHHjHX (JOPMH MacoBHe 3a0aBe H OMYNIApHe KYITYPe, APYIITBEHH MYT CTPHIIA KPETA0
Ce O/1 [10J1I0XKaja MAPrUHATH30BAHOI [10, ¥ j&IHOM TPEHYTKY, YMETHHUKY [IPU3HATOI MEAUja.
Ose Ttpancopmanmje nucy Oune w3HeHande, Beh cy Oune mocnemune 4uTaBOr HHU3A
JPYIITBEHHX, TEXHOJOWIKHX H HACOTOMKHX IPOMEHa.

Kao mrto cam moxaszao y gucepTaldju, pa3Boj TexHonoruje u yOpzaHa rnodanHa
JUrHTanu3anuja JpyIuTBa oMoryhmnu cy HoBe (opMe KOMYHHKAaIHje Koje Cy 3Ha4ajHo
M3MEHHUIIE TIONOKA] cTpuma y cucteMmy Kyntype. CommjanHe Mpexe nonyt Majenejca
(Myspace), @ejcOyka, Teutepa, Mucrarpama, JyTtjyda, TukToka H Ipyrux cepBHca MOHYIUIE
cy mybmuuu moryhnocTu aa Oyay M KpeaTopH cagpikaja, a He camMo KoH3yMmeHTH. Opa
KOHBEPreHTHA KyNnTypa TNpPOMEHHWIA je TapagurMy KOMyHHKalje. YMECTo JIyTrHX,
CEeKBEHIHjaTHHX H TEKCTYalIHO-BH3YeNHHX (opMH, caja cy Y NPBH IUTaH JAOIUIM KPaTKH,
BHPATHH, PEaKTHBHH caapkaju. ColHjaHe Mpexe NocTale CY OCHOBHH MEIH] JPYLITBEHE
KOMYHHKaudje y apyroj 1 tpehoj fekaiyu ABajeceT HPBOI BeKa, HACYIPOT TPAJULHOHAIHUM
o0IHMIIMMa MacoBHE KYATYpe Koje Cy Npe YMHHIHM TENeBH3Hja, 1oTamMna H (uaM. Y Tom
KOHTEKCTY, KYJITYpe CTPHMHHTA H IPYIITBEHHX Mpeska IIpeyselie ¢y MPUMaT MacOBHHX MeJIHja
Koju je OMO mpumMcaH J0 Tajga caapikajy monynapHe KynType, a rpaduuka gopma cTpuna
Moderna je CBe BHINE Ja Ce MORTAYH Y YIKe MPOCTOpPE CrenHjaTi30BaHe MyOIHKe, ramepuja 1
axaneMcke ananuse. [lapanenno ca TiM, nojaBuIa ce M TEHAEHIIN]a 1a ¢€ CTPUI NpeolIIHKyje
y BHJ BHCOKe yMmeTHocTH. HaBoheme cTpuma y akaqeMCKHM CTyAHjaMa, OpraHH3aluja
H3N0KOM y My3ejHMa M raJepijamMa, Kao 1 IpoLBaT rpa)H4KUX poMaHa KOjH Cy IPOIHTHBAIN
CIOKEHE TEME MOMYT MOJTHTHKE, (puno3odHje, WICHTHTETA W JP. TOKOM JAPYre TMOMOBHHE
JIBaZCCCTOT BEKa yKa3aJH Cy Ha TO JIa j¢ CTPHII MHOTO BHINC OJ1 320aBHOr MEIHja.

Ha ocHoBy yBHza Yy pa3Boj TeXHONIOTHje H €BOIYLMj¢ CTPHIA, MOXE CE MOCTABHTH
IUTake Ja JIH Cy [JPYIITBEHE MPEeXKe U HHTEPHET IPEeoTeNH CTPHIOBHMA, KIBUTaMa,
(puaIMOBHMa, BHIEO0 WUTpamMa M OCTallMM JKAaHPOBHMA JIBAJIECETOT BEKa MPOCTOP M THUTYITY
nomnynapHe Kyntype? CMarpam Ja 0AroBop MoxeMo npoHahy y TOMHHAHTHHM CaBPEMCHHM
JPYIITBEHHM TeHISHIIHjaMa 3aTO IITO CAaBPEMEHH KOPHCHHIH TIPOBOJIE JANEKO BHINE BpEMEHA
KOH3yMHMpajyhu cajypikaje Ha COLMjalHMM MPEXaMa Y 0JHOCY Ha YUTamke WTAMIIdHUX MEIHja
u apyror oaaju cagpxkaja. ConmjanHa KOHEKIHja M TpaHCrIo0anHa MOBE3aHOCT KOjy OBE

MpeiKe HyJe oMoryhmia je KOPHCHHIMMa Ja CTBapajy M Aele COLMjaliHe KOHTaKTe, 1a ce
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uHpopmuy, 3abaBe, ank v 1a caMH MOTY Jia IOCETHY CTaTyc ,,KyaTyp (purypa‘ mosHaTHjux
Kao MHIyeHCEPH KOje jJEIHUM IeNoM MOTy Ja (yHKLHOHHINY Kao HOBH THIIOBH X€poja HIIH
aHTHXepoja guruTanHor goda. Mnak, To He 3HA4YM Ja je MOTEHIHjal CTpUIA Kao Meauja
yMameH. HanpoTus, OH je €BOIYyMpao M NOBMLMOHMPAO CE Y LPUSHATHjUM M TEOPUjCKH
YTEMEEHHM TIPOCTOPHMA TOMYT YMETHHYKMX MHCTHUTYIHja, KPUTHYKHX CTY/Hja, KA0 H Y
CHeLHjaTH30BaHUM YHTaNadKHM KpyroBuma. Ha Taj Hauwn, MemHj cTpHma 3ampikao je
PENeBaHTHOCT, AJTH j€ IerOB CTaTyC MAaCOBHOT NPOH3BO/Ia NPEOOIHKOBAH Y KOPUCT jeJHE HOBE,
JUICHTAITHO OPUjEHTUCAHE KYITYPE, KOja jé HCTOBPEMEHO U W3a30B M [IPHIIMKA 38 1a/bH pasBoj
OBOT MeJHja.

Jla 0ux jacHuje 00jacHHO 3aIITO je CTPUI AYTO BpeMeHa OHO y CEeHIH eKCIloaTalHje
CTapHX HIIEONIOTHja U3 IEBETHAECTOT BEKA, HEOMXOAHO j€ YKPAaTKO OCBPHYTH C€ Ha HCTOPHjCKH
passoj oBor Meauja. Kao 1wro cam nokasao y Apyrom 1oriasiby, IPBH aMEPUUKH CTPUIIOBH Y
HOBHHaMa HacTalM Cy KpajeM [eBETHASCCTOr BEKa Yy CMNOXH BEIHKAX COLHjAIHHX
peopranusaiHja, pactyhe ypdanusauuje 1 umurpandje. CTpHm je Taga UMao QyHKUHjY Ja y
(hopMH JTaKUX, XyMOPHCTHYKHX WJIH NaTPHOTCKUX MPHYA ONHCMEHH TIOMYJALHjy ¥ OCHAXH
Wjigje HarpeTKa, ypOaHoT ycrexa u aMepHYKOor cHa. Y TOM CMHCITY, CTPHIT je GHo yTeMerheH y
CHCTEMY BPEIHOCTH KOJH j€ MOTEHIMPA0 TOjeAnHe HACONOoLIKe 0Opaciie Tor 100a Kao mTo cy
Bepa y TEXHOJOLIKH H eKOHOMCKH NPOCIEpPHTET, aMEPHUKH HapaTHB O XepOjy KOjH IITHTH
rpahancky npasiy, aii 1 (4ecTo HamepHO) npeBubabe MapruHanu3oBanux rpyna. He tpeda
3aHEeMapUTH HH YHHEHHUIY aa je 3maTHo 1o0a amMepHdYKOr CTPHIA TOKOM TPHIECETHX H
YeTPASCETHX HMAN0 CHAXHY YJIOTY Y jadamy HALHOHATHMX HASONOTHja W aMepHUYKHX
BPeZHOCTH IYTeM JIMKOBA Kao 1To cy To ounu Cynepmen uiu Kaneran Amepuka. T THKOBH
HOCTAIH CY NepcOHU(HKALIM]a CHAre [10]eIMHIA, MOPAJIHE UCIIPABHOCTH M ATPUOTU3MA, 1LITO
je omroapano notpebama jeIHOT APyIUTBa Koje je 6uno obyxsaheno Bemnkom nenpecujom n
Jpyrum cBerckum patoM. Hako je 1eo jkaHp cymepxepoja HECYMILHBO JIONPHHEO
MIOMYJIAPHOCTH CTPHIIA KA0 MAacoBHE 3a0aBe, OH je JAeleHHjaMa 3aAp)KaBao HapaTHBe 0 MohH U
HEOMXOMHOCTH 0/0paHe HAIIHOHATHUX HJeana, KOjH Cy YKOPemeHH y Hacnel)y JeBeTHaecTor
BEKa, Y HIEjaMa O TEXHOJIOIIKOM HANPETKy H aMEPHIKOM HHIHBHIYAIH3MY.

MebhyTHuM, y Opyroj NOJTOBHHH [BAJECETOT BeKa, N0ce0HO Y NEPHOLY O IIe3/IeCeTHX
JI0 OcaMJIeCETHX, TI0jaBHIIH CY CE aHIeprpayH] CTPUIIOBH KOjH CY PafHKaIHO NPEHCITHTHBAIH
nocrojehe xeremoHe HapaTHBe W PYIITBEHE KOHBEHIHje. AYTOpH Cy Tajaa MOYend ja
HCTPaKyjy MaprHHAIHE TEME NONYT TOTHCHYTHX HACHTHTCTA, NMOJHTHYKHX KOHTPOBCP3H,
CeKCyalHoT ocrnoOolema, U AeKOHCTPyKIHje kynType. OBe NpoMeHe HMaie Cy OrpoMaH

yTHLaj HAa TIOMEpa:e CTPHUIA Ka YMETHHYKOM TI0JBY jep Cy JoKa3aje [a ce BU3yellHa Hapaiuja
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MO)KE KOPHCTHTH M 32 BEOMA CITOMKeHe, KpUTHYKe 1 iyXoBHe Teme. Ho, nako je cynepxepojcku
CTPHI U Ja/be TOMHHHMPAO TPIKHUIITEM, YNPABO j& OBaj aITEPHATHBHH TNpaBal] OTBOPHO IYT
OHOME IITO JAHAC Ha3HBAMO YMETHHYKHM cTpHIoM. Ca 1ojaBoM NOCTMOJISPHH3MA, CTPHI je
CBE BMILE YCBA4ja0 HPOHMYHE W CaMOpe(IIEKTUBHE EIEMEHTE, J0K CYy MHOIH ayTOpH
HAMyIITand WIH TPENCTTMTHRANA CTape Weononike o0paciie, 9dMe Ccy CTBapamd HOBE
IIPOCTOPE 3a YMETHHYKA eKCIepPHMEHTHCama. YTNpaBo 3aXBabyjyhH TOM mpolecy, CTpPHI
MOYHIbLE 1a OHBa TIPeno3HaT He caMo Kao OONMHK MomyJiapHe KyaType, Beh M Kao JIeTHTHMaH
HKaHP BUCOKE YMETHOCTH, KOJH HOCE/Ayje COLCTBEHY (PHUI030()CKY U ECTETCKY AUMEH3H]Y.

[Napanenno ca TMM mpolecoM, pa3Boj AMUTHTAIHMX KOMYHHMKallHja M3MEHHO je M3
KOpeHa Ha4WH NpOM3BOAILe, JUCTpHOynHje H peuenuuje crpuna. Kao mro cam oQjacHHO ¥
IIOTTIaBJbY 0CaM, TEXHOJIOTH]a je Y BEIHKOj MepH pefleHHIcaTa YHTaB NIPOLeC NPOAYKIHje U
qucTpulyumje jep ¢y yMpeXeHOCT, AMIUTAIHU @laTH, [1a 4aK W BEelITaukd MHTeMICHLM]ja,
omoryhumm mmpeme crpuna no rnmodanse nybnuke. JpymTeeHe Mpeke noderne cy na Hyae
JaKo JOCTYIHE cajapxkKaje mMHaMHUHOT (popmara. OBO je MPHBYKIO MAacOBHY MAaX®Y JbYIH
CBHX T'€HEpalHja 3aTo ITO KpaTKoTpajHa, Op3onoTporuHa popma TuxTox Buaea, Muctarpam
punca uu JyTjy0 KITHMoRa BHIIIE OIrOBapa PUTMY CAaBPEMEHHX MOTPOIIIAYa HEr0 HEKH CIIOPHjH
M IyKH caapikaj. Ycled TaKBHX OKOJNHOCTH, YHTame CTPUNA, KA0 M KIbHKEBHOCTH YOIIIITE,
nperno je y cepy cneipduune myOonuke Koja je Bo/bHA Aa YIOKH BpeMe U NaKILY LITO je
Pe3yITHPAI0 KyITypalHuM napajtokcoM. Ctpur je caja, ¢ jeaHe crpane, 10040 Banuaanujy,
KPATHYKH W YMETHHYKH YTIEf, a ca APYTe CTpaHe, Modeo /1a ry0n cTapo MecTo y KynTypH Koje
Cy cajla mpey3end HajOp:KH M HajpeakTHBHHjH (opMaTH JHTHTAIHOT A00a. 3HadajHO je
IIOMEHYTH M Ja je caBpeMeHa KyITypa pe3ynTaT NOCTHHIYCTpHjcke (aze y Kojoj ce
uHpOpMalLKje, KOMYHUKALMJE W KPEAaTUBHA pasMEeHa CMarpajy KbydHum pecypcuma. OBo
3HaYM Ja c€ y TAaKBOM CaBPEMEHOM IpYIITBY KyATypa OONHMKYyje NpPBEHCTBEHO HYTEM
JUTCHTATHUX TeHJICSHIMja M HHTepaKLUHja Ha APYIITBEHHM MpekaMa, 3aTo IITo Te miatdopMe
noceyjy Moh 1a cTBOpe TPeH/ 3a caMO HEKOJHMKO JaHa, a YjeJHO Ja ra H yrace ca jeIHHM
KITHKOM,,

OmHo 1wTo MOTY [1a KayKeM jOII jecTe M TO [a OBa Te3a O €CTCTHU3alMjH CTPHIA IpaTH
NyTawy KOjH Cy MPOLIIH H APYTH OOIHIH YMETHOCTH Y HOMYJIapHOj KYITYpPH, HOMYT (hHIMa,
KOjH je Tpeno3Har kao ceaMa yMmeTHocT. Ctpun, melyTum, Mma noceGan 3Hayaj 3aTo WITO je
Jyro 6O MepIUNUpaH Kao POoH3BO/ 3a "o0n4He” JbY/E, a TheTOBa EBOIYI[H|a Y TIPARITY BHIIET
YMCTHHHYKOT cTaTyca yKasajia j¢ Ha oOMepambe y CAaMHM KYJITYPaJHHM BPSIHOCTHMA 3aNaIHuX
npymwTasa. OBO ce MOXe BHAETH NPBEHCTBEHO HA NPHMEPY MOCTENEHE pellaTHBH3ALHje

CTapuX UJe0NO0THja 0K Cy TI00aTHI YTHLA|H, O] jalaHCKe MaHTe J0 eBPOICKHX aBaHTapHHX
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MPUCTYTa, IOHETH HOBY PA3HOBPCHOCT ¥ TEMATHITH W CTHITY, Ka0 W YK/bYYHBAE TEMA MOy T
€KOJIOTHje, MHKIY3HBHOCTH, TPAHCXyMaHH3Ma M ClI. YclIex Tora, CTPHII €6 HE MOXKE BHUIIE
IIOCMATPaTH MCKJBYYHMBO Kao [E0 MONyJnapHe KyiaType, Beh Kao HMHTeTrpalHH eNeMEHT
CaBpeMeHe KyJITYpPe y HajIIMPEeM CMHCIY C€a COICTBEHMM KYJITYP&IHUM W TEOPHjCKHM
OKBHPHMA W TMOTEHIHjaJIOM 3@ TPAHCTIOHOBAhE Y JPYTE MeHjCKe H YMETHHIKe (hopMe.

Jenna o xoHcTaTanMja je cBakako H Ta Ja JKUBHUMO Y CBETY KOjH je J0KUBeo oJpeheHo
H3MeILTamhe BPeIHOCTH jep Cy Op3HHA, AaTPAKTHBHOCT H HHTEPAKTHBHOCT CTAJIH HCIPEL CIOPOT,
AHAIMTHYKOI YMTAa M YKUBAbE Y BU3YEIHHM CEKBEHLAMa KOJe CY KapaKTepHCTHYHE 3a
IITAMIIAHN CTPHI MM KUTY. MehyTnM, He Moxemo pehu ma je To HCK/BYYHBO HEraTHBaH
TPEH/ 3aTO IITO j& JOHEeO HIaK Heke HoBe ()opMe KOMyHHKalje 1 KyaType. Ho, unmennna 1a
C€ CTPHII ASTTMMHYHO 0JIMAKa0 O] Mace, 0TBOPHIA j&€ MOTYhHOCT 3a IeroBO IPeno3Hambhe Kao
BHCOKE KyJITYpaJIHe [10jaBe KOjy Babd CarjieiaBard H y My3ejiMa, TalepujaMa, KOHBeHLHMjaMma,
Kao M Ha YHHUBEP3MTETCKHM IMpOrpaMuMa M3 cepa ¥ YMETHOCTH M XyMaHHCTHKE. Y TOM
KOHTEKCTY, 0Baj MapajoKc IJe je CTpHN W3ryOHO MOHOMON MOMyJjapHe KYIAType AOK je
HCTOBPEMEHO CTEKA0 MECTO CaBPEMEHE H Y 0ipel)eHHM cerMeHTHMa, BHCOKE YMETHOCTH j€ OHO
HITO Ta j& W YYHHHUIIO BHINE Hero (aciMHaHTHHM (eHOMEHOM JBafeceT MpBOr Beka. 3aTo
cMaTpaM 71a je YNpaBo M3 TOI Mapamokca MpoM3allla MOTEHLHjanHO M Hajeha BpeaHOCT
CTpHIA JaHac, a TO je IaHca Ja KaJ Ce MOASPHHM YHTAOLHMa MPYXH KBAIHTETHO H
WHOBATHBHO JI€J0, OHO OyjJe [OXKUBJBEHO KA0 [PECTHYKHH YMETHMYKM 4YMH, @ HE TEK Kao
jenHokparHa 3abaBa.

Ha ocnoBy nocamaunse ananuse, cMaTpaM Ja je yYIpaBo Taj MeIHj KOjH je Hekala
CJLY’KHO NIPBEHCTBEHO 3a ITHPehe HapOAHO-TIONYAapPHHX HASOIOTH]ja, 1aHac ITyTeM COICTBEHS
MEIHJYMCKE HaparuBHe (MIEKCHOMIIHOCTH, MYJITUMOJAIHOCTH, TPAHCMEIUJAIHOCTH U
TPaHCIUIUIIMHAPHOCTH MOCTA0 YTOYHUIITE 33 HCTPaKMBamhe KOHTPAAHKTOPHOCTH IPYIITBA,
HCTOPH]CKHX 3a071y/1a, Ka0 U JeIHO CBEYKYITHO yTaname Y KOMIIIEKCHY BH3YEITHO-TeKCTYaTHy
CHHTE3Y.

Jla 3aK/byqiM, Ha OCHOBY CTIPOBE/IEHOT HAYIHOT HCTPAXKNBAGA, TRPHM /14 AMEPHUKH,
Kao ¥ CTPHI YOIIITE, AaHac HHje BUILE caMO CHMOOJ MacoBHE KynType, Beh je HocTao BasKHO
CPEJMIITE 334 CaBPEMEHE KPeaTHBHE H YMETHHYKE IIpaKce Tako WITO jé 3aMEHHO NMPBOOHTHO
3HAaYeHE, BPEHOCTH U CeMHOJIOMIKY KIacH(pUKaIHjy ca TUrHTATHHM Meaujuma. Ha taj Hauus,
MEIH] ¥ MEMjyM CTPHIA, TO3HAT W Kao degemd yMEMHOCM, HE CaMO J1a je eBOIYyHpao u3
MOMYJIAPHE Y CaBPEMEHY KYITYPY, Beh je MOcTao M HE3aBHCHH CYBCPECHH OOMK YMETHOCTH U
KyIType KOjH j& jeAHAK II0 CBOjOj BPEJHOCTH, KYNTYPHO-YMETHHUYKOM JONPHHOCY H

CBEYKYTIHOM YYHHKY Ca CBUM OCTAITMM YMETHHYKHM IpaHaMa y KYITYpH, APYLITBY U CBETY.
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