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Apstrakt

Predmet ove disertacije je analiza transdisciplinarnosti i transmedijalnosti u makedonskoj
savremenoj umetnosti (od makedonske drzavotvorne samostalnosti 1990-ih do danas),
istrazivana i sondirana kroz perspektivu preklapanja iviSeslojnih relacija sa

tehnologijom, politikom i ekologijom.

Makedonska savremena umetnost se razvija u specifi¢nim politi¢kim okolnostima, sa
socio-politickom neravnoteZom, tranzicijom koja jo§ uvek traje i uslovima koji doprinose
neprolaznom upitnom identitetskom diskursu. Ovakva dru$tveno-politi¢ka situacija
predstavlja plodno tlo za razvoj politicke umetnosti i razne vidove transtakticke umetnosti

u relaciji sa politikom.

U odnosu na otvorenost za nove medije i tehnolo$ke novitete, eksperimente (bioloske,
genetske, nau¢ne itn.) i njihovu primenu, posmatrano globalno, mora se naglasiti da je
makedonska savremena scena nedovoljno novomedijski razvijena, §to je rezultat
nedovoljnih finansijskih kapaciteta i umetnika i umetnickih institucija koje prezentuju i
promovis$u savremenu umetnost. Zato, tehnoloSki aspekt makedonske transtakticke
umetnosti je razmatran u konstantnoj spregi izmecu izazova savremenog vremena i

lokalnih moguénosti.

I treci aspekt analize transdisciplinarnosti i transmedijalnosti makedonske savremene
umetnosti u disertaciji bice ekologija, koja zajedno sa aspektima zastite zivotne sredine i
samoodrZivosti postale su feste teme interesovanja umetnika ¢ije su namere da podignu

svesti izraze li¢ni revolt protiv ljudskog egzistencijalnog apsurda.

Ova doktorska disertacija bi¢e prvo istrazivanje ovakvog tipa o umetnosti u Severnoj
Makedoniji, i time ¢e njena jedinstvenost doprineti otkrivanju novog diskursa u razvoju
makedonske savremene umetnosti u kontekstu transdisciplinarnosti i transmedijalnosti.

Njen nau¢ni doprinos je u spoznaji




problematike disertacije, koja se odvija unutar predmeta istrazivanja te pojave u makedonskoj

savremenoj umetnosti, te njenom opisu, klasifikaciji, tipologizaciji, otkri¢u i analizi sluc¢aja.

Pomocu teorijskoj i deduktivnoj analizi trud polazi od opsteg do posebnog, od globalnog do
lokalnog. Definisanjem hronoloskog okvira i termine savremenost i savremena umetnost
kroz primenjlive teorije vazZnih savremenih filozofa (Teri Smit, Boris Grojs, Pjotr Pjotrovski,
Ker BiSop, Piter Ozborn i dr.), dovelo je do teorijsku opravdanost bavljenja ovom vrstom
istrazivanja. Dalje u radu, primenom empirijske, istorisko-sociolo$ke analize,
komparacijom, sistematizacijom i klasifikacijom, posmatranja ili primenom vizuelnih
saznanja o odredenoj pojavi, studije slucaja itd. doslo se do potvréivanju postavljenih
hipoteza o transdisciplinarnosti i transmedijalnosti u makedonskoj savremenoj umetnosti i

time, potvrdivanju njene pozicioniranosti u okviru globalnih tendencija ka transtakti¢nosti.

Kljucne reci: transdisciplinarnost, transmedijalnost, makedonska savremena umetnost,

politika, ekologija, tehnologija.




Abstract

The subject of this dissertation is the analysis of transdisciplinarity and transmediality in
Macedonian contemporary art (from Macedonian independence in the 1990s to the
present day), researched and probed through the perspective of overlapping and multi-

layered relationships with technology, politics and ecology.

Macedonian contemporary art has developed in specific political circumstances, with a
socio-political imbalance, an ongoing transition and conditions that weigh heaVéon a
never-ending questionable identity discourse. This socio-political situation has opened up a
fertile ground for the development of political art and various types of trans-tactical art in
relation to politics.

In terms of the heightened use of new media and technological novelties, experiments
(biological, genetic, scientific, etc.) and their application, viewed globally, it must be
emphasized that the Macedonian contemporary scene has insufficiently taken advantage
of the availability of new media,, due to insufficient financial capacities of both artists and
artistic institutions that present and promote contemporary art. Therefore, the
technological aspect of Macedonian trans-tactical art is considered in a constant connection
between the challenges of current times and local possibilities.

And the third aspect of the analysis of transdisciplinarity and transmediality of Macedonian
contemporary art in the dissertation will be ecology, which together with aspects of
environmental protection and sustainability have become frequent topics of interest for
artists whose intentions are to raise awareness and express personal revolt against human
existential absurdity.

This doctoral dissertation will be the fira'esearch of its kind on art in North lﬁcedonia,
and thus its uniqueness will contribute to the discovery of a new discourse in the
development of Macedonian contempo ra art in the context of transdisciplinarity and

transmediality. Its scientific contribution is in understanding the issues of the very




dissertation, which takes place within the subject of research and the phenomenon in

Macedonian contemporary art, and its description, classification, typology, discovery and
case analysis.

By means of theoretical and deductive analysis, the effort begins from the general to the
particular, from the global to the local. By defining the chronological framework and the
terms contemporaneity and contemporary art through the applicable theories by
important contemporary philosophers (Terry Smith, Boris Groys, Piotr Piotrowski, Claire
Bishop, Peter Osborne, etc.), it led to the theoretical justification of engaging in this type of
research. Further in the work, applying empirical, historical-sociological analysis,
comparison, systematization and classification, observation or application of visual
knowledge about a certain phenomenon, case studies, etc. the hypotheses about
transdisciplinarity and transmediality in Macedonian contemporary art were confirmed
and thus, its positioning within the framework of global tendencies towards trans-tacticity

was confirmed.

Keywords: transdisciplinarity, transmediality, Macedonian contemporary art, politics,

ecology, technology.




UvoD

Makedonska savremena umetnost je umetnost koja se stvara u dana$njici, u
savremenom vremenu, u sadasnjosti. Umetnost koja je Ziva, dogodila se j%deéava se
danas i desice se sutra. To je umetnost bez opravdane istorijske perspektive, ali to ne znaci
da njome ne treba da se bave istrazivadi, teoreticari, kriticari i istori¢ari umetnosti, da se
bave njenom sistematizacijom, klasifikacijom, teoretizacijom, istrazivanjem razloga njenog
pojavljivanja, njene forme, konceptualizacije, njenog institucionalnog ukljudivanja ili
isklju¢ivanja, mo¢i koju poseduje u oblikovanju globalnog misljenja ili podizanja svesti,
njenom medijacijom u protoku informacija, zakljutaka, arhivskih i dokumentarnih

podataka, njenom konzumacijom od strane publike, pitanjima koja postavlja ili odgovara.

Zato 8to se dogada sada, a pojam sada podrazumeva period od oko dve-tri
decenije (mada je nemoguée tafno hronoloSki determinisati), suofava se sa mnogim
savremenim formama transformacije njene nekadaSnje uloge u estetski zasitenim
formalistickim delima (iz perioda modernizma) ili, opet, konceptualno egzistiraju¢im
umetnickim formama (slike, skulpture, crteZi), performansima ili instalacijama (iz perioda
post-modernizma). U okviru savremenosti, umetnik pocinje da prevazilazi granice vlastite
disciplinarnosti i medijalnosti (i u odnosu tehnika i u odnosu transfera ideje), te stvara
istrazivacke i eksperimentalne procese koji se nekada zavrsavaju, a nekada ne, uz galerijski
formatirano umetnicko delo (pri tom ostaje u domenu akcije, reakcije na javnom prostoru,

temporalnog dogadaja, ideje).




Vrlo bitan aspekt je i nivo tehni¢ko-tehnoloskog razvoja komunikacije. Pored sada
vec¢ dugog niza decenija involvirani world wide web ili internet, sada je preplavljen i raznim
digitalnim platformama socijalne komunikacije (i profesionalnog, i informativnog, i
zabavnog karaktera), a to omogucava prenos ideja, misli, liﬁl podataka, dogodovstina. Oni
su odli¢na platforma za kritike, Sirenje kvazi-demokratije u kojoj svako ima pravo na svoje

miSljenje i, naZalost, o¢evidni pad moralno-etickih Zivotnih normi i principa.

Kada se ovakva vrsta savremenosti stvara u jednoj jo§ uvek tranzicijskoj zemlji,
kao $to je Makedonija, tj. od nedavno Republika Severna Makedonija', procesi su mnogo
kompleksniji, frustrirajudi, sporiji, neimplikativniji i svakako teZe prihvatljivi od institucija i
publike. Ali kao Sto je uvek bilo kroz istoriju, slozeni drustveno-politicki uslovi su bili
plodno tle za kreativne umove (zbog njihove senzitivhosti na ovakve promene i
transformacije koje traju i ne vidi se kraj tunela), pa tako i savremeni makedonski umetnici
uspevaju u svim egzistencijalnim, socijalnim i dru$tveno-politickim malformacijama da

naduizvor ili motoriku svojih projekata.

Zbog toga ¢e u fokusu ovog istrazivatkog rada biti upravo ova savremena
makedonska umetnost stvarana u specifi¢nim uslovima politi¢kih turbulencija i ekonomske
nestabilnosti; u ekolo$kim uslovima gradiranja izmedu prvih 10 na spisku najzagadenijih
zemalja u svetu?; kulturno i obrazovno degradirajucih i reverzibilnih procesa koji streme ka
regresiji, a ne progresu, u kojima stranacka i politicka obojenost imaju primat; ka

pojacanoj mo¢i crkve i religioznih dogmi,

1 Ovaj momenat je istaknut ne zbog nacionalnih i rodoljubivih oseéanja veé da se doara koliko je u¢aurena i
permutirajuc¢a konceptualna matrica jedne mlade i ,izgubljene"” zemlje koja je bila deo bivie moéne
Federativne Republike Jugoslavije, u njenoj potrazi za istorijskim i nacionalnim identitetom, koja, opet, u isto
vreme poku$ava da postane deo velike evropske porodice, te je zbog toga spremna na neverovatne
kompromise, é¢ak i po cenu vlastitog identiteta.

2 Zemlje kao 5to je naSa su odli¢na baza svih nelegalnih skladitenja ili unistavanja hemijskih otpada, a zato
se uplacuju finansije od strane drugih zemalja koje ,izvoze” otpad. Za siromasne zemlje kao Sto je
Makedonija, takve finansije su super modus da se napune dZepovi pojedinaca, a da se pritom ne misli na
buducnost svoje dece, pre svega, a zatim i na buduénost svih ostalih, na buduénost planete Zemlje




naspram tehnoloskog progresa i sekundarnog transfera informacija, ka VR - virtuelnoj
realnosti, MR - me8anoj realnosti i augumentativnoj realnosti naspram jo§ uvek postojece
eksploatacije prekarijata uobli¢cenog likom krojatica, fabri¢kih radnika i ostalih radnika bez
minimalne ekonomske sigurnosti. Enormna migracija stanovniStva dodatno je zacinila
makedonski egzistencijalizam i doprinela takozvanoj fazi ,odliv mozgova“. Takve su, u
prvom redu, konstelacije u okviru kojih se oformljava, definiSe i prezentuje makedonski

savremeni umetnik.

1.1. Predmet doktorskog rada

Predmet ove disertacije je analiza pojave transdisciplinarnosti i transmedijalnosti
u makedonskoj savremenoj umetnosti, istrazivane i sondirane kroz perspektivu
preklapanja i vieslojnih relacija sa tehnologijom, politikom i ekologijom. Da bi se tatno
odredio predmet istraZivanja, treba definisati pojmove transdisciplinarnost i
transmedijalnost i njihov razvoj od ideje do savremene teorijske metode ujedinjenja znanja
na razlicitim nivoima da bi se izgubile o$tre granice i folderska grupisanja izmedu

disciplina i medija.

Transdisciplinarnost, prema Basarabu Nikoleskuu (Basarab Nikolescu), je
pristup istraZivanju odredenog dihotomnog ili multidisciplinarnog diskursa koji koristi
metodologiju ili saznanja koja se odnose na ono 3to je, $to se razvija izmedu, kroz i preko
uzimaju¢i kao imperativ jedinstvo znanja. To je integrisan pristup kompleksnim
problemima koji kao svoju platformu koristi znanja razlititih disciplina sa razli¢itim
perspektivama pristupa problemu koji se zastupa (prema Solomonu Benataru [Solomon

Benatar]).

Definicija transmedijalnosti, sa druge strane, je narativ koji se proteZe kroz viie
medijskih oblika koji takode imaju ulogu u naglasavanju snaga tih oblika. Transmedijalnost

je termin koji se koristi u studijama intermedijalnosti,




naratologije i novih medijskih studija kako bi se opisali fenomeni koji nisu medijski
specifi¢ni, §to znati da nisu povezani sa odredenim medijem i mogu, stoga, da se realizuju u

velikom broju razli¢itih medija, poput literature, vizuelne umetnosti, filma ili muzike.

Predlog istraZivada je da se prilikom istraZzivanja koristi jedan pojam, transtaktike,
preuzet od profesora Mika Suvakovi¢a (Misko Suvakovi¢) koji je ovaj pojam postavio kao
glavnu temu u medunarodnom nau¢nom ¢asopisu za umetnost i medije ,Arts and Media"“
broj 27 iz 2022. godine, u naslovu ,TRANS-TACTICAL IMPACTS: The transdisciplinary,
transcultural, transnational, translinguistic, transmedia, and transindividual in
contemporary humanities, politics, artistic and media practices” (Transtakticki uticaji:
transdisciplinarno, transkulturalno, transnacionalno, translingvisti¢ko, transmedijalno i
transindividualno u savremenim humanistickim, politickim, umetni¢ckim i medijskim
praksama). Ovaj pojam se moze primenjivati vrlo frekventno i relevantno jer obuhvata obe

vrste transa (van grani¢na istrazivanja i uenja) koje se testo puta i medusobno preklapaju

3

Politika, ekologija i tehnologija su klju¢ne discipline preklapanja, kljuéne u
determinisanju transtaktickih konotacija sa umetno$¢u u Makedoniji. Makedonska
savremena umetnost se razvija u specifi¢nim druStveno-politickim okolnostima, sa socio-
politickom neravnotezom, tranzicijom i neprolaznim upitnim identitetskim diskursom.
Ovakva situacija predstavlja tlo za razvoj umetnosti u korelaciji sa politikom. U odnosu
otvorenosti ka novim medijima, eksperimentima i njihovoj primeni, posmatrano globalno,
mora da se naglasi da je makedonska savremena scena nedovoljno novomedijski razvijena,
Sto je rezultat neodgovaraju¢ih niskih finansijskih kapaciteta za umetnika i

umetnickih

3 Pogledaj: “No 27 (2022): Issue No. 27, April 2022 - Main Topic: TRANS-TACTICAL IMPACTS: The
transdisciplinary, transcultural, transnational, translinguistic, traamedia, and transindividual in
contemporary humanities, politics, artistic and media practices”, AM Journal of Art and Media Studies
lgrade, Serbia: Faculty of Media and Communications, Singidunum University, April 2022),
:/ /fmkjournals.fmk.edu.rs /index.php/AM/issue/view/30/showToc.




institucija koje prezentuju i promoviSu savremenu umetnost. [ tre¢i aspekt analize
transdisciplinarnosti i transmedijalnosti makedonske savremene umetnosti u disertaciji,
jeste ekologija. Kao jedan od najkriti¢nijih problema egzistencije u dana3njici, ovaj ¢e
aspekt biti istrazivan kroz primere savremenih kritika, kompleksnih projekta i

performansa i akcije nekolicine makedonskih savremenih umetnika i umetnickih grupa.

Ova doktorska disertacija predstavlja prvo istrazivanje ovakvog tipa o umetnosti u
Severnoj Makedoniji nakon njenog osamostaljenja do danas, i time e njena jedinstvenost
doprineti otkrivanju novog diskursa u razvoju makedonske savremene umetnosti u
kontekstu transtakti¢nosti, tj. transdisciplinarnosti i transmedijalnosti. Njen nauéni
doprinos je u spoznaji same teme disertacije, koja se odvija unutar predmeta istraZivanja
te pojave u makedonskoj savremenoj umetnosti, te njenom opisu, Kklasifikaciji,
tipologizaciji, otkri¢u i analizi slu¢aja. Ova disertacija ¢e biti veoma korisna literatura koja
¢e imati i didakti¢ki karakter, tj. bice vredna literatura za studente umetnosti i istorije
umetnosti, otvaranjem novih horizonata za istraZivanje i eksperimentisanje, ¢ime moze

inicirati buduéi razvoj savremene umetnosti kroz transdiciplinarnost i transmedijalnost.

1.2. Cilj doktorske disertacije

Cilj ove doktorske disertacije je da se istrazi jedan specifitan fenomen u
makedonskoj savremenoj umetnosti, koji do sada nije bio razmatran kroz ovu metodologiju
i perspektivu, a to su aspekti preklapanja i meSanja granica izmedu razlicitih disciplina:
vizuelne umetnosti (umetnost i/ili humanisti¢ke nauke) sa politikom (drustvene nauke)

i/ili sa ekologijom (prirodne nauke) i/ili sa tehnologijom (primenjene nauke).




Drugi fakt vaznosti ovog rada je definisanje okvira u kome neko delo moze i treba
biti naslovljeno kao savremeno, jer nije svako delo koje se sada stvara savremeno. Ako je
istrazivanje moderne i postmoderne u makedonskoj umetnosti pristojno onda je veé
sazrelo tlo da proizade jedno novo istrazivanje usmerno isklju¢ivo ka savremenoj
umetnosti koja ima znacajan impakt na kulturno- druStvene procese, tj. iznosi znanje,
sagledavanje, stav o nekoj pojavi koriste¢i interpolacijske ili transmetodologije u procesu
izmedu umetnosti i politike, ekologije i tehnologije. Ne moZemo ocekivati da ¢e ovaj rad
razobliéiti ¢itavu savremenu makedonsku umetnost i sve njene izme i problematike i forme,
ali ovaj teorijski repertoar umetnicke delatnosti otkri¢e jedan narocito vaZan i Zivotno
oblikuju¢i segment savremene umetnosti koja se stvara na geopolitickom tlu Republike

Severne Makedonije.

Bitan aspekt koji ¢e doprineti jedinstvenosti ali i razli¢itosti ovoga rada (od ostalih
istrazivanja) je precizan momenat pojave sinteze razli¢itih nau¢nih disciplina i medija, jer
se u istoriji makedonske savremene umetnosti, pogotovo kada je re¢ o umetnosti nastaloj
nakon osamostaljenja Republike Severne Makedonije, pisalo o razli¢itim medusobnim
kontekstima, poput umetnosti i kritici dru$tva, umetnosti i politici, umetnosti i aktivizmu,
ali veoma malo o umetnosti i tehnologiji i skoro uopste o umetnosti i ekologiji. U svemu
tome razmatrane su zone interesa i izraZzavanja umetnika i njihovih odgovora na zadate
diskurse - politika, tehnologija, ekologija, a ne zone preklapanja i gubljenja stroge granice
izmedu naucnih disciplina, niti su tretirane kao transdisciplinarne i transmedijalne

kognitivne istrazivacke varijable.

Do sada nije objavljen nijedan rad koji tretira transdisciplinarnost i
transmedijalnost u istoriji i teoriji makedonske savremene umetnosti. Ova tema, njeno
istrazivanje i potvrdivanje zadatih hipoteza, uz neophodnu analizu slu¢aja bi¢e autenti¢ni
primer preklapanja neumetni¢kih disciplina sa samom umetnos$¢u, nesto o ¢emu do sada
nije bilo redi u direktnom terminolo$ki zadatom smislu. Takode, po prvi put bi se

definisali pojmovi kroz makedonsku




perspektivu i komparativno bi se ujedinili svi primeri koji tretiraju transdisciplinarni i

transmedijalni nadin rezonovanja i prezentovanja jednog umetnickog rada.

Determinisanje postojanja ovakve vrste umetnosti, tj. dokazivanje hipoteza i
odgovaranje istraZivackim pitanjima, poredivanje umetnika koji se bave ovakvim
transtaktickim pristupima i analiza njihovih najznacajnih projekata, njihove sistematizacije
i obrade kroz prizmu teorijske relevantnosti, stvori¢e jednu strukturisanu i jasnu gradu

koja ée se i dalje produbljivati i istrazivati u jo§ uzim specifikumima.

1.3. Naucéne hipoteze doktorske disertacije

Da bi se zapocelo istrazivanje datog problema, treba postaviti istrazivacka pitanja
preko kojih ¢e se dokazivati verodostojnost pretpostavljenih hipoteza, koje su ustvari
predmet rada i put do njegove nau¢ne opravdanosti i cilja. Po¢evisi od nacela determinacije
savremene umetnosti uopste, a zatim konkretnije i savremene makedonske umetnosti, te
sagledavanja kako se pomeraju granice disciplinskog okvira umetnosti i njene teorije,
analize i sistematizacije, dopunjeni medijskim i tehnoloSkim inovacijama koje se
svakodnevno obogacuju, menjaju, prepli¢u, postavicemo jasne, konkretne, i dokazive
hipoteze koje ¢emo pokusati opravdati pomocu strukturno postavljene metodologije i
teorijske osnove. Rec je o sledetim osnovnim hipotezama na kojima se rad zasniva i koje ¢e

se unjemu istrazivati:

1. u makedonskoj savremenoj umetnosti postoji transtakticko
rezonovanje:
a) u makedonskoj savremenoj umetnosti postoji transdisciplinarnost; b) u

makedonskoj savremenoj umetnosti postoji transmedijalnost;




2. transmedijalnosti transdisciplinarnost u makedonskoj savremenoj

umetnosti ostvaruje se u njenoj vezi sa politikom, ekologijom i tehnologijom.

Kroz strukturu rada ¢e se dokazivati verodostojnost ovih teza, tj. postojanje
transdisciplinarnosti i transmedijalnosti u makedonskoj savremenoj umetnosti kroz njenu
vezu sa: a) politikom, b) ekologijom i v) tehnologijom. Kroz istrazivanje istorijskog,
teorijskog, pojavnog, koncepcijskog, politicko-socijalnog i empirijskog razvoja savremene
vizuelne umetnosti, najpre u svetu, a drugostepeno i u geopolitickom regionu Severne
Makedonije, sondirace se pojave, procesi i turbulencije i u drustveno-politickom smislui u
kulturnoj i i%ucionalnoj politici koji su se dogodili u godinama nakon osamostaljenja
nade drzave i koji su direktno ili indirektno uticali na preokret razvoja misli i rezonovanje
umetnosti i koji su na neki nadin inicijacija i razlog za pojavu transdisciplinarnosti i

transmedijalnosti.

U istraZzivatkom telu uodili bi se razliciti diskursi preklapanja savremene
umetnosti sa drugim disciplinama, a stavio bi se akcenat na predloZene discipine, tj.
politike, ekologije i tehnologije kao najdominantnije diskurzivne pozicije za promatranje
savremene umetnosti. U svakom od posebnih ogranaka istrazili bi se umetnicki primeri
Cijim radovima se mogu potvrditi pretpostavke ili hipoteze same doktorske disertacije, a
kroz istrazivacki rad bi se izdvojile studije sluc¢aja najdoslednijih primera transtakti¢nosti
(transdisciplinarnost i transmedijalnost) u makedonskoj savremenoj umetnosti koji ¢e biti
na neki nacin potkrepljeni teorijama na koje se najviSe oslanjaju i gde se mogu utemeljiti

osnove datog pristupa.

1.4. Naucne metode za istraZivanja i pisanje doktorske disertacije

Da bismo poceli da dokazujemo pretpostavljene hipoteze, kao $to je principu

svakom nau¢nom radu, potrebno je da postavimo jasnu metodologiju koja ¢e




nas voditii koja ¢e nas dovesti do opravdavanja pretpostavki, korak po korak. Zahvaljujuéi
jasnoj teorijskoj i deduktivnoj analizi, do¢i ¢emo od opSteg do posebnog, od globalnog do
lokalnog. Da bi se definisao konkretni okvir u kome ¢e se istrazivanje odvijati, kao
svojevrsni hronolo$ki panoptikum, prvo ¢e se definisati termin savremenost i savremena
umetnost, koji na neki natin postavlja teorijsku opravdanost bavljenja ovom vrstom
istrazivanja. Kroz ovu analizu moZemo postaviti ¢vrstu osnovu na kojoj ¢emo graditi

istrazivacki blok.

Druga etapa u metodoloskoj hijerarhiji bi¢e analiza i definisanje terminologije koja
je klju¢na za disertaciju - termina transdisciplinarnost i transmedijalnost. Ovim ¢emo
razjasniti sustinsku nedoumicu o konkretnosti terminolo$kih odrednica i njihovoj sli¢nosti
ili razli¢itosti od drugih izvedenica iz istog korena kao multi- i interdisciplinarnost ili multi-

i intermedijalnost. Teorijska tumacenja i objasnjenja grade konstrukciju bloka koji se gradi.

Vazan strukturalni okvir je i dokazivanje opravdanosti odabira upravo politike,
ekologije i tehnologije kao oblasti i disciplina koje u savremenom diskursu imaju ozbiljan

uticaj na drudtveno-socijalnu egzistenciju, pa su stoga neodvojivi deo umetnicke katahreze.

U sledecoj fazi, a da bismo videli koliko je trans-taktika transdisciplinarnosti i
transmedijalnosti moguce primeniti u umetnosti, buduci da su to generalno metode ucenja
i dolaZenja do znanja i informacija, a ne ¢isto umetnicke teorije i platforme, trebalo bi da
vidimo kako su oni ,vidljivi” i eksportovani kroz primere iz istorije savremene umetnosti.
Odavde ¢e biti napravljen pregled najznacajnijih transtaktickih primera transdisciplinarnih
i transmedijalnih obrazloZenja umetnosti u svetu, posmatranih kroz prizmu i preklapanja
sa politikom, ekologijom i tehnologijom. Ovo istraZzivanje i izdvajanje primenljivih i

konkretnih svetskih primera omoguci¢e nam da u daljem
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delu dokazivanja pretpostavki primenimo klasi¢nu komparativnu metodu u pronalaZenju

odgovaraju¢ih makedonskih primera.

Nakon ovog prvogi vaznog dela koji jasno gradi konstrukciju ili okvir materijala za
istrazivanje, dolazi do okretanja ka specifitnom biopolitickom i geografskom tlu Severne
Makedonije sa svim njenim rizomima iz kojih potinje da se formira telo istrazivackog rada.
Shodno tome, mora se otpoceti istorijsko- socioloskom analizom pojava koje definisu
savremenost u Makedoniji (Severna Makedonija) nakon njene nezavisnosti 1990. godine,
koja se slutajno poklapa (sa godinu dana razlike) sa godinom koju teoreticari najcesce
postavljaju, kao jednu od mogucih verzija za pocetak savremene - to je 1989. - kraj
Hladnograta i pad Berlinskog zida. Krize i transformacije u svetu, politi¢ki preokreti,
promene drzavnog uredenja, razli¢itog intenziteta i fokusa, ogledaju se i u Makedoniji, a
otuda, se komparativno i analogno, opravdava konceptualna i horizontalna povezanost i

politicko-egzistencijalna distopija determinisanog.

Nakon istorijskog pregleda sledi primena metode konkretizacije objekta
istrazivanja, tj. poku$aj da se prosledi transdisciplinarnost i transmedijalnost u savremenoj
makedonskoj umetnosti sa politikom, tehnologijom i ekologijom koja se razmatra kroz
analizu i opis umetnic¢kih poduhvata nekih od najuticajnijih umetnika iz perioda koji je u

fokusu istrazivanja - savremene.

Za ovuinarednu fazu bi¢e primenjen i koriS¢en metod intervjuisanja i direktne
razmene misli, ideja i rasudivanja sa savremenicima - umetnicima, pristup koji otvara
drugaciju, Zivu komunikaciju, za razliku od koris¢enja teorijskih i kriti¢kih interpretacija

njihovih koncepata i umetnickih dela.

Odabirom i kori§¢enjem empirijske (iskustvene) metode primenice se postupak
istrazivanja slu¢ajeva - kroz konkretne radove i primere - pojedinih umetnika dokazace se
pojava transdisciplinarnosti i transmedijalnosti u savremenoj makedonskoj umetnosti,

opravdana i potkrepljena teorijskim izvorima.
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U celom procesu istrazivanja posebno ¢e biti akutna uklju€enost i primena
metoda sistematizacije i klasifikacije, zahvaljujuci kojoj ¢e se formirati ¢vrsta gradevinska
struktura istrazivackog skeleta i na taj nacin ¢e se moc¢i do¢i do odgovora na postavljene

hipoteze.

Pisanje i istrazivanje o periodima i procesima je u prvom licu jednine, tj. iz licnog
angaZovanja i neposrednog rada u oblasti pripreme, prezentacije, promocije i obrade
makedonske savremene umetnosti, tj. interpolacija metoda posmatranja ili primena
vizuelnih saznanja o odredenoj pojavi ¢e dati ,svez” i

»Ziv” odnos prema konkretnim pojavama i procesima u savremenoj makedonskoj umetnosti

- predmetu ovog istraZivanja.
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2.  SAVREMENOST, KAKO SE ONA TUMACI I STA SE POD NjOM
PODRAZUMEVA

Savremena umetnost, izvedena analogno vremenu koje odreduje njenu hronologiju

Savremenost je pojam koji sam po sebi odreduje vreme i hronologiju koja
odgovara temporalnosti sadasnjosti. SA + VREMEN, zajedno sa vremenom, tj. govori o tome
da budete prijatelji sa vremenom sada u sadaSnjosti. Ali ako se pravi analogija izmedu
porekla recti i njenog pojavljivanja, moZe se uociti odgovaraju¢a promena u njenoj recepciji
i primeni. Naravno, i teoreti¢ari umetnosti diskutuju, problematizuju i aktuelizuju ovaj
termin, jedni mu nalaze primenu i analogiju, dok drugi kritikuju ovaj pristup, govoreci
upravo o promenljivosti i sloZenosti njegovog adekvatnog znacenja. Medutim, u
razmatranju aktuelne teme ovog rada, bilo je klju¢no tumaciti znacenje pojma
savremenost, kako bi se pozicionirala umetnost koja ¢e biti obradena, tj. savremena
umetnost koja se sada stvara u specifi¢cnom geopolitickom prostoru - Republici Severnoj

Makedoniji.

Termin je prvi put koris¢en u 19. veku, a potom u 20. veku, ta¢nije 1947. godine,
kada ga Institut za savremenu umetnost u Londonu, koji je prva multidisciplinarna
umetnicka organizacija, uvodi kao termin u svoj naziv.

Medutim, primeni i identifEiji pojmova savremenostisavremena pocelo se ozbiljnije
pristupati 1980-ih, taénije nakon pada Berlinskog zida i zavrSetka Hladnog rata. [pak, iako
je to je umetnost koja hronoloskii ideoloski prati modernu i postmodernu i udaljava se od
njihovih karakteristika, to ne znati da je svaka umetnost koja se sada stvara po svaku cenu
savremena, kako kaze Polona Tratnik (Polona Tratnik). Prema njenim refima, savremena
umetnost se viSe ne bavi sobom, ve¢ savremenos¢u danasnjeg vremena i duhom tog
vremena.* Otuda, govoreci o hronologiji savremenosti, automatski je povezujemo sa

vremenom, tj. istorijom, sa

4 Tratnik, Polona. Umetnost u savremenosti (Orion Art, Beograd, 2018), 9.
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proslo3cu, sadasnjoScu, ali i neizvesnom buduénosc¢u. I kako da govorimo o ne¢emu §to
treba definisati bez potrebne distance kada smo i mi u ovoj sada$njosti, sada i ovde? Kako
biti objektivan kada su umetnici ve¢inom na3i savremenici, naSa generacija i saradnja sa
njima je direktna. Koji je relevantan nau¢ni pristup kojim ¢e se utvrditi da tretman ove
vrste umetnosti nije samo kriti¢ki pristup ili povr$no novinarsko tumadenje dogadaja?
Zanimljiva recenzija objavljena u ¢asopisu October izdavaca MIT Press naslovljena je
Qestionnaire on “The Contemporary Art” u kojoj je u¢estvovao veliki broj teoreticara,
istori¢ara umetnosti, kriticara, filozofa, izmedu kojih i Hal Foster (Hal Foster), Dzulija
Brajan-Vilson (Julia Bryan-Wilson), Grant Kester (Grant Kester), DZejms Elkins (James
Elkins), Mivon Kvon (Miwon Kwon), DZo$ua Senon (Joshua Shannon), Pamela M. Li
(Pamela M. Lee), MiSel Kuo (Michelle Kuo), Mark Godfri (Mark Godfrey), Okvui Envezor
(Okwui Enwezor), Anton Vidokle (Anton Vidokle), Teri Smit (Terry Smith), Aleksandar
Albero (Alexander Alberro), Tim Grifin (Tim Griffin), T. DZej Demos (T.J. Demos), Kristofer
P. Hojer (Christopher P. Heuer), Keli Baum (Kelly Baum) i drugi. Iz ovih eseja izdvojila bih
nekoliko zanimljivih zapaZanja. Grant Kesner, na primer, tvrdi da je pripisivanje sadasnjosti
savremenome nemoguce jer je deo mnogo veceg polja. Ova hipoteti¢ka analiza dovodi do
preispitivanja konstituisanja savremenog kao celine, koja crpi iz proslosti, ali ¢iji efekti i
odnosi sa budu¢nos$€u ostaju nejasni, posebno ako se uzme u obzir istorizacija. ,U sustini,
sama ideja o istoriji savremene umetnosti izgleda kao oksimoron. Kako se nesto
»savremeno” moze tretirati sa ozbiljno$¢u i nau¢nom odvojenos$c¢u bezbednog istorijskog
objekta? Umesto postepenog povecanja argumentovanih sudova tokom vremena, dijalog
oko savremene umetnosti je sinhroni¢an, kontradiktoran i bo¢an“.®> Ali on kaZze, da bi se
govorilo o savremenoj umetnosti, trebalo bi uzeti u obzir dve sustinske ¢injenice, a to je da
se monopol kriti€ara, teoretitara, istori¢ara umetnosti u rezonovanju dela gubi (umetnik je
jo§ uvek Ziv, a ¢esto sam postaje teoreticar), a da se dodaje znacenje recepciji (i
multimodalnim procesima recepcije) dela od strane aktuelnog recipijenta, ¢iji pogled i te

kako utic¢e na

nt Kester, “Questionnaire on “The Contemporary Art",” October, Vol. 130 (October, 2009): 9,
{EES: //doi.org/10.1162 /0ct0.2009.130.1.3.
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interpretaciju dela, kao resurs za analizu . Ovim savremena istorija umetnosti ugrozava

tradicionalni diskurs istorije umetnosti.®

Ric¢ard Majer (Richard Meyer) govori o prednosti uspostavljanja direktnog odnosa
sa Zivim umetnicima, uprkos svim poteSkoc¢ama koje ovaj pristup moZe da doZivi, i da rad
sa savremenicima nije samo predmet istraZivanja savremene umetnosti, ve€ da je u
prethodnim periodima bilo pokusaja da se istorizuje savremenost, tj. tada modernost. On
navodi primer organizovanja izloZbe arhitekte Frenka Lojda Rajta (Frank lloyd Wright) u
MOMA, kada je doSlo do direktnog sukoba izmedu tadasnjeg direktora Alfreda Bara (Alfred
H. Barr, Jr.)” i istorijski kustoskog pristupa tima MOMA sa idejama za sveZu, otvorenu
izloZzbu Rajta, pri ¢emu je kao rezultat aktuelnog sukoba, sam umetnik organizovao gotovo
sve u procesu pripreme. Ovakvi primeri govore o otvorenim moguénostima kockanja u

stvaranju savremene istorije umetnosti, alii to je su$tina u teoriji savremene umetnosti.?

Kvon, s druge strane, osporava konvencionalnu mudrost istorijske logike
savremene umetnosti. Prosirujuci analize drustvenih, diskurzivnih, ekonomskih i politi¢kih
uslova koji stvari ¢ine funkcionalno moguéim, savremena istorija umetnosti ispituje ono
Sto drustvo trenutno smatra ,umetno$¢u”. Stoga se ¢ini daje po definiciji antiistorijska ili
neistorijska. Ali Kvon takode elaborira da iako savremena umetnost preteZno koristi nove,

eksperimentalne tehnike, medije, metodologije i pristupe, ona takode koristi iskustva iz

prethodnih perioda, mobili$u¢i istorijske snage i znanja.’

Agamben (Giorgio Agamben) postavlja pitanja koja su veoma relevantna u
dana$njem dru$tvu, na primer 5ta je tatno savremeno? Kome smo mi savremenici? On

takode aktuelizuje poziciju recipijenta u celokupnom narativu koji okruzuje

& Grant Kester, “Questionnaire on “The Contemporary Art",” 8-10.

7 Bar je bio direktor MOMA - Njujork od 1929 do 1943.

BRichard Meyer, “Questionnaire on “The Contemporary Art”,” 18-21.
9 Miwon Kwon, “Questionnaire on “The Contemporary Art”,” 13-15.
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savremenu istoriju umetnosti. Rolan Bart (Roland Barthes) ¢e na jednom od svojih
predavanja izjaviti ,Savremenost je neblagovremenost”. Keli Baum ¢e govoriti o
savremenosti i savremenoj umetnosti u kontekstu njene izmenjene prirode, tj. u smislu
heterogenosti i ,produktivnog angazovanja drustveno-politicke aktuelnosti”. ,Mislim da
smo svedoci umetnosti koja izvodi 'agonizam’, 'razdvajanje' i "'poseban performans'.
Heterogenost nije samo stanje savremene umetnosti, drugim re¢ima; to je i njen
predmet“.!® Prema Keli, ona postaje polimorfna, polisemicka, hibridna, interdiskurzivna,
interdisciplinarna, nesto izmedu veé uspostavljenih klasifikacija, disciplina, kategorija,
medija i normi, ali ne i atomizovana. Naj¢e3¢e se koriste nekonvencionalni oblici
prezentacije i distribucije, a radikalizuje se i sadrzaj radova, pored medija, forme,

promocije, lokacije, natina obracanja..!!

Artur Danto (Arthur C. Danto), definiSe savremenu umetnost kao postistorijsku
umetnost u kojoj nema stilova. ,(...) Eksperimentalna produktivnost u vizuelnim
umetnostima bez ikakvog narativnog pravca, odreduje obeleZja novog perioda“.!? On
smatra da je savremena umetnost ,nasa umetnost", §to joj daje drugaciji, intimniji smisao,
inac¢e ne bi imalo smisla ako bismo samo rekli da je to ,najnovija“ umetnost. Danto pravi
razliku izmedu 'modernog' koje oznacava stil ili pravac, i 'savremenog' koje nije ni stil ni

pravac.

Hans Belting (Hans Belting), u publikaciji koju je uredivao povodom velike izloZbe
pod nazivom ,The Global Contemporary: Art Worlds after 1989“ odrzane u Karlsrueu u
Nemackoj, objaénjaﬁ da je savremena umetnost direktno povezana sa pojavom globalne
umetnosti, rekavsi ,globalna umetnost je savremena i u duhu postkolonijalna, a nosi se sa

namerom da zameni obrazac centar-periferija

10Kelly Baum, “Questionnaire on “The Contemporary Art",” 93.

1 y Baum, “Questionnaire on “The Contemporary Art",” 91-96.

12 ur C. Danto, After the end of Art. Contemporary Art and the Pale of History, (Princeton: Princeton
University Press, 1997), 13.

13 Arthur C. Danto, After the end of Art, 23.
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hegemonisti¢ke modernosti i potvrdi slobodu od privilegija istorije.”** On tvrdi da je pod

pritiskom globalizacije svet umetnosti podeljen na viSe svetova, dovodedi u igru ne samo

globalne, vec i lokalne glasove i regionalne geopoliticke kontekste. !*

S druge strane, Leo Stanjberg (Leo Steinberg) se u eseju ,,Savremena umetnost i
nevolje njene publike” objavljenom 1962. godine bavi odnosom savremene umetnosti i
njene publike, dajuci opis koji se moZe smatrati relevantnim i tada i sada. Nakon sto
pocetni Sok nestane, publika savremene umetnosti ¢e shvatiti da mora da napusti svoje
prethodne pretpostavke o tome kako da tumaci umetnost i umesto toga prihvati proSireno
vizuelno polje koje delo zahteva. Ovaj oblik kreativnosti otvara novu perspektivu
vremena. Za Stajnberga, dvostruko iskustvo primaoca u ovim delima je spoj ovde i sada sa

prihvatanjem neizvesnosti buduénosti.'®

Aleksandar Albero, tvrdi da je 1989. godina kada se uotava prekretnica, to je kraj
hladnog rata, raspad SSSR-a na male drzave, era globalizacije, Sirenja integrisane
elektropske kulture i dominacije ekonomskog neoliberalizma. Svi ovi fenomeni, prema
Alberu, ukazuju na nastanak novog istorijskog perioda, poznatog u likovnoj umetnosti kao
.savremena”. Dolazi do hegemonistickog uskladivanja izmedu globalne integracije i
antiglobalizacije, ¢ime se privlati paZnja mnogih kreativnih ljudi. Sve je vece interesovanje
za zajednicke poduhvate, kao i za estetiku afekta, a bijenali pocinju da uklju¢uju nove vrste
interesovanja i akcije.'” ,,0vi novi oblici umetnosti i ova nova publika diskurzivno su

konstruisani kao ,savremeni” i kao novi period u istoriji umetnosti“. ®

14Hans Belting, “From World Art to Global Art: View on a New Panorama”, The Global Contemporary and the
Rise of New Art Worlds (Karlsruhe: ZKM, 2010), 178.

“‘d Belting, “From World Art to Global Art”, 178.

16Leo Steinberg, “Contemporary Art a@m Plight of its Public”, Harper's Magazine (March 1962),

https: //harpers.org/archive/1962/03 /contemporary-art-and-the-plight-of-its-public/.

178lexander Alberro, “Questionnaire on “The Contemporary Art”,” 55-60.

18 Alexander Alberro, “Periodising Contemporary Art” in Conflict, Migration and Convergence, The Proceedings
of the 32" International Congress in the History of Art, ed. Jaynie Anderson (Melbourne: Miegunyah Press,
2009),938.
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T. DZej Demos pak, kaZe da se savremena umetnost sada moZe videti Sirom sveta,
da nije centralizovana, da se je pojavila nakon raspada SSSR-a i da je primenjuju sve
medunarodne izlozbe i manifestacije, naglasavajuci multikulturalnu ekspanzivnost
globalizovane savremene umetnosti. Ali istovremeno, on problematizuje trenutak krize
legitimiteta kritike, s obzirom da ona ne moZe, kao vrhovni arbitar umetnosti, da pokrije
toliko geopoliticko i u svakom pogledu rasprieno polje delovanja. Govori o horizontalnoj
prostorizaciji (zbog ukljutenosti velikog broja kultura i nacija) naspram vertikalnosti

istorizacije kao pozitivne reference za savremeno."’

Sirok jeizbori lista teoretiCara, kriti¢ara, istori¢ara umetnosti, kustosa, umetnika
koji suraspravljali o ovoj aktuelnoj temi, prednostima i problemima savremene umetnosti,
kako se pristup njoj moze definisati kao validan i nau¢ni, ali suStinski za dato istrazivanje je
da se izvrsi dublja analiza uvida nekolicine njih koji u najve¢em delu svog teoretisanja
postavljaju savremenost i savremenu umetnost kao pojmove koji bi trebalo da budu osnova
za tumacenje predmeta analize kojim Ce se ovaj rad baviti u daljoj razradi, tj. analizi

specifi¢nog pristupa u makedonskoj savremenoj umetnosti.

2.1. Savremena umetnost kao estetika globalizacije; postkolonijalni

preokret i ekonomija predstave u teoriji Terija Smita

,2Ako mislite da je suStina savremene umetnosti da ona nastaje u sadasnjem
trenutku i da je svako pojedina¢no delo potpuno drugadije od bilo kog drugog jer je

vremenski ograni¢eno i neponovljivo - varate se. To je samo jedan aspekt, na osnovu

19T ].Demos, “Qestionnaire on “The Contemporary Art”,” 79-83.
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kojeg se danas mozZe mapirati umetnost”, kaze Teri Smitu intervjuu za dnevni list

,Politika“.?®

Pristup Terija Smita prepoznaje savremeni fenomen kao modus koji nema i ne bi
trebalo da ima ideju postojanja u sadaSnjosti, $to sutinski opravdava preispitivanje ove
prakse, polazeéi od svuda i nigde u isto vreme. Govori o savremenosti koja je vezana za
sadasnjost, ali je to sadas$njost koja znaci viSe od obi¢ne i prolazne sadasnjosti, dajuci
prednost trenutku u vremenu, trenutku nad epohom... Razvija tipologiju kojom Zeli da
teorijski konceptualizuje ,savremenu umetnost* i ,savremenost”. Zeli da prevazide
ogranienja strogog tretmana savremene umetnosti i da se bavi prosirenim podrud¢jem i
znatenjem savremenosti, kao nivoa globalnog drustva, koji je veoma sli¢an modernosti u
modernizmu, odnosno postmodernosti u postmodernizmu. U ovom smislu proSirenog polja
odnosa prema savremenosti, on se priblizava Dantovoj teoriji sa idejom postistorijske
umetnosti i drustva. On ¢e napisati:

»(..) Savremenost se sastoji od ubrzanja, sveprisutnosti i stalnog radikalnog
prekida percepcije, nedoslednosti nacina sagledavanja i vrednovanja istog sveta, u
trenutnom poklapanju asinhronih vremena, u postojanoj kontingentnosti razli¢itih
kulturnih i dru$tvenih prilika koje se ngtaj nadin skupljene kako bi se podvukla rastuca
nejednakost unutar njih i izmedu njih. Nema viSe ,0se¢aja naSeg vremena“, jer ,nase" ne
moze biti dovoljno rastegnuto da obuhvati svoju suprotnost. Nije ¢ak ni re¢ o ,nekom
vremenu“, jer ako je moderno pre svega teZilo da se odredi kao period i da proslost
organizuje u periode, u savremenim uslovima periodizacija je nemoguca. Jedina
potencijalno nepromenljiva u odnosu na stanje stvari je ono $to moze trajati beskonacno:
sadasnjost moZe, naopako, postati 've¢na'. Ne kao stanje iskovane transfiguracije, kako se
nadao Sarl Bodler (Charles Pierre Baudelaire), ve¢ kao neka vrsta neprekidnog pocetka
koji je Zak Derida (Jacques Derrida) teoretisao kao 4 venir - ve¢ni dolazak, ono $to uvek

treba do¢i iako ga je nemoguce predvideti ili

20 Milica Dimitrijevié, ,I savremena umetnost je u tranziciji“, Politika, 28.04.2015,
https: //www.politika.rs/scc/clanak/326055.
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predskazati."?! Smit kaZe da je savremena umetnost viSestruka, interno diferencirajuca, da
ima promenljivu kategoriju, da ima promenljivu formu, da je nepredvidiva (tj. raznolika) -

kao i sama savremenost.?

Prema Smitu, pofetkom 1960-ih, kada je postojala intencija da se zameni
postmodernizam, konceptualisti i umetnici performansa pojavili su se Sirom sveta. Rast
industrije i trziSta odigrali su znacajnu ulogu u preoblikovanju modernosti kao
pluralisti¢kog fenomena. Umetnici 1950-ih i 1960-ih pridruZili su se kritickom pristupu,
preradujuci svaki aspekt modernosti u ime nove misije: promeniti sve $to je uradeno u
proslosti. Umetnici nisu bili jedini koji su prihvatili novo; teoreticari, kriticari, galeristi i
kolekcionari takode su se pridruZili, 5to je dovelo do $uplje pluralnosti koju je izgledalo
nemoguce ugusiti. Oni su pokusali da se afirmi3u ovde i sada. Najve¢i pomak u ontoloskom
razumevanju do$ao je od institucija koje su se rebrendirale u ,savremene” da bi
uéestvovale u novostvorenom prostoru za zajednicku istorizaciju. Ovoj posebnosti u
recepciji umetnickog diskursa u mnogome je pomogla podrska institucija.

Uprkos Eiici da se termin (savremeno) kﬁtio za oznacavanje onoga $to je upravo
uvedeno, ono §to se deSavalo u to vreme i $ta ¢e se desiti u buducénosti, malo ko je

dobro razumeo §ta to preimenovanje znaci. 2

Umetnici koji po¢inju da trasiraju put savremene umetnost?*, prema Smitu, bavili
su se razli¢itim umetnic¢kim perspektivama (projektovanje arheologije buduénosti,
razvijanje ontologije sadasnjosti, interesovanje za temporalnost, ekologiju, itd.), medutim,
svi oni su koristili istorijsko-umetni¢ka promisljanja da bi se oslobodili vaznih problema o
tome 5ta znacdi Ziveti u sadasnjosti.

Poctevsi od stvarnosti koja se decenijama veSto izbegavala sve dok nije postala toliko

oc¢igledna da viSe nije re¢ o zapazenom svetskom pomaku od moderne ka

200

2'11 Smit, “Pitanje savremenosti",%emena urmst:'savremenost (Beograd: Orion Art, 2014), 21-26.

2 Terry Smith, Contemporary Art World Currents (London, Singapore, Toronto, Tokyo, Sydney, Hongkong, and
Mexico City: Prentice Hall, 2011), 9.

23 Smith, “Qestionnaire on "The Contemporary Art",” 48.

24 Dzef Vol (Jeff Wall), DZosefin Mekseper (Josephine Meckseper), Majk Keli (Mike Kelley), 1za Genzaken (Isa
Genzaken), Takina Din (Tacita Dean), DZozaja Mekelheni (Josiah McElheny) i mnogi drugi.
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savremenoj umetnosti koja je bila u nastanku pedesetih, pojavila se Sezdesetih, dovedena u
pitanje tokom sedamdesetih, ali o€igledna osamdesetih (prema Smitu). Ali da li je u pitanju
promena stila iznutra u istoriji umetnosti koja se uzima kao relativno autonomna celina?
Da li je ova promena u umetnosti nastala nezavisno od drugih promena u svetu, ili je bila
deo sloZenog, raznolikog skupa promena iz jednog skupa uslu drugi? Teri Smit svojim
teorijskim i istorijsko-umetni¢kim metodoloSkim pristupom pokuSava da odgovori na ova i
mnoga druga sli¢na pitanja.>

Smit u svom delu ,Sta je savremena umetnost??¢

pokusava da diskutuje o odnosu
prema globalnoj umetnosti danas, uzimajuci u obzir umetnost koja se stvara Sirom sveta,
od umetnosti AboridZina do umetnosti Metjua Barnija (Matthew Barney), preko
minimalisti¢kih intervencija u Japanu, sve do postkolonijalnih dela iranske umetnice Sirin
Nesat (Shirin Neshat). Smit kaze da se termini moderna i postmoderna viSe ne mogu
koristiti u kontekstu analize i teoretisanja o aktuelnoj umetnosti, jer kako se menjaju
drustveno-politicki uslovi, ekonomija, trZiste, tako se menja i interesovanje za umetnost.
On savremenu umetnost definisSe na tri nac¢ina: kao umetnost koja nastaje u umetni¢kim
institucijama, stvara se sada i radi sebe, kao i za zainteresovanu publiku Sirom sveta. ,To je
intenzivna, ekspanzionisticka, proliferirajuca, globalna subkultura sa svim svojim
vrednostima i diskursima, komunikacionim mrezama, herojima, odmetnicima,
profesionalnim organizacijama, dogadajima, sastancima, spomenicima, pijacama, muzejima
i karakteristi¢nim strukturama puteva i promena.“?” Smitova druga definicija je da je
savremena umetnost umetnost dopunjena videstrukim obrascima savremenosti i
otvorenim energijama umetnosti koja dolazi. Trec¢i opis je jo§ konkretniji, odnosno

savremena umetnost se ostvaruje

25 Savremena umetnost i savremenost, 41.
26 Terry Smith, Whitllis Contemporary Art? (Chicago, London: University of Chicago Press, 2009).
27 Terry Smith, Art8) Come, Histories of Contemporary Art (Durham, London: Duke University Press, 2019), 28.
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kroz rezonanciju uglavnom u okviru savremene umetnicke prakse i teorije. Re¢ je o unutrasnjosti

stila, pristupa, odnosno tumaéenja jednog istori¢ara umetnosti.*®

Smit govori o 3 glavne odrednice savremene umetnosti, a to su estetika
globalizacije (savremena umetnost); postkolonijalni zaokret i generacijska smena koja
pozdravlja sadaSnjost i ekonomiju predstave (ikonomija) (on to uglavnom naziva

umetno3cu savremenosti).

Prvi dominira velikim modernim metropolama i centrima Evrope i Amerike ili
drugim centrima direktno povezanim sa njima, a radi se o nastavku stilova iz istorije
umetnosti, posebno onih vezanih za modernizam, a u njihovom fokusu je globalizam.
Smitova ideja umetnosti bez pripadnosti, globalisticke umetnosti, je jo$ jedna
karakteristika koja odreduje definiciju ovog teoreticara i istori¢ara umetnosti za savremenu
umetnost i to je prva struja koja oblikuje obrazac savremenog. Umetnost viSe nema
pripadnost, ne pripada odredenoj sredini ili centru, za razliku od modernistickog ili
postmode@isti(‘fkog pristupa, kada su umetnici bili obelezeni pripadnos¢u odredenoj naciji
ili drzavi, bez obzira na to da li su radili u drugim zemljama van svojih.?? Savremenu
umetnost implementiraju institucije, a povezana je sa neoliberalnom ekonomijom. Smit to
takode naziva ,remodernizmom®, ,retro-senzacionalizmom" i ,spektakularnom

umetno$éu”3®

Druga struja savremene umetnosti javlja se na prostorima oslobodenim politi¢ke i
ekonomske zavisnosti kolonizatora, tj. u nekadasnjim kolonijama i periferiji Evrope, a
nastala je uruSavanjem ideologija i iskustava. U ovoj struji, umetnici se podjednako bave
globalnim i lokalnim problemima. Postkolonijalna struja se povezuje sa dekolonizacijom
bivsih kolonijalnih svetova i ukljucuje njihov uticaj na bivsi dominantni svet.

Postkolonijalni , drugi” je takode deo

28 Smith, Art to Come, 28.
29 Smith, Art to Come, 79.
30Smit, Savremena umetnost i savremenost, 73.
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savremenog sopstva. Smit takav pristup u umetnosti definiSe kao

~transnacionalnu tranziciju®, tj. umetnost koja prevazilazi nacionalnu identifikaciju. Re& je o
umetnosti koja nastaje van evroameric¢kih centarai koja je posve€ena postkolonijalnoj
kritici. Njenu preokupaciju identitetom, nacionalno$cu i tradicijom dele umetniciu
dijaspori i egzilu, kao i oni sa kritickom perspektivom koji rade u centrima.?! U svim svojim
knjigama, Smit identifikuje ovu struju slede¢im dihotomijama:
dekolonizacija/nacionalizam, globalizacija/internacionalizam,

kosmopolitizam/prevodenje.3?

U trecoj struji stvaraju umetnici koji se bave iskljucivo li¢nim stvarima, ali ih dele
sa svetom, posebno sa svojom generacijom koriste¢i nove komunikacione tehnologije. U
stvari, on sam uz ove opise vezuje pojmove vreme, mesto, medijacija, raspoloZenje,
identitet, posredovanje kao glavna interesovanja mladih umetnika.
Radi se o jednom hrabrom novom svetu samodefinisanja kako u fizi¢koj stvarnosti tako i u
virtuelnim oblastima mnogih dostupnih medija. Istovremeno, ove pozicije se zasnivaju na
rasprostranjenosti ekonomskog misljenja u nasoj kulturi, za $ta je Smit skovao frazu
»ikonomija“.3? Ova hipoteza savremene umetnosti koju Smit poku$ava da skicira jeste
promena generacija koja se deSava, u kontekstu svega progresivnog §to namece novo doba,
nova tehnologija, virtuelnost, elektronika, interakcija, dru$tveni mediji itd. U njihovim
redovima nalaze se umetnici iz razli¢itih disciplina, poput arhitekata, planera, umetnika
koji stvaraju dela koja su u odrzivim odnosima sa prirodom, specifi¢nim okruzZenjem,
drustvom, ekolo$kim vrednostima. Oni pokrecu pitanja o temporalnosti sadasnjosti,
mogucnostima stvaranja mesta umesto dislokacije, o tome $ta znaci biti uronjen u
posredovanu interaktivnosti o teSkim kompromisima izmedu afekta i efekta. Ne dele
nijedan stil, ne preferiraju nikakav nacin, niti prate samo jednu perspektivu, a ipak su

njihova dela umetnost koja odgovara okolnostima u kojima je

31Smith, Art to Come, 11-12.
32 Smit, Savremena umetnost i savremenost, 73.
33 Smith, Art to Come, 10-13.
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savremenost sve. 3* U svakom novom oplemenjivanju ustaljenih obrﬁca i tokova, Smit
ukljuduje i novu terminologiju, pa se ovi opisi vezuju za tre€u struju: prikazivanje sveta /
stvaranje mesta / povezanost - lokacija / dislokacija, vreme - disinhrone temporalnosti,

mediji - posredovanje i razlike i raspolozenja - afekt naspram efekta.®®

,Stvaranje mesta, prikazivanje sveta i povezao st sunajces¢i problemi umetnika
danas$nijice, jer je to supstanca savremenog bica. Oni sve viSe prevazilaze preostale razlike
zasnovane na stilu, maniru, medijuiideologiji. Oni su prisutni u svakoj umetnosti koja je
zaista savremena. Prepoznavanje ovog prisustva u svakom umetni¢kom delu je najvaZniji
izazov za umetnicku kritiku koja zeli da odgovori na potrebe sadasnjosti. Pracenje
savremenosti svakog umetnickog dela, u okviru vecih sila koje oblikuju ovu sadasnjost,

zadatak je savremene istorije umetnosti“.?®

To su, smatra Smit, uslovi za nastanak savremene umetnosti, koji na drugadiji
nacin opisuju ili opravdavaju tri struje: 1. hegemonisti¢ki pritisak globalizovanog sveta u
uslovima rastuce kulturne raznolikosti, trka za ovladavanjem vremenom zarad ekspanzije
posebnih i konkurentskih temporalnosti i trka kako bi se ugrabili stvarni i virtuelni resursi
koji se sve vi§e smanjuju pre nego $to nestanu 2. rastudi jaz izmedu bogatih i siromasnih u
svetu koji ugroZava teznju za dominacijom drZave, ideologije i religije, istovremeno
ugrozavajuci nade u slobodu koje nastavljaju da motivisu ljude Sirom svetai 3. potpuna

apsorpcija u info-pejzaZ (drustvo spektakla, ekonomija slika,

"ekonomija" ili metod predstavljanja) koja omogucava trenutnu i sveobuhvatno posredovanu

razmenu bilo kojih informacija i slika, na globalnom nivou.?”

34Smit, Savremena umetnost i savremenost, 67.
35 Smit, Savremena umetnost i savremenost, 73.
36 Smit, Savremena umetnost i savremenost, 68.
37 1hid, 80.
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Smit se oslanja na osam argumenata koji ¢ine kostur njegovog hipotetickog pristupa
razmatranju savremenosti, kao pocetaka teorije savremene umetnosti, i to:
1. ReC ,savremen/o0"“ i njeno znacenje da postoji zajedno sa vremenom, zajedno sa
drugima; 2. isticanje odnosa umetnost-drustvo i preispitivanje kapitalisticke logike
stvaranja kao hegemonije; 3. specifi¢nost, ali i povezanost lokaliteta; 4. specifi¢nost i
povezanost regionalnosti; 5. uporedivost u pogledu brzine, geopolitickih razlika, vrsta,
uzroka itd. savremenosti; 6. impliciranje relativizma, kao privremenog opisa postojeceg
stanja; 7. uvodenje prepoznatljivog obrasca za savremenu umetnost (ne §eme, ne
taksonomije, ne strukture, ve¢ obrazca) i 8. paradigma: novo-dominantno-rezidualno i

savremenost razlika. *®

Savremenost karakteriSe mno3tvo nacina postojanja u vremenu, nuzno zajedno sa
drugima. TraZenje odgovora na pitanje: Sta znati Ziveti u stanju savremenosti? je ono §to
njihovu umetnost ¢ini savremenom. Narativi o odnosu dru$tvenih snaga i umetnicke
prakse kao antinomi su se sve viSe povecavali, a dopunjavao ih je povratak
fundamentalizma. U ovom kontekstu, ovaj odnos postaje teza, ali i zadatak. U takvim
okolnostima kapitalizam postaje jo§ jedan hegemon u svetskoj situaciji. Savremenost se
svuda razvija, ali razli¢itim tempom i dinamikom u razli¢itim centrima oblikovana
lokalnim nasledem i poloZajem svakog centra u odnosu na drugi. Kao rezultat blokovske
podele sredinom 20. veka, izazvane razvojem globalizma, kapitalizma i dekolonizacije,
razlike u oblikovanju savremenosti zavise i od regionalnih tokova. A poSto se savremenost
razvijala u razli¢itim delovima sveta razli€itim tempom, intenzitetom i u razli¢ito vreme,
poredenje savremenih razlika je jo$ jedan stav, koja vrac¢a razmisljanja o provincijalizmu

naspram metropolitizma, o centrima nasuprot periferijama.*®

,<Dana$nja umetnost svuda je savremena u svakom smislu: savremena sama po sebi

- u duhu, mediju, nac¢inu na koji se odnosi prema svojim mnogobrojnim

#8 Ibid, 80.
39 1bid, 69-81.
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posmatrac¢ima koji uestvuju; savremena u odnosu na svoje kulturno, drustveno, politicko
okruZenje; savremena u odnosu nha druge savremene umetnosti na drugim mestima (o
kojima umetnici i publika znaju mnogo viSe i brze saznaju); ¢ak i savremena u odnosu na
umetnost proslosti. Ona je ispunjena fiktivnim predvidanjima o buduénosti umetnosti:
govori se Caki o savremenim karakteristikama koje ¢e se §iriti kroz kulture brojnih
zemalja, a najviSe zbog uloge vizuelne umetnosti kao prakse predvodenja, ona postaje
medij neophodnosti, mogu¢nosti i nade. Dana$nja umetnost je i dalje moderna, delimi¢no,
ali na rezidualninac¢in. Ona posmatra postmodernizam kao noviju ostavu za korisne
strategije, koje se ne svode na celinu. To je umetnost koja odgovara savremenosti na mnogo

nacina i izgleda da ¢e ta umetnost uvek biti savremena."*°

Na samom kraju treba ista¢i da je Smit svestan da pitanja o savremenosti i
savremenoj umetnosti ostaju otvorena i da ne postoji jedinstvena istinaili teorija koja ¢e
odrediti njegov tacan istorijski (vremenski) okvir, koja ¢e odrediti njegove fokusne tacke,
stilove, medije, odrednice, specifitne obrasce, kako on zapravo elaborira nepoverljive i
agnostike savremene umetnosti (kriticari, istori¢ari umetnosti, teoreticari) koje ¢e u
casopisu October, a kasnije i Dandelion u izdanju Bircback College Univerziteta u Londonu
biti izre€eni, skepti¢no pristupajuci ovoj problemati¢noj terminologiji, iako pokusava da je
stavi u neki kontekst i predloZi teorijsku definiciju. Medutim, i Smit, a sa tim se slaZemo i
mi, ovakvi pristupi definisanju savremenosti ne bi trebalo da demotiviSu, ve¢ naprotiv da
ohrabre svaki poku$aj determinisanja deSavanja u nasoj svakodnevici i savremenosti, jer je
konacno od sustinske vaznosti definisati stanje naSeg druStva i humanizam sada, u ovom
trenutku, koji ¢e u

nekom buduéem vremenu biti istorija.*!

401bid, 81.
41Smith, Art to Come, 311-314.
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2.2. Savremena umetnost kao umetnost koja daje prednost sadasnjosti nad
buduéno$cu i proslo$cu; druzenje sa vremenom, prema teoriji Borisa

Grojsa

,Danas se pod pojmom ,savremena umetnost” ne podrazumeva samo umetnost
proizvedena u naSem vremenu. Umesto toga, danasnja savremena umetnost pokazuje
ﬁin na koji se savremeno manifestuje kao takvo - ¢in predstavljanja sada$njosti. Po tome
se savremena umetnost razlikuje od moderne umetnosti koja je bila orijentisana ka
buducnosti, a razlikuje se i od postmoderne umetnosti, koja je bila istorijski odraz projekta
Moderna. Savremena ,sa - vremena umetnost” privileguje sadasnjost u odnosu na
buduénost i proslost. Dakle, da bi se pravilno okarakterisala priroda savremene umetnosti,
Cini se da je neophodno postaviti je u njen odnos prema Modernom projektu i njegovoj

postmodernoj re-evaluaciji."*2

Boris Grojs (Boris Groys) smatra da je sada$njost trenutak vremena kada
odlu¢ujemo da smanjimo svoja o¢ekivanja za budu¢nost ili napustimo neku od tradicija
proslosti. S druge strane, biti savremen ne znaci nuZno biti prisutan ili Ziveti u sadasnjosti;
ali oznacava biti ,sa vremenom" a ne ,,u vremenu".

Savremeno, prema njegovim ubedenjima, konstituisu sumnja, oklevanje, nesigurnost,
neodluénost - potreba za produZenim razmis$ljanjem, za odlaganjem, (za razliku od
modernog u kome 'bi se Zeleo prespavati sadaSnjost - zaspati u proSlost i probuditi se na
krajnjoj tacki napretka, nakon dolaska blistave budu¢nosti'). U savremenosti postoji stalna
tendencija da se odluke i akcije odlaZu kako bi se imalo viSe vremena za analizu i
razmiS$ljanje. Otuda je savremeno produZen, ¢ak potencijalno beskonacan period

odlaganja.**

;%'is Groys, “Topology of Contemporary Art,” in Antinomies Of Art And Culture, ed. Terry Smith, Okwui
Eraezor and Nancy Condee (Duke University Press, 2008), 71.

43 Boris Groys, “Comrades in Time", E-flux, Issue #11 (December 2009), https://www.e-
flux.com/journal /11/61345 /comrades-of-time/.
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Grojs u svojoj teoriji pokusava da pronade logi¢ku analogiju za termin
~savremen”, §to je na nemackom ,zeitgenossisch”. U doslovnom prevodu, biti savremen -
zeitgenossisch - znacdi saradivati, druZiti se sa vremenom. U naSem modernom
potrosackom drustvu, vreme je problemati¢no kada se smatra beskorisnim, potrosenim ili
besmislenim. PoSto je umetnost zasnovana na vremenu, u stvari, vreme zasnovano na
umetnosti, ovo je talan trenutak kada umetnost zasnovana na vremenu moZe da saraduje
sa vremenom i postane njegov saveznik.** Da bi se izbeglo ponovno uvodenje diskursa
istorije, odnosno ideje istorijskog vremena, a da se istovremeno eliminiSe liberalno
poverenje u geografiju kao zamenu za istorijske kontekstualizacije u modernoj i
modernisti¢koj umetnosti, izvedena jezi¢ka igra koju je uveo Grojs postize vazan, ali ipak

metafizicki efekat u redefinisanju savremene umetnosti koju predstavlja ,vreme*.*>

»Vremenski postavljene” umetnicke prakse su pre svega medijske prakse masovne
kulture i kako Grojs kaZe: ,Savremena oznacava na¢ine komunikacije i umrezavanja kao
Sto su Facebook, MySpace, YouTube, Second Life i Twitter". Ovi nac¢ini medijske
komunikacije daju globalnom stanovni$tvu priliku da predstavi svoje fotografije, video
zapise i tekstove na nacin koji se ne razlikuje od bilo kog post-konceptualnog umetnickog
dela, uklju¢uju¢i umetnicka dela zasnovana na vremenu.“*® Sam status umetnosti i njen
nestanak u biotehnologijama savremenih usluZznih praksi postaje problemati¢an kada se
umetnicke prakse pozicioniraju kao kulturne aktivnosti masovne kulture. Kao rezultat
toga, kultura kao akcija je na ivici da postane previse idealizovana od strane mejnstrim

kulturnih medija i elitistickih nacina kulturne ili kreativne produkcije.

Dakle, digitalizacija je bitna karakteristika savremene umetnosti i omogucava da
umetnicka ,dela” ne zahtevaju odreden prostor i kontekst za svoje funkcionisanje, ve¢ samo

da postoje u odredenom virtuelnom prostoru, a daih ne

44k oys, “Comrades in Time".

5 Misko Suvakovié, Umetnost I Politika, Savremena estetika, filozofija, teorija i umetnost u vremenu globalne
tranzicije (Beograd: Sluzbeni glasnik, 2012), 35.
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kontroliSe, bira ili afirmiSe kustos kao figura. Sama vizuelna digitalna slika je kopija
originalne nevizuelne datoteke koja se nalazi kao podatak, kod, u nekoj virtuelnoj memoriji

- ra¢unaru.”’

Stalna potraga za 'novim' dovela je do stanja pritiska i stalnih ogekivanja.
Grojs zapravo kaZe da je izgovor savremenosti diskurs o nemoguénosti 'novog' u
umetnosti. Njeno najupecatljivije obelezje je osecaj zadovoljstva, pozitivhog uzbudenja
zbog ovog navodnog kraja ,novog"” - odredeno unutradnje zadovoljstvo Sto ovaj diskurs
definitivno pruZa savremenom kulturnom miljeu. Pobeda Zivota nad pottinjavanjem,
ideologizacijom i formalizacijom istorijskih prica, po Grojsu, jeste oslobadanje od duznosti
da se bude istorijski 'novo’. Svet umetnosti prvo vidi nezavisnost od 'novog' kao Sansu da
pobegne iz muzeja, gde se po prvi put vidi istorija umetnosti. [zlazak iz okvira muzeja
podrazumeva postati popularan, ziv i prisutan van zatvorenog umetnickog sveta. Dakle,
entuzijazam za kraj 'novog' u umetnosti proizilazi iz obec¢anja ozivljavanja umetnosti izvan
svih istorijskih struktura i razmatranja, izvan starog i izvan novog. Umetnici i teoreticari
umetnosti oslobodeni su istorije, potrebe da se krecu napred i potrebe da slede istorijske
zakone i zahteve 'novog'. Umesto toga, ovi umetnici i teoreticari Zele da budu politicki i
kulturno angaZovani u dru$tvenoj stvarnosti, da razmisljaju o svom kulturnom identitetu,
da izraze svoje Zelje itd. Zele da dokaZu da su Zivi i stvarni, za razliku od apstraktnog,

bezivotnog muzejskog sistema i umetnickog trzista, istorijskih konstrukcija.*®

Savremena umetnost, po Grojsu, pokazuje na¢in na koji se savremeno kao takvo
pokazuje - nacin predstavljanja stvarnosti. U modernoj umetnosti jedan od najznacajnijih
znakova stvarala$tva bio je raskid sa proslo3¢u, brisanje ili uniStavanje prethodnog,
dostizanje nulte tacke umetnicke tradicije, a time i podrska novoj buducnosti koja sledi.
Slogan avangarde je bio ,negacija je stvaranje”.

JVeli¢ina“ umetnika videla se po tome koliko su daleko otisli u redukciji i

47
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destrukciji tradicionalne slike. Grojs relativno lako opisuje razliku izmedu tradicionalnih
modernisti¢kih i savremenih strategija. U modernisti¢koj tradiciji, umetnicki kontekst se
smatrao stabilnim - to je bio idealizovani kontekst univerzalnog muzeja. Inovacija se
sastojala u stavljanju nove forme, nove stvari u ovaj stabilan kontekst. U savremenosti,
kontekst se smatra promenljivim i destabilizuju¢im. Dakle, strategija savremene umetnosti
se sastoji u stvaranju specifi¢nog konteksta koji mozZe uciniti da odredena forma ili dela
izgledaju drugacije, novo i zanimljivo. Tradicionalna umetnost je na nivou forme.
Savremena umetnicka dela su na nivou konteksta, okvira, pozadine ili nove teorijske
interpretacije. Ali njihov cilj za Grojsa je isti: da stvore kontrast izmedu forme i istorijske

pozadine, da forme izgledaju drugacije i novo.*

U svom teoretisanju o savremenosti, Grojs uzima reprodukciju i ponavljanj 0
vaznu osobinu. Objasnjavajuti opravdanje, on se poziva na esej Valtera Benjamina (Walter
Benjamin) ,Umetnic¢ko delo u doba mehani¢ke reprodukcije“>? koje u postmoderni postaje
veoma vazno. Prema Benjaminu, masovna reprodukcija prgdstavlja modernost. U ovom
eseju, Benjamin razmatra koncept ,aure” kako bi objasnio razliku izmedu originala i kopije
u uslovima savrsene mehanicke reproduktivnosti. On govori o gubitku fiksiranog,
konstantnog i potvrdenog konteksta umetnic¢kih dela u doba moderne, otuda i ,gubitak
aure”. Ali, prema Grojsu, nije ,,gubitak aure”, ve¢ je naprotiv njen nastanak ono 3to
karakteriSe umetnost koja se danas stvara, a koja se javlja pretezno u novim medijima i
tehnikama reprodukcije. On to objasnjava ¢injenicom da ,reprodukovana“ dela
savremenosti zapravo, iako mogu biti kopija originala, ipak nose auru koja zavisi od
konteksta u koji su smestena, njegove ,reteritorijalizacije i deteritorijalizacije.”>! Ali Grojs
kriticki posmatra digitalne modalitete reprodukcije. Ako je mehanitka reprodukcija u
modernim vremenima znacila odvajanje od pojmova prirode i originalnosti, digitalna

reprodukcija je promenila odnos izmedu originala i

49 Groys, Art Power,

S0Walter Benjamin, The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction. (New York, NY USA: Prism Key
Press, 2012).

51 Groys, Art Power, 30-31.
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kopije: digitalna slika je samo efekat vizuelizacije nevidljive slikovne datoteke i
~performanse” digitalnih podataka kao ¢in tumacenja njegove forme od strane korisnika
interneta. Grojs provokativno tumaci ovu pojavu kao povratak prirodi, pa ¢ak i
natprirodnom i metafizici, rekavsi da se ,digitalni fajlovi pojavljuju klikom na njihova
imena - kao ranije kada smo prevarili duhove prizivajuéi njihova imena“>? navodec¢i da
imamo ,digitalne duse” koje su ,reprodukcije naSeg ponasanja van mreze - reprodukcije

koje mozemo samo delimi¢no da kontroli§emo"?**

To je takode u vezi sa topologijom samog umetni¢kog dela. Govoreci o ovoj temi,
Grojs istice umetni¢ku formu kao najadekvatniju za savremenost, a to je instalacija koja
kombinuje sve umetnicke discipline, ukljutujudi slikarstvo, crtez, skulpturu, redi mejd,
video, tekst, fotografiju, objekat, zvuk. U mnogim instalacijama direktno je vezana za
odredeni prostori koji animira. Sastoji se od brojnih ,kopija“ ili ready-made objekata koji,
grupisani i smesteni u novi kontekst, donose novui drugaciju auru. Otuda ovi radovi
pruZaju sopstvenu
»geometriju i analizu mesta®, tj. analysis situs, transformisudi se srazmerno opstoj i
detaljnoj strukturi prostora gde su postavljeni, na taj na¢in imajuéi sopstvenu topologiju.
~Svaka predstava i objekat u instalaciji mogu se posmatrati kao istiniti, a ne fiktivni,
prisutni, ali samo unutar prostora instalacije. U svom odnosu prema spoljaSnjem prostoru,
iste reprezentacije i objekti mogu se videti kako otkrivaju i istovremeno prikrivaju svoj

status objekata potencijalno vanvremenskog niza repeticije i reprodukcije.”.>®

Kao primere koji podrzavaju ove teze, Grojs govori o delu sa pokretnim slikama
koje ¢e imati drugadiju percepciju i svaka ,kopija“ ¢e biti i ,kopija" i istovremeno ,original”

u zavisnosti od konteksta i topologije. Ako se to delo

52 Boris Groys, In the Flow (London, Brooklyn: Verso, 2016). 144

53 Groys, In the Flow, 146.

54 Francesco Campana (ed), “Forum on Boris Groys "In the Flow",” Lebenswelt 11, Aesthetics and Philosophy of
Experience (2017), 5, https://doi.org/10.13130/2240-9599/94 56.

55 Groys, In The Flow, 80.
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projektuje u bioskopskoj sali, onda ¢e posetilac morati da dode na vreme, sedne i odgleda
celu stvar od pocetka do kraja. Ako se isti 'rad’ postavi u prostor galerije, kao deo neke
izloZbe ili postavke, tada ¢e primalac 'uhvatiti' deo i ako mu taj deo dovoljno privuce
paznju, ostace da gleda duZe, a mozda ¢e i sacekati da ga pogleda od pocetka, do mesta gde
je poceo da gleda. Na ovaj nadin, ista 'kopija’, u zavisnosti od veze umetnik-posmatrag,

postaje drugadiji 'original.

Druga vazna karakteristika savremenog umetnickog stvaralastva, u Grojsovoj
teoriji, zasniva se na kori§¢enju dokumentarnog materijala, koji predstavlja i razmenjuje
informacije o savremenom zivotu dokumentujudi zajednicke odnose i stilove zivota. Prema
Grojsu, ¢injenica da je
~dokumentarnost/dokumentacija“ danas toliko rasprostranjena u umetnosti dokaz je da
je likovna umetnost postala nedostupna §iroj javnosti. Izlozbe svedoce o tradicionalnoj
umetnosti, prikazuju slike, crteze, fotografije, video zapise, tekstove i instalacije. Ali sve
Ces¢i oblik je i umetni¢ka dokumentacija, umetnost koja se vise ne predstavlja kroz
pomenute medije, ve¢ se jednostavno na njih poziva, jer je umetni¢ka dokumentacija po
definiciji neumetnost. Otuda, samim upuéivanjem na umetnost, umetni¢ka dokumentacija

jasno stavlja do znanja da sama umetnost viSe nije neposredno prisutna, ve¢ odsutna i

skrivena.>®

Ovo otkriva dublji razlog zasto umetni¢ka dokumentacija sada sluZi kao polje
biopolitike - i otkriva dublju dimenziju savremene biopolitike uopste. S jedne strane,
savremeno vreme neprestano zamenjuje vestacko, tehnicki proizvedeno simuliranim ili
reprodukovanim iz stvarnosti. U tom kontekstu Grojs pominje kloniranje kao amblem
biopolitike danas, jer se upravo u kloniranju - bez razlike da li ¢e ono ikada postati
stvarnost ili zauvek ostati fantazija - zivot dozivljava kao uklonjen sa svoje lokacije, §to se

smatra realnom pretnjom savremene tehnologije.’

56 Groys, In The Flow, 80.1 Boris Groys, ,Art in the Age of Biopolitics: From Artwork to Art Documentation”,
Art Power, 53-65.
5T Groys, Art Power. 60-61.
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Jo§ jedno veoma klju¢no zapaZanje koje Grojs daje za definisanje savremene
umetnosti, koje je ve¢ pomenuto, jeste njena politika. lako je instalacija, kao jedan od
najdominantnijih oblika savremene umetnosti, u svojoj sustini povezana sa depolitizacijom
umetnosti, ona je ipak prostor za donoSenje odluka, a pre svega, to su odluke koje se odnose

na razlike izmedu novog i starog, tradicije i inovacije.®

Grojs takode govori o moéi umetnosti koja ima politi¢ki re¢niki da
~umetnost postaje politicki delotvorna samo kada se stvara van ili izvan trzista umetnosti, i
u kontekstu politi¢ke propagande.”*’. Dajuéi ovu izjavu, Grojs predvida odgovor da
umetnost koja promovise polititke stavove zapravo nije umetnost. Ali kao kontra
argument, on navodi video snimke koje su strate$ki objavile islamisticke separatisticke
grupe kao primere takve umetnosti da bi ilustrﬁao svoju tezu. Ovim provokativnim
gestom, Grojs tvrdi da propagandna umetnost, bez obzira da li mislimo da je to dobra
umetnost ili ne, mo¢no govori - njena funkcija je da privude naSu paZnju - dok drugi oblici
umetnosti mogu da kruze samo kao roba na ve¢ prepunom trzistu. Na ovaj nacin umetnik
moze ,izazvati rezim zasnovan na ideolokoj viziji mnogo efikasnije nego §to to moze

trziste umetnosti“.®

U kontekstu politike, savremeni umetnici ¢esto biraju formu umetnickog
aktivizma, ne samo da bi kritikovali sistem ili opSte politi¢ke i dru$tvene uslove
funkcionisanja sistema, ve¢ Zele da uti€u na njih uz pomo¢ umetnosti, i to umetnosti
stvorene izvan zvanic¢nih institucija koje su deo sistema, u samoj stvarnosti. Pokusavaju da
uti¢u na ekonomske prilike ugroZzenih podrudja, bore se za podizanje ekoloske svesti i
za$tite Zivotne sredine, uti¢u na problematizaciju pitanja sa emigrantima itd. drugim

- . " - y ST TI S T I .
re¢ima, postati deo socijalnog podsticaja u drustvu, kao socijalni 'policajac’ koji preuzima

ulogu

58 Terry Smith, Okwui Enwezor and Condee, Nancy (ed.), Antinomies Of Art And Culture, 77-78.
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velikog broja nevladinih udruzenja. Njihova praksa ¢esto izlazi iz domena umetnickog, pa
se ovde rada veliki broj teorijskih, politickih i prakti¢nih problema, a to su pitanja
.estetizacije” i ,spektakularnosti. ,(...) To znaci da se umetnost ne moZe koristiti kao medij
realnog politickog protesta - jer koriS¢enje umetnosti za politicko delovanje nuzno

estetizuje ovu akciju, pretvara je u spektakl i time neutrali$e prakti¢ni smisao akcije.”®!

Jo§ jedna vazna karika u lancu zvanom savremena umetnost je svakako uloga
posmatrada, recipijenta, a Grojs za njega ima svoju teoriju, a to je da savremeni gledalac,
kao i sve ostalo, ima ograni¢en odnos sa vremenom. Dakle, paZnja se mora posvetiti
stvaranju umetnosti koju ¢e posmatra¢ konzumirati sa tatno ,doziranim” vremenskim
intervalom, a ne sa predugackim i preopisnim filmovima ili delima koja zahtevaju
vremensko angaZovanje, jer je savremeni gledalac putnik, gledalac u pokretu. Sam ¢&in
kontemplacije u savremenosti funkcionis$e kao ponavljajuci gest koji ne moze i ne dovodi ni
do kakvog rezultata. Stoga se, prema Grojsu, u savremenosti vita contemplative

(kontemplativni, imaginativni Zivot) izjednacava sa vita active (aktivan, stvarni zivot).6?

2.3. Vreme globalnogtransnacionalnog po teoriji Pitera Ozborna

Piter Ozborn (Peter Osborne) u svom teoretisanju o savremenosti * i savremenoj
umetnosti kaZe: ,Savremeno se javlja, prvo, strukturalno, kao ideja, problem, fikcija i
zadatak; i drugo, istorijski, u najnovijem obliku kao vreme globalnog transnacionalnog.”

Analogno tome, savremena umetnost je umetnic¢ka konstrukeija i izraz .

51 Groys, In the Flow. 28.

52 Groys, “Comrades in Time".

IS31'(:,-mem) kao ,Zivljenje, postojanje ili spajanje” u vremenu, konkretno, u periodi¢nosti ljudskog Zivota.

54 Peter Osborne, Anywhere or not at all. Philosophy of Contemporary Art (London, New York: Verso, 2013), 17.
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Savremena umetnost je, prema Ozbornuy, tacka saZimanja ogromnog niza
drustvenih i istorijskih sila, ekonomskih i politi¢kih oblika i tehnologija proizvodnje slika.
Ona te sile, forme i tehnologije tretira kao umetnicke materijale i podvrgava ih tehni¢kim
procedurama kako bi im oduzela normalne funkcije i ponovo ih predstavila. Stoga se
moramo kretati kroz razli¢ite nivoe posredovanja koji su uklju¢eni u takve formei
materijale umetnosti da bismo ih razumeli. Sistematski, ovo bi uklju¢ivalo fluidan,
metodolo$ki izazovan i empirijski opsezan proces transdisciplinarne misli i razvoja

koncepta koji je rezultat neizbeznog kolektivnog, a ne samo individualnog proutavanja.®®

Gledano kroz prizmu 'istorijskog vremena', Ozborn stvara §emu semantic¢kih
parova, koji su jedni drugima protivnici: anti¢ko - moderno, klasi¢no - romanticno,
neoklasi¢no - avangardno i postmoderno - savremeno. Kriti¢ko odumiranje postmoderne i
naknadna potreba da se popuni konceptualni prostor koji je ostavila za sobom nisu, po
njegovom misljenju, jedini razlozi zbog kojih je savremena zamenila postmodernu kao
osnovnu kategoriju istorijske sadasnjosti; ali joS vaZnije, globalizacija vaskrslog koncepta
modernosti, tj. svetski kapitalizam posle 1989. godine odigrao je zna¢ajnu ulogu. Ako je
modernost vremenska kultura kapitala, onda je vremenska struktura koja artikulise
jedinstvo globalne modernosti u njenom sada$njem obliku savremenost. Ozborn dalje
razvija ovu spekulativnu ideju kroz tri konstantacije: (1) globalizacija kao kretanje razlike
izmedu Zemljine kugle i sveta; (2) savremenost kao istorijska temporalnost svetovnosti
globalnog; (3) postkonceptualnost kao kulturoloski simptomati¢no stanje savremene

umetnosti. 66

Ozborn predlaze dvostruko pomeranije stavova Zan-Fransoa Liotara ¢’ od
~postmoderna“ do ,savremena”i od ,znanja“ do ,umetnosti” (od postmodernog znanja do

savremene umetnosti) radi pridruzivanja perspektivi periodizacije Fredrika

55 Peter Oshorne, The Postconceptual Condition (London, Brooklyn: Verso, 2018), 7.

56 Osborne, The Postconceptual Condition, 16. 59

57 Stav o postmodernom stanju znanja u njegovoj knjizi Jean Francois Lyotard, The Postmodern Condition: A
Report on Knowledge (Minneapolis: Minnesota University Press, 1984).
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Dzejmsona ® od ,kasnog” ka ,visokom” kapitalizmu, u kome mozda tek pocinje da se
shvata dubina mutacija drustvenog bi¢a koje kapitalizam kao dru§tveni oblik ukljucuje.
Takozvana ,ekonomija znanja“ nesumnjivo ukljucuje takve promene. Ovo pomeranje
fokusa sa znanja na umetnost ne ukljucuje nikakvu op3tu tvrdnju o relativnom kulturnom
znadaju umetnosti i znanja ili njihovih odnosa i praksi. Medutim, postoji veca istorijska i
konceptualna bliskost izmedu ,,umetnosti“ u njenom modernom evropskom, filozofskom i
institucionalnom smislu i problema istorijske temporalnosti, istorijske periodizacije i

istorijske dijagnoze.®

Ako je primarna vrednost modernog ,novo*, u njegovom razlikovanju od
»starog”, prema Ozbornu, primarna vrednost savremenog je njegova aktuelnost, u
njegovom razlikovanju od izbledele egzistencijalne moc¢i onoga Sto je jo$ uvek prisutno ali
»zastarelo” - odnosno, zivi odnosi vi$e nisu artikulisani izmedu mno$tva prostorno
rasporedenih stavova. Ako modernost projektuje sadaSnjost u trajnoj tranziciji, savremena

fiksira ili obavija takvu prolaznost u aktuelnosti prostorno rasporedenih moguénosti.”

On smatra da ljudi imaju neku vrstu 'odbojnosti' prema savremenoj umetnosti zato
Sto je nisu upoznali. Ponekad je nedostatak poznavanja motivacija da se nauci viSe, ali ovaj
pristup je lak3e teoretizirati nego implementirati. On podvlaci
»konceptualnu“ prirodu savremene umetnosti, koja je po njemu najcesci uzrok konfuzije,
kao i uverenje da takva umetnost ne zahteva nista drugo do konceptualno tumacdenje, tj. da
je njegovo shvatanje Cisto ili idealno lingvisti¢ko i svodi se na direktnu propoziciju - izraz.
Ovakav ,slamnati konceptualizam®, kako ga ponekad nazivaju, prvi je nacin da se ljudi drze
u mraku o savremenoj umetnosti, kao osnovnom uzroku komunikacijskog mraka. Drugi je

svodenje umetnosti na njenu ¢isto

%8 Fredric Jameson, Postmodernism, or, the Cultural Logic of Late Capitalism (London: Verso, 199 1

5% Peter Osborne, “The postconceptual condition; Or, the cultural logic of high capitalism today”, Radical
Philosophy, 184 (March - April 2014): 20,

https: //www.academia.edu/en/49160017 /The_postconceptual_condition_or_the_cultural_logic_of high capi
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70 Peter Osborne, “Global Modernity and the Contemporary,” {8 Breaking up Time. Negotiating the Borders
between Present, Past and Future, ed. Chris Lorenz and Berber Bevernage (Vandenhoeck & Ruprecht, 2013),
36.
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estetsku komponentu, koja je ¢ista culna singularnost i koja se ¢esto posmatra kao
dijametralno suprotna projekciji 'slamnatog konceptualizma'. Tre¢a zabluda je da se
savremena umetnost ne moZe proceniti prema istorijskim merilima jer je nastala u

sadasnjosti.”!

Naravno, Ozborn, kao i drugi teoreticari ranije, kaze da nije svako delo koje sada
nastaje savremeno i vredno, pa je stoga i savremena umetnost isklju¢iva, posebna. Ali kako
bi se vrednovanje ovih radova stavilo na razumnu teorijsku osnovu, osim da se otpoctne sa
primenom teorijske metodologije, zasnovane pre svega na temporalnosti. To znadi da takav
diskurs mora biti refleksivno utemeljen u semantickoj istoriji ,savremenog” kao kriticke
kategorije i obratiti paznju na posebno privilegovanu ulogu u njemu njegove primene u
umetnosti.”? Nakon ovog diskursa treba slediti kritic¢ki sistem koji ¢e valorizovati

umetnost koja se tumadci.

Zarazliku od modernisti¢kog fokusa i ograni¢enja medija, u savremenoj
umetnosti dolazi do sloma medijskih ograni¢enja kao ontoloske osnove umetnickih praksi
i nastanka sloZenog i fluidnog polja generickih umetnickih praksi koje stvaraju nova
pitanja za kriti¢ko rasudivanje, na koje koncept savremenog predstavlja sve snazniji
odgovorgMedutim, umesto da bude samo otkrivena, ova ideja mora biti izgradena, kaze
Ozborn. Da bi se to dogodilo, prema njegovim recima, treba u¢i u frontalnu analizu
umetnickih dela, ne samo sa pozicije istorije umetnosti i Ciste teorije, vec i kao filozofske
umetnicke kritike. Shodno tome, zaklju¢uje on, ovakav pristup vodi ka spekulativnom

zakljucku, a to je da je savremena umetnost postkonceptualna.

Savremena umetnost je, prema Ozbornu, u postkonceptualnom stanju zbog tri
nedavna razvoja vizuelnih umetnosti: Siroko rasprostranjenog prihvatanja ideje da se svi

materijali, a ne samo tradicionalni, mogu koristiti u umetni¢kom delu

"1 Osborne, Anywhere or not at all, 6.
72 0sborne, Anywhere or not at all, 7.




37

(transmedijsko stanje); §iroko prihvatanje konceptualizma, shva¢enog kao teorije umetnosti koja
tvrdi da je umetnitko delo konatno otelotvorenje ,ideje” ili

~koncepta“; kriticka potreba da se antiestetski principi strukturiranja dela primene na

estetske materijale ; i $iroko rasprostranjeno prihvatanje da savremena umetnicka dela

nisu paradigmatska dela koja se sastoje od razli¢itih medija ili disciplina, ujedinjenih nekim

sveobuhvatnim principom i koja otelotvoruju radni proces kao saradnju prvih kategorija.™

Prema Ozbornu, kratkotrajna konceptualna umetnost u Sjedinjenim Drzavama i
Engleskoj, posebno u delima Sola Levita i DZozefa KoSuta kasnih 1960- ih, bila je
prekretnica u istoriji umetnosti za nastanak jedinstvene savremene umetnosti. Osnovna
svrha njegovog ovakvog rezonovanja bila je da unapredi ideju da je koncept koji vodi,
organizuje i/ili objedinjuje delo ono 5to je najvaZnije. Ova ideja je pojac¢ana tvrdnjom da
ideju nije potrebno ,otelotvoriti” ili
yrealizovati” u bilo kom mediju, i da se estetski potencijal ideje ne iscrpljuje nijednim
posebnim otelotvorenjem ili skupom otelotvorenja. Na taj na¢in kreativna privla¢nost
ideje ,prevazilazi” zbir njenih delova. Percepcije gledalaca omogucavaju otelotvorenja, a ti
opazaji, zajedno sa svojim ekspresivnim kvalitetima, ¢ine estetsku dimenziju umetnickog
dela. Medutim, posto je (nevidljiva) ,ideja“ dela ono 5to je umetnicka privlacnost sama po
sebi, konceptualna umetnost je neestetska umetnost. Nadalje, konceptualna umetnost je
antiestetska jer je nastala i razvila se kao rezultat konceptualnog umetnika da izbrise
estetsku komponentu umetni¢kog dela. Medutim, prema Ozbornu, pokret je stvorio novu
ontologiju za umetnicke kreacije. Postignuce konceptualne umetnosti zapravo je razbijanje
ranije prihvacene analogije izmedu sveta estetike i sveta umetnickih dela.Savremena
umetnicka dela nastavljaju, kao deo svoje ontologije, zahtev da neestetski termin bude deo
(ozbiljnog i nekonformisti¢kog) dela, iako je konceptualna umetnost kulminirala
svojevrsnom samotrivijalizacijom gde je predmet rada sama tvrdnja da je delo zaista

umetnicko.

73 0sborne, Anywhere or not at all, 46-47.
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Estetika se vratila, ali viSe nije u celini fokus umetnic¢kog interesovanja. Prema Ozbornu,
konceptualnost je uslov, ali ne i dovoljan faktor da bi se neSto kvalifikovalo kao delo
savremene umetnosti. Kori$¢enje razli¢itih materijala na nacine koji su umetnicki
primereni u okviru specificnih parametara savremene umetnosti obezbeduju neophodne

uslove.”

Ozborn se ne slaze sa kategorizacijom postkonceptualne umetnosti i pripadnosti i
novim i pro$irenim tradicionalnim Zanrovima, ve¢ nudi stabilan okvir za klasifikaciju i
dodatno pomaZe da se oblikuje istraZivanje o tome kako su tradicionalne metode stvaranja
umetni¢kog znacenja usvojene u novijim umetnostima, ra¢unajuci da se na taj nacin
ignoriSe klju¢ni element
Jkrize medijacije”’. Ova dilema je rezultat dugotrajnog procesa drustvenih promena koji
institucionalizuje i sve viSe otelotvoruje ideju slobode kao neograni¢enog izraza pojedinca,
uz ideju da je umetnost i izraz slobode. ,Medutim, ekstremna individualnost potkopava
smisao umetnosti kao i u Zivotu“.”® On smatra da kategorije ili ,posrednici” moraju
postojati da bi umetnicka dela bila ¢ak i nejasno shvatljiva ili ,da bi stekla drustvenu
objektivnost”. ,Medijacije krize medijacije” su onda klasifikacije savremene umetnosti.
Prema Ozbornu, termin "medijacija” je najinkluzivnija fraza za sve kategorije koje se
koriste za kategorizaciju i razumevanje umetnosti; ,period”, ,stil“, ,Zanr" i ,medij” su
primeri kreativne medijacije. Pravilna upotreba medijacija - onih koje imaju
konstruktivno kriti¢ku, ne- ili antikonformisti¢ku ulogu - klju¢na je za razumevanje
savremene umetnosti. Najopstije posredovanje je ,period”, kao u
»modernoj umetnosti“ ili ,savremenoj umetnosti®, i sporno je i holisticki odrediti
centralno posredovanje u jednom. Prvi je zbog &injenice da postoje i relativno
konformistickii relativno kriticki nacini konceptualizacije jednog perioda, dok je drugi
zbog Cinjenice da nacin na koji je period specifi¢no konceptualizovan usmerava

medusobno odredivanje manjih opStih medijacija.

74 0sborne, Anywhere or not at all, 36-38.
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Ozborn veruje da je svaki put olicenje jedinstvene vizije kreativnog jedinstva, ili onoga Sto
¢ini suStinsku komponentu (dobrog) umetnickog dela, pored gore navedenih medijacija.
Istice znacaj radova u savremenoj umetnosti koji se izlaZzu na osnovu jedinstva kao serije,
za razliku od dela prikazanih jedan po jedan. Serija se moze shvatiti samo kao beskrajna
aproksimacija jer je projekat beskonacan.

Savremena umetnost je stoga post-konceptualna umetnost serija i efemernih kategorizacija

(ili ,posrednika“) kada se posmatra kao nekonformisti¢ka, kriti¢ka aktivnost. ”’

U svom teorijskom okviru, Ozborn govori o deistorizujucoj funkciji estetike u
njenom konceptualnom razlikovanju od umetnosti i o sukobu koji savremena umetnost
izaziva u odnosu na umetnost kao estetiku i umetnost kao ontologiju. Ontolo$ka dubina
pojma senzacija €ini ga samo indiferentno primenljivim u umetnosti, u principijelnom
isklju¢ivanju njenih konceptualnih i istorijskih aspekata, $to je paralelno sa ravnodu$nosc¢u
westetike” u distinkciji umetnost/neumetnost, dok i dalje funkcionise metakriticki kao
kriterijum S$to razlikuje umetnost "filozofije" i nauke. Problem je u tome Sto je svakodnevica
sada viSe orijentisana na razliku umetnost/neumetnost nego transcendentalno
razlikovanje umetnosti i ovih drugih intelektualnih procesa. Vazno je naglasiti dau
savremenoj umetnosti estetika uopste nije centar bilo kakvih filozofskih razmatranja, jer

ova umetnost nije estetska. ’®

Ozborn u svojoj knjizi “Anywhere or Not at All“ pokuSava da da tri periodizacije
savremene umetnosti izvedene prema brojnim istorijsko- umetnickim i teorijskim
pristupima 20. veka, ali shvata da je prava periodizacija savremene umetnosti nemoguca i
da dovodi do nepotrebne pogreSne predstave o temporalnosti koja je neproduktivna. Prvi
je od 1945. do danas, po€evsi od medunarodne hegemonije umetnickih institucija iz
Sjedinjenih Drzava, drugi je s pocetka 60-ih godina i povezan je sa zbivanjima imanentnim

u umetnickim

77 0sborne, Anywhere or not at all, 64-74.
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praksama i njihovim umetnicko-institucionalnim priznanjem, a treci je od kraja hladnog

rata 1989. do sada tj. od kraja komunisti¢kog tj. socijalisti¢kog sistema.”

Savremeno je, tumaci Ozborn, transnacionalno jer je nasa modernost zapravo
modernost tendenciozno globalnog kapitala. Transnacionalnost je pretpostavljeni
drustveno-prostorni oblik sada$njeg vremenskog jedinstva istorijskog iskustva. O ovom
pitanju, Ozborn ¢e napisati: ,Asocijacija razli¢itih vremena koja ¢ini savremeno i odnosi
izmedu dru$tvenih prostora u kojima su ova vremena ugradena i artikulisana, dve su
glavne osovine duz kojih treba povudi istorijsko znafenje umetnosti. ,Kao odgovor na ovu
situaciju, poslednjih godina, medunarodne i transnacionalne karakteristike jednog
umetnitkog prostora postale su primarni markeri njegove savremenosti. U tom procesu,
savremene umetnicke institucije su postigle nevideni stepen istorijske samosvesti i
stvorile novu vrstu kulturnog prostora - sa internacionalnim bijenalom kao njegovim ve¢
umornim amblemom - posveéenog istraZivanju kroz umetnost sli¢nosti i razlika izmedu
geopoliticki razlic¢itih oblika drustvenog iskustva koji su nedavno poceli da se predstavljaju

u okviru parametara zajednic¢kog sveta."®

Ozbornov pristup je konstruktivisticki i pridrZzava se tradicije kriti¢ke teorije.
Konstruktivizam interpretativno odgovara na konkretna umetnicka dela (spekulativna,
dijalekticka i distributivna) posmatrana kroz njegov objektiv, kao i na pitanja koja
proizilaze iz nedostataka istorije umetnosti, umetnicke kritike i filozofije estetike -
problema koji su doprineli opStem razocarenju javnosti ,postkonceptualnom tradicijom"”
koju promovise. Ozbornova posvecenost ispravljanju deistorizujucih tendencija filozofije i
njegovo pedantno pracenje istorije pogresnih tumacenja kantovske estetike do danas su
nesumnjivo njegovi najznacajniji doprinosi filozofiji savremene umetnosti.

Njegova sposobnost da sintetiSe uticaj nove geopoliticke realnosti na umetnicke

" 1bid, 19-22.
80 1hid, 28.




41

prakse — §to ukljucuje transformaciju ontologije umetnosti — €ini njegovu teoriju

savremene umetnosti vaznom i za teoreti¢are novih medija.**

2.4. MrezZne interakcije globalnog i lokalnog; horizontalizam Zapad - Istok,

prema Pjotru Pjotrovskom

Pjotr Pjotrovski (Piotr Piotrowski) (1952-2015) je jo§ jedan znacajan istraZivac
savremene umetnosti, ali ovog puta savremene umetnosti srednje Evrope. U svojoj
poslednjoj knjizi, objavljenoj posle njegove smrti, Pjotrovski pokusava da uspostavi
metodologije za istraZivanje umetnosti ovog geopolitickog regiona. Njegove metodoloske
pozicije definiSu srednjoevropske studije savremene umetnosti. ,Globalni pogled na
umetnost iz isto¢ne Evrope” (2016)® odrazava poslednji projekat Pjotrovskog: razvoj
metodologije za ispitivanje globalizma i centralne Evrope, drugim retima, usvajanje
globalnih umetnickih studija za savremenu centralnoevropsku umetnost. Postavljanje
centralnoevropske umetnosti u globalni kontekst podrazumeva promenu paradigme i
odbacivanje preovladujuceg pristupa Istok-Zapad. Time se onemogucava pretpostavka
jednosmernog uticaja i uspostavljanje hijerarhije, $to je neizbeZno kada se posmatra
umetnost ovog kraja. ,Horizontalizam" Pjotrovskog postao je standard u srednjoevropskim
umetnickim istrazivanjima. Globalno gledano, odnos Istok- Zapad je jedno od mnogih

yhorizontalnih” partnerstava.®®

Globalizacija i njena povezanost sa lokalitetom (glokalitet) je prva metodologija
kojom se je bavio Pjotrovski. On predlaZze mreZne interakcije na relaciji globalno-lokalno,

sa tim $to mreZni ¢vorovi formiraju periferni

B! Lisa Trahair, “Reviews - Peter Osborne, Anywhere or Not at All: Philosophy of Contemporary Art”, The CI
Review. (2016).

https: //www.academia.edu/31314797 /Lisa_Trahair_reviews_Peter_Osborne_Anywhere_or Not at All Philos
ophy_of Contemporary Art.

82 Objavljeno posle njegove smrti na poljskom:Piotr Piotrowski, Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej
(H&nan: REBIS, 2018), 39.

B3 Piotr Piotrowski, In the Shadow of Yalta: Art and the Avant-garde in Eastern Europe, 1945-1989, trans. Anna
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efekat. Uprkos horizontalnoj strategiji, oni odrzavaju autonomiju i identitet. Drugim rec¢ima,
periferije kao mrezni ¢vorovi stvaraju dijahronijske sinhronosti jer ova metodologija
istrazivanja omogucava globalni pogled na istoriju.

Globalizujuci pristup ostaje sveobuhvatan, pretpostavljajuci razlic¢itost i individualnost.
Metodologija, koja je razvijena pod pretpostavkom da je globalizacija = horizontalizacija,
ima za cilj da periferiju uini vidljivom i integriSe je u proces istraZivanja kao ravnopravnog
partnera u snazi i legitimnosti. U horizontalnoj strategiji, druga sustinska rec, provincija,
poprima sli¢no prakti¢no znacenje. Svetska mreza je egalitarna mreza. Dakle,
dehijerarhizacija je poduhvat koji dopunjuje horizontalizaciju. Horizontalizam traZi razlike
kroz komparativne studije. Ideja da je centar izvor uticaja se pobija kada se traze razlike
kao jedinstvene pojave. Osnovni model rada u ovom slu¢aju je dijalektika

dekonstrukcije/konstrukcije.*

Definisani odnosi centra i periferije u nacionalnom smislu se menjaju.
Moderna kultura je proizvela tenziju izmedu nacionalnog i internacionalnog, dok
savremena kultura, koja se po Pjotrovskom moze okarakterisati kao postmoderna,
globalizovana i viSestruka, teZi da preferira drugaciji re¢nik, promovisuci lokalni identitet.
Trenutna situacija, prema Pjotrovskom, traZi slom univerzalisti¢ke utopije obeleZene
globalnim sukobima, primoravajuci svakoga da prihvati neku oznaku identiteta kao
polaznu tacku. Dobre primere ovog novog stava daju tumacenja umetnosti Marine
Abramovi¢ (Marina Abramovi¢) ili llje Kabakova (Ilja Kabakow) kojima je vaZno nacionalno

poreklo.®®

U ovom kontekstu, relevantan koncept za Pjotrovskog je transnacionalnost, koju ne
treba meSati sa internacionalno$¢u. Koncept transnacionalnosti je veoma koristan za razvoj
horizontalne umetnicke istorije evropske avangarde.

Otvoreni model pisanja globalne istorije umetnosti takode mora ukljuciti druge

B4 r Piotrowski, “Towards a Horizontal History of the European Avant-Garde”, u: European Avant-Garde
and Modernism Studies, ed. Sascha Bru, Peter Nicholls (Berlin: De Gruyter, 2009), 51.
85 Piotrowski, “Towards a Horizontal History”, 52-53.
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aspekte identiteta, ukorenjene u perspektivama koje su razli¢ite od onih kriticke geografije:
specifi¢ni polovi, etnicke grupe, subkulture, itd. Takve revizije istorije umetnosti, na primer
sa feministicke tacke gledista, predlaZu se dugi niz godina, ali vrlo ¢esto se ne odvajaju od
dominantno geografsko-hijerarhijske paradigme istorije moderne umetnosti.
Transnacionalna istorija umetnosti pregovara o vrednostima i konceptima na drugim
linijama, a osim suprotstavljanja nacionalnog naspram medunarodnog, sada se i pi3e, o
¢emu svedocCe ranije pomenuti regionalni istorijski narativi umetnosti. Ovo sazrevanje
transnacionalnog diskursa dolazi sa perspektivom od velike vaznosti da naSe istorije
evropske avangarde: transnacionalna istorija umetnosti koja omogué¢ava svojim autorima

da pregovaraju o lokalnim narativima na transregionalnom, odnosno evropskom nivou.?

Po Pjotrovskom, politika i umetnost su isprepleteni. Istorizacija umetnosti i njena
dinamika determinisani su politickim kretanjima medu centralnoevropskim narodima. Ova
pretpostavka mu sluZi kao analiticka osnova za istraZivanje umetnostii kreiranje
kontekstualnog narativa. Pjotrovski identifikuje tri istorijska momenta (sli¢ne ako ne i iste
istorijske odrednice koje ¢ine zaokret i promene i koje se smatraju ,po¢etkom”
savremenosti) koja odgovaraju trima talasima modernizacije. Odabrana periodizacija nudi
koherentnost istoriji ovog podrudja, pokazujudi i njegovu jedinstvenost i povezanost sa
svetskom istorijom. Posle Drugog svetskog rata tj. 1945. godine dogodio se je pocetni talas
modernizacije za koji se je verovalo da funkcioni$e uprkos politi¢koj diktaturi. 1968. godina
je bila znadajna prekretnica jer je oznacila kraj modernizma koji se nekada smatrao
nastavkom predratnih trendova. Uvodenje umetnosti hepeninga u ovaj kontekst oznaava
novu strategiju. Tre¢a moguca periodizacija je posleratna (post-Jalta ) istorija regiona koja

je zavr§ena

BeEyatrowski, “Towards a Horizontal History”, 52-53.
87 Piotr Piotrowski, In the Shadow of Yalta, Art and the Avant-garde in Eastern Europe, 1945-1989, (London:
Reaktion Book, 2009).
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1989. godine. Ova periodizacija je sasvim oc€igledna, ali je i ¢isto politicka jer ne vodi

dovoljno ra¢una o prirodi umetnosti.

Pjotrovski smatra da bi postkolonijalne metode mogle da pomognu u analizi
centralnoevropske umetnosti, iako postkolonijalne studije ne ukljuuju isto¢noevropska
pitanja. On kritikuje ove studije zbog svojih ograni¢enja. On takode primecuje da se
postkolonijalne studije fokusiraju na evrocentrizam, dok su centralnoevropska pitanja
intraevropska. U postkolonijalnim studijama, on napada homogenizaciju kontinenta.
Dakle, sledeci veliki termin postkolonijalnih studija ,drugo” - mora biti zamenjen. On
koristi termin
Jzatvorenog drugog” kao kompromis da primeni postkolonijalne studije na svoju temu.
Ogorfenost na ,druge” rada nacionalizam. Inkluzivnost kosmopolitizma funkcioni3e bolje.
Postkolonijalne studije su korisne jer prepoznaju razliku, smatra Pjotrovski.
Postkolonijalna interpretacija se oslanja na lokalne izvore, tako da moze da funkcionise.
Centralni pojam istorije umetnosti, ,uticaj“, menja znac€enje. To je uticaj na samo mesto, a

ne spoljasdnji (u ovom slucaju: iza gvozdene zavese).®®

Lokalna/globalna dijalektika globalisti¢ke perspektive vodi alterglobalizmu.
Medutim, lokalno i globalno ne ne komuniciraju na samom mestu da bi formirali glokalnost.
Komponente u ovakvoj mesavini mogu se odvojiti u bilo kom trenutku. Potpuno novi sistem
se stvara u dijalekti¢koj sintezi. Iz ove nove celine nastaje narativ. Poredenja napravljena u
Evropi su od najve¢e vaZnosti. Dijalektika Evropa/Centralna Evropa mora se uzeti u obzir
kada se Centralnoj Evropi pristupa iz Sire perspektive. Na ,druge” se ne gleda kao na
kontradiktornost, kao na lokalno stanovni§tvo protiv kolonizatora. U ovom kontekstu, ideja
"drugog" ukazuje na inkluzivnost. Dijalektika alterglobalizma je
korisna u ovoj situaciji. Alterglobalizam dopunjuje globalizam. Alterglobalizam je trenutno

institucionalizovan kroz umetnost velikih skupova

B8 piotr Piotrowski, “Writing on Art After 1989", u: The Global Contemporary and the Rise of New Art Worlds,
ed. Hans Belting, Andrea Buddensieg and Peter Weibel (MIT Press, 2013), 204.
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kao $to su bijenali i umetnicki festivali. U svom istrazivanju Pjotrovski zaklju¢uje da
fenomen globalnog konceptualizma (inspirisan istoimenom izlozbom odrZanom u Queens'’s
Museum) skreée paznju na jedinstvene estetske veze regiona isto¢ne Evrope sa Latinskom
Amerikom. lako su politicki sistemi razli¢iti i marksizam se na ovim prostorima razlicito
shvata, pokret za slobodu i demokratiju ujedinjuje dva regiona. Pjotrovski ne ispituje
fundamentalnija objasnjenja zasto je veza izmedu ova dva polja konceptualna umetnost
uprkos politickim razlikama. Odnosno, konsenzus nije na nivou kontekstualnih narativa,
ve¢ na nivou umetnickih formi i konceptualnih pretpostavki. Ovo ¢e i¢i u prilog tvrdnji da,
iako promene u politickom kontekstu sluze kao osnova za tumacenje, globalnu istoriju
umetnosti, izgradnju mreze i dinamiku njenog razvoja, kako globalno tako i u centralnoj

Evropi, treba kategorisati na osnovu dinamike recepcije umetnickih tokova.®

y#Agorafilija“ je jedan od najperspektivnijih koncepata u tehnici istrazivanja

globalne istorije umetnosti Pjotrovskog i mozda ima i najja¢u narativnu snagu. Ova fraza
aludira na istorijsku tradiciju koja je igrala zna¢ajnu ulogu u razvoju moderne evropske
demokratije. Agorafilija integrise javni domen sa svakodnevnim aktivnostima. Fokusirajuci
se na unutrasnje zahteve umetnika da Zive kao umetnici i da prezentuju umetnost, mogu se
konstruisati objadnjenja umetnosti. Generalno, unutrasnja potreba, a ne spoljasnji pritisak,
objasnjava kako ljudi rade spolja.”® On je napisao da demokratiju shvata kao ,agonisti¢ku
agoru, pre nego [jedan] trgovinski centar ili savr$eno organizovanu fabriku","%!

nagla8avajuci klju¢nu ulogu globalne umetnosti u izgradnji globalnih demokratskih

temelja.

Uz ,agorafiliju”, ,participacija“ je drugi klju¢ni pojam. Pjotrovski je zainteresovan za

interaktivnu umetnost. Istovremeno, ne zaboravimo da je

B9 Lukasz Guzek, “Piotr Piotrowski's methodologies”, CAIME, Contemporary Art in Middle Europe (2022),
h/,’www.midart.eu,’1ukasz—guzek—piotr‘—piotmwskis—methodologies,’.

0 Piotr Piotrowski, Art and Democracy in Post-Communist Europe (London: Reaktion Books, 2012), 7.
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~participacija” bila operativna re¢ i u hepeningu i u bodi artu $ezdesetih godina, tj. prvi
predkonceptualnii predizvodadki talas, koji je izazvao revoluciju u polju umetnosti i doveo
do onoga $to je danas op5te poznato kao savremena performativna umetnost. Agorafilija u
globalnoj umetnosti, s druge strane, fokusira se na kontekstualnu pric¢u i ima politicku
svrhu koja podstice ukljutivanje u demokratiju. Pjotrovski je ¢ak skovao izraz ,umetnicka
agorafilija“, koji se odnosi na sve prodemokratske politi¢ke izraze i manjinski diskurs kao
sredstva ukljucivanja u javni zivot. U isto vreme, Pjotrovski povezuje agorafiliju sa
umetnoscu proboja 1989. godine i rastom bijenalnog oblika globalnog izlozbenog pokreta.
Takode, oni sada predstavljaju globalnu mreZzu. Na ovaj nadin se institucionalizuje
mentalitet agorafilije. Kao rezultat toga, svetski pokret je na dve godine institucionalizovao
narativnu umetnost, kroz bijenale.

Medunarodnu umetni¢ku mreZu Pjotrovski naziva ,politeia“.”

Sledeca vazna fraza za metodologiju koja je ovde razvijena je ,umetnicka
geografija”, koja je povezana sa drugom, komplementarnom frazom - ,lokacijom”. Mesta
¢ine geografiju. Svaka lokacija je opisana u odnosu na svoju geografsku lokaciju, kao i na
svoj politicki, istorijski i drustveni (geopoliti¢ki) kontekst. Ovo drugo €ini lokaciju
dinami¢nom dok je istovremeno ponovo reaktuelizuju. U jednom globalnom svetu,
umetnicku geografiju koja povezuje umetnost sa nacijama trebalo bi zameniti topografijom
koja naglasava veze savremene kulture sa
gradom kao globalnim okruZenjem ljudskog Zivota (transkosmopolitizam). Istorija
umetnosti proistekla iz ovog verovanja, zasnovana na odsustvu centara i koriS¢enju
komparativnih istrazivackih metoda, omogucila bi nam da nacrtamo opseznu mapu
unakrsnih veza, na kojoj bismo mogli da posmatramo horizontalno funkcionisanje
savremene transkosmopolitske kulture Pjotrovskog. Svojim kritickim stavom prema
globalizaciji trzita, Pjotrovski se osvrnuo i na to u kojoj meri kulturna globalizacija i
globalna istorija umetnosti mogu posluZiti kao osnova za alterglobalisticki aktivizam - za

»globalni poduhvat koji bi

92 Lukasz Guzek, “Piotr Piotrowski's methodologies”.
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ukljucivao razotkrivanje represivnih praksi usmerenih na margine, tj. periferije, kako

geografske tako i topografske”.”

Na horizontalnom nivou, globalizam (alterglobalizam) i stvaralac¢ka geografija se
dopunjuju. Kao rezultat, stvorena je mreza veza. Druga metodoloska premisa koja
omogucava proucavanje umetnosti u odnosima drugacijim od binarnih je ova (Zapad -

Istok, centar - periferija, metropola - provincija).

0d 2009. do 2010. Pjotrovski je radio kao direktor Narodnog muzeja u Varsavi.
Njegova radikalna pozicija dovela je do njegove ostavke na funkciju, $to je bilo podstaknuto
odbijanjem njegovog programa od strane Upravnog odbora muzeja. Taj gest se, medutim,
javlja kao posledica, a ne kao odstupanje od koncepta
Jkritickog muzeja“, kako je konceptualizovano u njegovoj knjizi Muzeum krytyczne [Kriticki
muzej] (2011). 9* Kriticki muzej se pojavljuje kao koncept paralelan u strukturi i

Jradikalnoj demokratiji“ i ,horizontalnoj istoriji umetnosti®.

Razmisljanje Pjotrovskog, a pre svega njegov rad u muzejskom sektoru, ukljucivali
su sli¢nu tranziciju od protestno vodene ,kritike institucija“ u
Jinstituciju kritike” kao jednog od osnovnih elemenata demokratskog drustva. Sa velikom
hrabros¢u, li¢nim rizikom i posvecenos$cu, Pjotrovski je svoj plan za institucionalnu
strukturu Nacionalnog muzeja u Varsavi zasnovao na ovoj vrsti
JKritickog razmisljanja“. Nakratko je postao njegov direktor, ali je podneo ostavku kada je
njegov konzervativni upravni odbor blokirao takav projekat. , Kriticki muzej se odnosi na
savremenu naciju, koja se ne posmatra kao monoetnic¢ki konstrukt, ve¢ kao skup razlicitih
drustvenih i etnickih grupa i razli¢itih javnih i politi¢kih interesa. Danasnja ,nacija"“ je -
takoreci - kosmopolitska. Dakle, ako ga definiSemo kao heterogenu strukturu, koncept

kritickog muzeja postaje potpuno

;@tr Piotrowski, “Between Place and Time: A Critical Geography of ‘New' Central Europe” in Time and
Place: The Geohistory ofAr@Thomas DaCosta Kaufmann and Elizabeth Pilliod (Ashgate: Hants, 2005).
94 Pjotr Pjotrovski, Kriticki Muzej (Beograd: Evropa Nostra Srbija, Centar za Muzeologiju I heritologiju,
Filozofski fakultet Univerziteta u Beogradu, 2013).
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odgovarajuéi”, rekao je Pjotrovski u intervjuu. ® Na osnovu toga, on je naglasio da muzej
~treba da debatuje sa samim sobom kao bezli¢nim autoritetom i razvije sistem ukljuéivanja
gledalaca koji oduzima autoritet muzeju, dok istovremeno gradi razradeniji sistem
dozivljaja muzeja, a ne samo perceptivno.” Pjotrovski se, naravno, ovde bavio ,kritickom
percepcijom"”, sposobno$éu kritickog rasudivanja“ kao osnovnog sredstva za definisanje

su$tine odnosa u Zivotu drustva, posebno u modernoj demokratiji.

Kada je Pjotrovski uopsteno pisao, a posebno o umetnosti devedesetih, tj. o
savremenoj umetnosti nikada nije pribegao ,cini¢nom razumu®, niti je pisao sa
konkretnom postkomunistickom opusteno$¢u, stavom inace uobicajenim za autore i
umetnike koji su artikulisali svoje razo¢arenje u ,slobodama” koje su obecavale

isto¢noevropske postkomunisti¢ke demokratije , ali nisu uspele da ih ispune.®”

2.5 Relacijski antagonizam, drustveni zaokret i

transdisciplinarnost savremene umetnosti, prema Kler Bisop

Jedna od ¢estih pojava u savremenoj umetnosti je intenziviranje javne,
participativne i druStveno angaZovane umetnosti koja se stvara u zajednici, a Kler BiSop
(Claire Bishop]) je jedna od najznacajnijih kriticara i teoreticara po ovom pitanju. Esej
~Antagonizam i relaciona estetika” jedan je od njenih prvih znacajnih doprinosa. U osnovi
svog teorijskog pristupa definisanju karakteristika savremene umetnosti ona se oslanja, tj.
kombinuje dve prethodne teorije, i to onu Nikolasa Burioa (Nicolas Bourriaud) o
relacionoj estetici i antagonizam i radikalnu demokratiju Ernesta Lakloa (Ernesto Laclau) i

Santal

95 Magdalena Radomska, “Chcieli$my otworzy¢ muzeum. Z Piotrem Piotrowskim rozmawia Magdalena
Radomska” [We Wanted to Open a Museum: Piotr Piotrowski Interviewed by Magdalena Radomska], Czas
Kultury no.5 (2010). https://czaskultury.p 1,’skle;mu:ielismy—otworzyc—muzeumf.

%6 Andrej Turowski, “An Interrupted Dialogue”, u: After Piotr Piotrowski: Art, Democracy and Friendship, ed.
Agata Jakubowska, Magdalena Radomska (Poznan: Adam ewicz University Press, 2019). 45.

7 Bojana Pejic, "A Politics of Friendship (Remembered)”, u: r Piotr Piotrowski: Art, Democracy and
Friendship, ed. Agata Jakubowska, Magdalena Radomska (Poznan: Adam Mickiewicz University Press, 2019),
81.
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Mufe (Chantal Mouffe), stvarajuci svoj ,relacioni antagonizam” kao najopravdaniji pristup
tumacdenju umetnosti koja se bavi drus$tvenim diskursom i javnim prostorom. U svojim
ocenama ona utvrduje prethodno pomenute kriticke filozofske pristupe Burioa,Muf i
Laklaua, pronalazedi pozitivne specificnosti, ali i nedostatke u pogledu odredivanja pravih
'kljuceva' koji odrazavaju trenutno stanje sa umetno$¢u koja se stvara sada i koja je
najaktuelnija u muzejima i galerijama, ali i na svim najvaznijim bijenalima. To €ini kroz
konkretne umetnicke primere, uporedujuci sve stavove, i za i protiv, prethodno
uspostavljenih teorijskih analiza, ali ih i suoavajuéi sa novim primerima umetnosti koja je
sklona svom teorijskom toku ,relacionog antagonizma” &iju hipotezu pokuSava da odbrani.
Ona tvrdi da bi kritic¢ari trebalo da nastoje da preciziraju neke od standarda po kojima bi se
mogla oceniti nova umetnost koja se stvara u saradnji sa i zasnovana na zajednici iz 1990-
ih. Ona tvrdi da je ovu vrstu dela teZe proceniti zbog toga 5to joS uvek nisu dostigli nivo

refleksivnosti u smislu medija ili okruzenja. %

BiSop tvrdi da delo nije demokratsko samo zato $to podstice diskusiju i
ukljucenost. Ona pita kakve se veze stvaraju, za koga i zasto. BiSop suprotstavlja Burioovu
Jrelacionu estetiku” kroz primere Liama Gilika (Liam Gillick) i Rikrita Tiravanija (Rirkrit
Tiravanija) sa delima Tomasa HirShorna (Thomas Hirschhorn) i Santjaga Sijere (Santiago
Sierra) predstavljajuéi ,avangardnu retoriku opozicije i transformacije” u suprotnosti sa
poststrukturalnim ,strategijama saucesnistva®“. Burio smatra da su ,sfera ljudskih
interakcija i druStveni kontekst” dela vazniji od ,nezavisnog i privatnog simboli¢kog
prostora“. Ali, prema BiSop, u ovim radovima nema konfrontacije. Sve je u duhu
afirmativnosti u odnosu sa publikom, nema sporova, nema napetosti i uloga gledaoca je od
izuzetne vaznosti $to delo ¢ini 'drustvenim eksperimentom'. Prema njenim re¢ima, ova
kustoska teorija Burioa nije ¢vrsta, ve¢ upravo taj element nedostaje u njegovoj relacionoj

esteticii u delima Gilika i Tiravanija koje uzima za primer.” U delima umetnika

%8 Claire Bishop, “Antagonism and Relational Aesthetics”, October, No 110 (2004), 51-79.
9% Bishop, “Antagonism and Relational Aesthetics”, 51-79.
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kao $to je Hirshorn, ponovo se prihvata nivo autonomije umetnosti koji nije zasnovan na
protivre¢nostima ,negativne dijalektike” Teodora Adorna (Theodor W. Adorno) i
~modernisti¢kog odbijanja ili revolucionarne umetnosti ti§ine” Klementa Grinberga
(Clement Greenberg). BiSop poziva na istrazivanje

Jrelacionog antagonizma"“ na nivou kritike, a ne kao recepta za estetsku teoriju i praksu,
oslanjajuéi se na teoriju radikalne demokratije Laklaua i Muf. Binomi Senon Dzekson
(Shannon Jackson) mogu se vrlo prikladno citirati u kontekstu BiSopinog teoretisanja i to:
»1) drudtveno slavlje naspram druStvenog antagonizma; 2) &itljivost naspram necitljivosti;
3) radikalna funkcionalnost naspram radikalne nefunkcionalnosti; i 4) umetnicka
heteronomija naspram umetnic¢ke autonomije“!% BiSopin pristup nije usmeren samo na
promenu prioriteta sa politike na estetiku, ve¢ na napor kritike koja uzima u obzir
drustveni antagonizam zbog ove jedinstvene psihoanaliti¢ki informisane strukture. BiSop je
nedavno skovala termin ,drustveni zaokret” da bi opisala naglasak na inkluziji i saradnji u
savremenoj umetnosti. Ona tvrdi da je socijalno kolaborativna umetnost ono $to ona naziva
»,0no 5to danas imamo u avangardi: umetnici koji koriste druStvene sredine da konstruisu
dematerijalizovane, antitrziSne, politicki angazovane projekte koji preuzimaju
modernisticki izazov spajanja umetnosti i zivota. "Ona tvrdi da oradovima treba
razgovarati kao o umetnosti, a ne samo u kontekstu njihovih deklarisanih etickih ciljeva jer

,politika inkluzije“ koegzistira sa drzavnim i korporativnim agendama.'®

U tandemu sa proliferacijom muzeja savremene umetnosti, od prelaska
milenijuma proucavanje savremene umetnosti postalo polje koje najbZe raste. I tako BiSop
istrazuje promenu Muzeja savremene umetnosti u kontekstu 'novog vremena'!'%?, tj.
savremenosti i pokusaja da se preoblikuje prema potrebama, iako ne uvek uspesno

odgovarajuci na vreme, zbog druStveno-politi¢kih okolnosti,

100 Shannon Jackson, “Social Practice”, u: Performance Research, ed. Gough, Richard (Wales: Routledge
JouEhals, 2007), 115.

101 Claire Bishop, “The Social Turn: Collaboration and its Discontents”, Artforum International (February,
20 https: / /www.artforum.com/print/200602 /the-social-turn-collaboration-and-its-discontents-10274.
102 Claire Bishop, Radical Museology or What is ‘Contemporary’ in the Museum of Contemporary Art? (London:
Koenig Books, 2013).
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samoodrzivosti, ekonomske opravdanosti, interesovanja koje izaziva u zajednici itd. BiSop
pokusava da prodre u istraZivanja svojih kolega prethodnika i savremenika da pronade
definiciju ,savremenog” koja je postala pokretna i promenljva meta: sve do kasnih 1990-ih
delovala je kao sinonim za ,post-stvorenu” umetnost, tj. umetnost posle 1945; pre deset
godina njen pocetak je pomeren negde u 1960-e; a iz sada3$nje perspektive, 1960-e i 1970-
e se vide kao visoko modernisticke, a 1989. godinu treba posmatrati kao pocetak nove ere,
sinonim za pad komunizma i pojavu globalnog trzista. Medutim, BiSop potvrduje, kao i
teoreticari koje smo ranije spomenuli, da nije moguce odrediti ta¢an vremenski okvir za
savremenost, jer kao pojam i njene karakteristike, sve je u toku, u pokretu, i da je vaZnije
odrediti karakteristike i specifi¢nosti po kojima se ova nova, aktuelna, savremena

umetnost razlikuje od svih prethodnih stilskih i hronoloskih perioda.l®?

Preispitujuéi diskurzivne pristupe Grojsa, Ozborna, Smita, Agambena, ¢ini se da
njihovi pogledi na svet o savremenoj umetnosti pripadaju jednom od dva tabora: onom koji
obeleZava savremenost kao put (tj. nastavak je postistorijskog ¢orsokaka postmodernizma)
ili odrazava raskid sa postmodernizmom nametanjem viSestrukih i nepovezanih odnosa sa
temporalno$éu. Druga struja je, smatra BiSop, generativna, jer nam omogucava da se
odmaknemo od istori¢nosti modernizma, koji je karakterisao napustanje tradicije i
kretanje ka novom, i istori¢nosti postmoderne, ravne ,$izofrenom" uruSavanju proSlosti i
budu¢nosti u prosirenoj sadasnjosti. Svakako, tvrdnja o viSestrukim vremenskim uslovima
koji se preklapaju moZe se videti u mnogim umetni¢kim delima iz sredine 1990-ih, najce§ce
od strane umetnika iz zemalja koje se bore da se izbore sa nedavnim kontekstom rata i

politi¢kih previranja, posebno u isto¢noj Evropi i na Bliskom istoku.!%*

28

103 pogledajte na primer: Alexander Alberro, “Questionnare on “The Contorary","%@ben no. 130 (Fall
2009), 55; Global Contemporary: Art Worlds After 1989 (Karlsruhe: ZKM, 2011); Alexander Dumbadze and
Suém Hudson (eds), Contemporary Art: 1989 to the Present (Oxford: Wiley-Blackwell, 2013).
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»Neki ¢e, naravno, tvrditi da se periodizacija ne moZze odbaciti: samo razumevanjem
jasno ocrtanih istorijskih perioda moZemo poremetiti sveobuhvatnu sadasnjost koja
kolonizuje pros$lost i budu¢nost. Ali takav istoricisti¢ki pristup osuduje ranija vremena na
distancu odvojenu od relevantnosti za sadas$njost, i ne ¢ini niSta da se pozabavi uzrocima
naSeg sada3njeg prezentizma: ulogom tehnologije u uru$avanju prostorne udaljenosti i
ubrzanju naSeg prozivljenog iskustva vremena; pretnja globalne katastrofe, od nuklearnog
rata preko terorizma do ekoloske katastrofe, umanjujuc¢i nasu sposobnost da projektujemo
u buduénost; i spekulativne kratkoro¢ne investicije finansijskog kapitalizma, prodajuéi
apstrakcije kao Sto su valute, obveznice, akcije i derivati, a ne materijalna proizvodnja. Sve
je to nesumnjivo uticalo na nase prostorno- vremenske koordinate: za prose¢nog ¢oveka u
onome 5to se nekada zvalo prvi svet, buduénost se viSe ne poistovecuje sa modernom
vizijom napretka (ako je ikada bila) ve¢ tinjaju¢om jamom anksioznosti o kratkoro¢nim
ugovorima o radu, nedostiznoj zdravstvenoj zastiti i doZivotnim otplatama dugova
(hipoteke, studentski krediti, kreditne kartice). Umesto da se podlegne ovom prezentizmu,
Jtgrovi
skok” u ono $to je bilo pre moze biti izuzetno relevantan za mobilizaciju razumevanja nase
situacije. Dakle, dijalekticka savremenost je anahrona radnja koja pokusava da ponovo

pokrene buduc¢nost kroz neocekivanu pojavu relevantne proslosti.“*’®

BiSop, u svojoj drugoj knjizi “Artificial Hells"nastanak savremene umetnosti (koja
se prema njenim re¢ima moZe definisati sa nekoliko pojmova kao §to su drustveno
angazovana umetnost, participativna umetnost, drustvena praksa, umetnost zasnovana na
zajednici, eksperimentalne zajednice, dijaloSka umetnost, intervencionisticki, istrazivacki,
saradnicki itd.) pokusava da odredi kroz dva razli¢ita panoptikuma, drustveno-istorijskog i
disciplinskog. Prva perspektiva — druStveni preokret u savremenoj umetnosti moZe se

kontekstualizovati sa dva prethodna istorijska momenta, sinonimnim za

105 Bishop, Radical Museology, or, What's ‘Contemporary’ in Museums of Contemporary Art?, 59-60.
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politicki preokret i pokrete za drustvene promene: istorijska avangarda u Evropi oko
1917. godine i tzv. avangarda negde oko 1968. godine. Participatorna umetnost je
posebno ozivela 1990-ih, pri éemu se 1989. godina (godina pada komunizma) smatra
tre¢om tackom transformacije. Ova tri datuma, prema BiSop, ¢ine narativ trijumfa,
herojskog stava i kolapsa kolektivisticke vizije drustva. Svaka faza je praéena utopijskim
promisljanjem odnosa umetnosti prema njenom drustvenom i politickom potencijalu -
koje se manifestuje u preispitivanju na¢ina na koji se umetnost proizvodi, konzumira i

raspravlja.!®

Iz disciplinarne perspektive, ona kaze da svaka umetnost koja se bavi drustvom i
ljudima u njemu treba da ima i sociolo$ko metodolo$ko ¢itanje, drugim re¢ima govori o
transdisciplinarnom ¢&itanju dela. Stoga bi analiza ove umetnosti trebalo da obuhvati i
koncepte koji su tradicionalno imali ve¢i otklon prema dru$tvenim nego humanistickim
naukama: zajednica, drustvo, osnazivanje. Zato su interesovanje umetnika za participaciju i
primena specifi¢ne terminologije u vezi sa drudtvenom organizacijom i modelima
demokratije posebno vazni u analizi savremene umetnosti. Participativna umetnost nije
samo drustvena aktivnost, ve¢i simboli¢ka aktivnost, utkana u svet, a potom uklonjena iz
njega. Posebno su znacajne refleksije politicke filozofije.
Ovaj metodolo$ki aspekt ,druStvenog zaokreta” jedan je od izazova sa kojima se suocavaju
istoricari i kriticari umetnosti kada se bave prosSirenim poljem savremene umetnosti.
Termin BiSop je razradila u knjizi , Artificial Hells" i on oznatava povratak u drustvo i
preispitivanje umetnosti u kolektivnom kontekstu. Participativha umetnost zahteva od nas
da pronademo nove nacine analize umetnosti koji viSe nisu povezani samo sa vizuelno$cu,

iako forma ostaje klju¢ni diskurs za komuniciranje znacenja.!?”

BiSopine studije slucaja stvaraju dinamicne prodore na novu teritoriju umetnosti i njenu

kulturnu efikasnost, ali takode ukazuju na veée kulturne

108 Claire Bishop, Artificial Hells, Participatory Art and the Politics of Spectatorship (London: Verso, 2012), 3.
107 Bishop, Artificial Hells, 12.
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promene: novi pritisci na umetnike, kako ekonomski tako i profesionalni, koji odrazavaju
kako je hiperparticipativna kultura postala podmukla; naglasak na zajedni¢kim reSenjima
za savremene probleme; i nacini na koje institucije i vlade instrumentalizuju praksu
drustvene umetnostii prikazuju je na svojim festivalima, galerijama, javnim programima i

politikama.1%8

Ali kako sve druge teorije imaju mnogo diskursa i problema, tako i sama BiSop
Cesto postavlja pitanje ispunjavanja zadataka kada analizira savremena dela, a oni ukljutuju
i problem kome je delo upuceno i procenu kvaliteta odnosa koje stvara sa publikom:
poziciju subjekta koju svako delo zauzima i demokratske ideje koje podrzava, i kako se oni
manifestuju u naSem iskustvu.!® Ali ona i dalje smatra da umetnici ne mogu biti odgovorni
i predvoditi drutvene promene, vec da je taj zadatak u krajnjoj liniji na institucijama koje
treba sistematski da obezbede drustvene promene i da ih sprovode, a da institucije, s druge

strane, mogu biti izazvane i inspirisane umetnickim akcijama.

2.6. Kao zakljuéak teorijskih osnova

Gotovo se podrazumeva da je pokusaj periodizacije savremene umetnosti
nefunkcionalan i da ne moze da prihvati globalnu raznolikost. Najnoviji teoreticari ga
postavljaju kao diskurzivnu kategoriju. Za filozofa Pitera Ozborna, savremenost je
~operativna fikcija“: ona je u osnovi produktivan €in imaginacije, jer joj pripisujemo osecaj
jedinstva sa sadasnjo3¢u, ona koja obuhvata nepovezane globalne temporalnosti koje
nikada ne moZemo spojiti; i kao takva, ona je vreme odmora.!*® Za Borisa Grojsa,
modernizam je karakterisala Zelja da se prevazide sadaSnjost u ime ostvarenja slavne
budu¢nosti (bilo da je to avangarda, utopizam ili staljinisticki petogodisnji plan);

savremenost je, nasuprot tome,

108 Bishop, Artificial Hells, 283.

wgawp, “Antagonism and Relational Aesthetics”, 78.

110 Peter Oshorne, “The Fiction of the Contemporary,” in Anywhere or Not At All: Philosophy of Cantemporary
Art (London, New York: Verso, 2013), 15-35.
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obelezena "produzenim, potencijalno beskona¢nim periodom odlaganja" izazvanim padom
komunizma.'*! I za Ozborna i za Grojsa, modernizam orijentisan na buduénost je zamenjen
statitnom, dosadnom sada3njo3¢u (,zaglavljeni smo u sadasnjosti dok se ona reprodukuje
bez da vodi u bilo kakvu buduénoste”).!!? Grojs ukazuje na sekularni ritual ponavljanja
nalik video petlji kao na savremenu umetni¢ku instancu ovog novog odnosa prema

temporalnosti, koji stvara, tvrdi on, ,neistorijski visak vremena kroz umetnost“.!!3

Anahronizam takode proZima ¢itanje Terija Smita, jednog od retkih istori¢ara
umetnosti koji se bavi ovim pitanjem. On ima ubedljivo argumentovan stav da savremenost
treba podjednako postaviti protiv diskursa modernizma i postmodernizma, jer ga
karakteriSu antinomije i asinhronije: istovremena i nekompatibilna koegzistencija razlicitih
modernosti i stalne druStvene nejednakosti, razlike koje opstaju uprkos globalnom Sirenju

telekomunikacionih sistema i navodne univerzalnosti trzi$ne logike. *

Pjotrovski je jedinstven u prototipu agorafilije i umetnicke geografije koji mu
pomazu da sprovede koncept transnacionalnosti (pomirenje globalnog ilokalnog) i
horizontalne meduzavisnosti Zapada i Istoka uopste, odnosno detaljnije Zapadne i Isto¢ne
Evrope. On je zafetnik koncepta kritickog muzeja koji treba da ponudi kriti¢ki pristup veé
uspostavljenim diskursima, jer se po njemu samo uz javnu i otvorenu kritiku proslosti moze
posti¢i pomirenje u budu¢nosti. Implementacija 'drugog' (ideja koris¢enja kolonijalistickih
studija u umetnosti), ne kao koncept isklju¢ivanja, ve¢ inkluzivnosti, takode znaci
inkluzivnost marginalizovanih grupa, pa stoga Pjotrovski radi na promociji gej i

feministi¢ke umetnosti u zemljama isto¢ne Evrope.!!®

111 Boris Groys, “Comrades of Time,” in Going Public (Berlin: Sternberg Press, 2010), 84-101.
112 Groys, “Comrades of Time,” 90.

113 1hid, 94.

114 Smith, What Is Contemporary Art?, 2009.

115 Fukasz Guzek, “Piotr Piotrowski’s methodologies”.
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Stalni sukob izmedu umetnika i javnog prostora, umetnika i publike, umetnickog
dela i publike, publike i javnog prostora stvaraju drustveno inkluzivnu umetnost &iji
pozitivni antagonizam rezultira diskursima i stanjem stalne napetosti. To stanje napetosti
cesto je oliceno u umetnickim akcijama i performansima ¢iji ishod daje izuzetne rezultate
za samu zajednicu, na neki nac¢in pokuSavajuéi da utic¢e na institucije poloZaja i mo¢i koje
treba da sprovode
»pomirenja“. Re¢ je o teoriji relacionog antagonizma prema kojoj se savremena umetnost
razlikuje od umetnosti modernizmai postmodernizma, po kojoj BiSop postaje
prepoznatljiva i koja je, po njoj, daleko sustinski vaZznija od golog hronoloskog

determinizma koji je stalno u stanju fluksa.!®

116 Bishop, “Antagonism and Relational Aesthetics”.
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3. DEFINISANJE USLOVA TRANSTAKTICNOSTI

Kao $to je ve¢ naznateno u samom uvodu ovog istrazivackog rada, predmet
obrade je reSavanje pretpostavki o postojanju transdisciplinarnosti i transmedijalnosti, a
usput i drugih vidova trans-platformi istraZivanja (transnacionalnost, transkulturalizam,
translingvizam, itd.), u savremenoj makedonskoj umetnosti. U poku3aju da se sve ove
trans-platforme spoje u jedan opsti pojam ili naslov, koji ¢e ih sve objediniti pod jednim
kiSobranom, koji nosi prefiks trans, a iz njega se grana, odluceno je da se uvede termin
trans- takti¢nost koji je ero profesor Misko Suvakovi¢ tj. iz naslova njegove glavne
teme 27. broja ¢asopisa Art and Media u izdanju Fakulteta za medije i komunikacije, iz
2022. godine koji glasi , TRANSAKTICKI UTICA]JI: transdisciplinarnost, transkulturalnost,
transnacionalnost, translingvistika, transmedijalnost i transindividualnost u savremenim
humanisti¢kim, politi¢kim, umetni¢kim i medijskim praksama“.''” U samoj razradi zadate
teme prof. Suvakovié kaZe da u ovom specifinom vremenu lokalne i globalne krize u svim
oblastima druStvene egzistencije, kao 5to su zdravstvo, ekologija, zaStita Zivotne sredine,
ekonomija, politika, obrazovanje itd. moraju se traziti alternativni i eksperimentalni
mehanizmi za otvorene i slobodne oblike u€enja i postojanja koji ¢e pobec¢i iz zatvorenih,
uokvirenih obrazaca stroge disciplinarnosti, nacionalnosti, jezika, etnocentrizma, regalija,
komunikacije koja vodi ka stagnaciji i nazadovanju u napretku. Ovi mehanizmi bi bili neka
vrsta kriticnog potencijala za 'borbu’ protiv za¢aurenih praksi koje potiskuju
eksperimentalna istraZivanja u politici, humanisti¢kim naukama, umetnosti i medijima. To
znati da se moramo pozabaviti dubokim filozofskim i prakti¢nim pitanjima o ontoloSkom i
epistemolo$kom, slobodnom i kontrolisanom, aktivnom i neaktivnom, zatvorenom i
otvorenom, otudenom i neotudenom, emocionalnom i afektivnom, carskom i nomadskom,

ekoloskom i urbanom itd.

117 “Np 27 (2022)", http:/ /fmkjournals.fmk.edu.rs /index.php/AM/issue /view/30 /showToc.
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Jer u osnovi ovog istrazivanja su upravo odnosi i krize sa kojima se danas
suoclava ceo svet, samim tim i Severna Makedonija, u kontekstu iznalaZenja alternativnih
oblika reagovanja na stigmu u kojoj smo zaglavljeni, ¢orsokak ili konfrontaciju
ekstremno liberalne i inovativne struje i tehnologije protiv patrijarhalno-regresivno-
nacionalisti¢kih tendencija, da pozajmimo termin prof.Suvakoviéa transtaktitke
platforme ili uticaji u savremenoj makedonskoj umetnosti, kao najpogodnije opsta
odrednica tendencija koje ovo istraiivaﬁrati. 1z njega izdvajamo glavne podtekstove,
transdisciplinarnost i transmedijalnost, o kojima ¢e biti viSe re¢i u kasnijim

elaboracijama terminolo3kih i teorijskih znacenja.

3.1. Transdisciplinarnost

Da bismo razgovarali o terminu transdisciplinarnost, prvo moramo da znamo 3ta je
disciplinarnost? Disciplinarnost sme&ta znanje u zasebne, a u mnogim slucajevima i
dihotomne discipline, poddiscipline i specijalizacije i kao rezultat takvih o$trih razdvajanja
fragmentira znanje. Znanje je formulisano u obliku silosa, kontejnera, disciplina ili oblasti
znanja i obrazovanja u vezi sa preno$enjem tih oblasti.'*® Ovakav nacin razmi$ljanja stvara
definitivne podele izmedu disciplina. To znaé&i da postoji jaz u sistemu koji zahteva nacin da
se opi$e istrazivanje koje ne spada jasno u jednu disciplinu ili je 'opraseno’ drugim
disciplinama. Ovkva vrsta istrazivanja se Cesto klasifikuju kao multidisciplinarna,
interdisciplinarnaili transdisciplinarnaistraZzivanja. lako se ovaj naucni rad fokusira na
transdisciplinarno istrazivanje, obezbedivanje definicija interdisciplinarnosti i

multidisciplinarnosti pruza nam vaznu polaznu ta¢ku za diskusiju i istrazivanje o

118 Hans Dieleman, “Transdisciplinarna Umetni¢ka Delatnost u Prostorima Eksperimenta i Ma§te”,
nsd:'sciph‘narnifurnaf Nauke i Tehnike, Vol. 3, (Decembar, 2012), 45,

https: //transdisciplinarnost.wordpress.com/2016,/01/31 /transdisciplinarna-umetnicka-delatnost-u-
prostorima-eksperimenta-i-maste /comment-page-1/.
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transdisciplinarnosti. Te$ko je raspravljati o bilo kom terminu bez razmatranja razlika izmedu njih

jer su oni tako blisko povezani.

Basarab Nikolesku!? piSe o razlikama izmedu inter-, multi- i transdisciplinarnosti
u , Transdisciplinarnost — proslost, sadasnjosti budu¢nost“!?? kao distinkcije ciljeva tri
vrsta disciplina.
Multidisciplinarnost je prouc¢avanje istrazivackog pitanja u vise disciplina u isto vreme, za
razliku od jedne. 1z ovog ugla, kombinovanje glediSta nekoliko disciplina ¢e na kraju
poboljsati bilo koju temu. Disciplina o kojoj je re¢ ima koristi od multidisciplinarnosti, ali
ipak se ta dobit uvek koristi samo za odlazecu disciplinu i tu se znanje vraca. Drugim
re¢ima, multidisciplinarni metod prelazi granice discipline, ali njegova svrha ostaje

ograni¢ena unutar disciplinskog istraZivanja.

Cilj interdisciplinarnosti se razlikuje od cilja multidisciplinarnosti.
U pitanju je transfer metodologija iz jedne discipline u drugu. Interdisciplinarnost se, kao i
multidisciplinarnost, proteze van granica disciplina, iako njena svrha ostaje unutar
disciplinarnog istrazivanja. Cakje i stvaranje potpuno novih oblasti prou¢avanja, kao §to su

kvantna kosmologija i teorija haosa, moguce kroz interdisciplinarnost.

Transdisciplinarnost se, s druge strane, bavi ne¢im §to je istovremeno u, preko i

izvan svih disciplina. Njegov cilj je razumevanje savremenog sveta, Ciji je jedan od zahteva

jedinstvo znanja.'?!

119 Basarab Nikolesku (1942) je teorijski fizi¢ar i predsednik i osnivaé Medunarodnog centra za
transdisciplinarna istraZivanja i studije (neprofitne organizacije). Zagovornik je transdisciplinarnog
pomirenja nauke i humanistic¢kih disciplina.

120 Basarab Nicolescu, “Transdisciplinarity - Past, Present and Future”, u: Meving Worldviews - Reshaping
sciences, policies and practices for endogenous sustainable development (Holland: COMPAS Editions, 2006),
1485V .

121 Basarab Nicolescu (ed.), Transdisciplinarity - Theory and Practice (Cresskill, New Jersey: Hampton Press,
2005),143-144.
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U izvestaju sa kolokvijuma odrzanog u Australiji 1998. godine Solomon Benatar 2
je napisao: ,Shvatam koncept transdisciplinarnosti kao integrisani pristup sloZenim
problemima koriste¢i metodologiju i uvide iz niza disciplina sa razli¢itim perspektivama
problema koji se razmatra. Jasno, termin treba razlikovati od onoga $to se podrazumeva
pod multi- i interdisciplinarno$¢u, ali ova tri termina se mogu posmatrati kao kontinuum,
sa transdisciplinarno$¢u kao najrazvijenijom verzijom interakcije koja prevazilazi

pojedina¢ne discipline.”'?*

Transdisciplinarnost je relativno mlad naucni pristup. Prvi koji je istraZivao ovaj
koncept je $vajcarski filozof i psiholog Zan PjaZe (Jean Piaget), a termin
transdisciplinarnost su u svojim razgovorima prvi put upotrebili Pjaze, Erih Jan¢ (Erich
Jantsch) i Andre Lihnerovi¢ (André Lichnerowicz) na medunarodnoj radionici
JInterdisciplinarnost - problemi nastave i istrazivanja na Univerzitetima" iz 1970. godine.
Pjaze daje sledec¢u definiciju transdisciplinarnosti: ,Konano, nadamo se da ¢emo na sceni
interdisciplinarnih odnosa videti jednu superiornu fazu, koja bi trebalo da bude
"transdisciplinarna’, tj. koja nece biti ograni¢en na prepoznavanje interala"a i/ili
reciprociteta izmedu specijalizovanih istrazivanja, ve¢ e te veze locirati unutar ukupnog
sistema bez stabilnih granica izmedu disciplina“'** i upravo u tome leZi PjaZeov propust, a
to je ideja 'totalnog sistema’, jer sama transdisciplinarnost nije zatvoren sistem. Erih Jan¢

poredi transdisciplinarnost sa super disciplinom, piSuci da je transdisciplinarnost

~koordinacija svih disciplina i interdisciplina sistema nastave i inovacija

122 Solomon Benatar je profesor medicine i osniva& Univerziteta u Kejptaunu. Takode je spoljni élan
Americke akademije nauke i umetnosti i ¢lan brojnih multidisciplinarnih istrazivackih udruZenja.

123 50lomon Benatar, "Perives from Physicians and Medical Scientists”, u: Transdisciplinarity: reCreating
Integrated Knowledge, ed. Margaret a Somerville, David j Rapport (Quebec: McGill- Queen's University Press,
200060 171.

124 Tean Piaget, "L'épistémologie des relations interdisciplinaires”, u: L'interdisciplinarité - Problémes
d'enseignement et de recherche, ed. Léo Apostel, Guy Berger, Asa Briggs and Guy Michaud (Paris: Centre pour
la Recherche et I'Innovation dans 'Enseignement. Organisation de Coopération et de développement
économique, 1972), 144.
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zasnovana na op$tem aksiomatskom pristupu”!?®

. Transdisciplinarnost za Andrea Lihnerovica je
transverzalna igra koja opisuje ,homogenost teorijske aktivnosti u razli¢itim naukama i

tehnikama, nezavisno od oblasti u kojoj se ova aktivnost sprovodi“.!?

Medutim, jedan od najvecih istrazivala i teoreticara transdisciplinarnosti, koji
pokusava da izgradi njenu metodologiju, je ranije pomenuti Basarab Nikolesku, inace
kvantni fizicar po profesiji. On polazi od PjaZeove definicije, ali joj dodaje znacenje ,izvan

127

disciplina“ koje kao da je nedostajalo, 1985-te**’ godine i od tada pocinje ozbiljno da

produbljuje istraZivanje ovog pristupa..

Nikolesku, iako potice iz potpuno egzaktne nauke, kvantne fizike, smatra da

zatvorenost disciplina doZivljava svoja ogranicenja, a utice i na kulturu i drustveni Zivot.

Razloge potrebe za transdisciplinarno3¢u Nikolesku utvrduje u odnosu izmedu
Subjekta koji posmatra i Objekta koji se posmatra, potrebe da se objekat udi i istraZuje kroz
vi$e nivoa stvarnosti u pogledima subjekta i uvodenje "skrivenog tre¢eg' u odnosu subjekt-

objekat, tj. duhovna, metafizicka, intuitivna dimenzija.

Relacija Subjekat-Objekat

Nikolesku smatra da je pojavom moderne nauke, koja objektivnost stavlja u

superiornu poziciju, proglasena smrt subjekta (on se pretvara u objekat) i mogucnost

njegovog drugacijeg sagledavanja istine. Sve Sto se nije moglo ta¢noscu

rich Jantsch, “Vers l'interdisciplinarité et la transdisciplinarité dans1'enseignement et l'innovation”, u:
L'interdisciplinarité — Problémes d’enseignement et de recherche, ed. Léo Apostel, Guy Berger, Asa Briggs and
Guy Michaud (Paris: Centre pour la Recherche et I'Innovation dans 'Enseignement. Organisation de
Coopération et de développement économique, 1972), 108.

-125&11.(5 Lichnerowicz, “Mathématique et transdisciplinarité *, u: L'interdisciplinarité, 130-131.
127 Basarab Nicolescu, Nous, la particule et le monde (Paris: Le Mail, 1985).
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dokazati i ponoviti'?%, kao na primer u disciplinama teologije, kulture, filozofije, smatralo se
nevaznim, iluzijom, fantazijom, regresijom, mastom. U stvari, ljudsko bice je postalo

predmet eksploatacije ¢oveka od strane ¢oveka. '2?

Sa kvantnom revolucijom ova situacija se dramati¢no promenila, uvodenjem
subjektivnosti, tj. druge stvarnosti u igri. Ali nobelovac Verner Hajzenberg (Werner
Heisenberg) veoma precizno odreduje problem podele 'istine’ na dva dela, objektivni i
subjektivni, rekavsi: ,Koncept 'objektivnog' i 'subjektivnog' oznac¢ava [i...] dva razli¢ita
aspekta jedne stvarnosti; medutim, napravili bismo veoma grubo pojednostavljenje ako
bismo Zeleli da podelimo svet na objektivnu i subjektivnu stvarnost. Iz ovog crno-belog
pogleda na svet radaju se mnoge krutosti filozofije poslednjih vekova“!3? a takode i
~Prejako insistiranje na razlici izmedu nau¢nog znanja i umetnickog znanja potice od
pogresne ideje da koncepti savrSeno opisuju

,Stvarne stvari”. [...] Sva prava filozofija lezi na pragu izmedu nauke i poezije"!*..

I udogovoru sa Hajzenbergom, Nikolesku nastavlja da istrazuje i istic¢e interakciju objekta
i subjekta, isticu¢i vaznost svega Sto je kroz, izmedu, izvan discipline, po$tujuéi svaku disciplinu, ne

dajuéi superiornost nijednoj.

Aksiomi metodologije transdisciplinarnosti

Posle mnogo godina istraZzivanja, Basarab Nikolesku pokuSava da postavi
transdisciplinarnost na ¢vrste temelje, stvarajuci aksiome metodologije
transdisciplinarnosti, za koje se nada da e trajati dovoljno dugo i da ¢e biti potvrdene kao
tatne poput onih u Galileovim egzaktnim naukama, ali se mora uzeti u obzir da to nisu

teoreme koje se mogu demonstrirati, ve¢ su izvedene na osnovu

128 Tri aksioma za sisteme nauénog otkri¢a u vreme modernizma done$enih od strane Galilea Galileja: 1.
Postoje univerzalni zakoni matemati¢kog karaktera; 2. Ovizakoni se mogu otkriti nauénim eksperimentom; 3.
Takvi eksperimenti se mogu savrieno replicirati.

12% Basarab Nicol “Methodology Of Transdisciplinarity - Levels Of Reality, Logic Of The Included Middle
And Complexity”, sdisciplinary Journal of Engineering & Science, Vol: 1, No:1 (December, 2010), 19-38.
130 Werner Heisenberg, ' sophie: Le manuscrit de 1942. Ed. et trad. de I'allemand de Catherine Chevalley.

Le Seuil. Paris. 1998", u: Revue d histoire des sciences, 57,n°1 (2004), 269.
131 Werner Heisenberg, “Philosophie: Le manuscrit de 1942", 363-364.
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teorijskih pristupa i eksperimentalnih podataka. Ovo su tri Nikoleskuova aksioma:
1.  Ontoloski aksiom: u prirodi i dru§tvu i u naSem poznavanju prirode
i druStva postoje razliditi nivoi stvarnosti objekta i, shodno tome, razli¢iti nivoi

stvarnosti subjekta.!3

Ideja o nivoima realnosti je centralna za transdisciplinarni pristup prirodi i znanju.
Definicija "realnosti" je i pragmaticna i ontoloska. Prvo i najvaznije, kada koristimo izraz
"realnost”, mislimo na ono $to prkosi naSim percepcijama, opisima, slikama ili cak
matematickim formulama. Po$to priroda doprinosi postojanju univerzuma, ideja Realnosti
mora imati i ontolo$ku komponentu. Realnost je viSe od drustvene kreacije, kolektivnog
konsenzusa ili bilo koje vrste intersubjektivnog sporazuma. Treba razlikovati reci ,Realno”
i
»Realnost”, smatra Nikolesku. Realno oznacava ono §to jeste, dok je realnost u naSem
ljudskom iskustvu povezana sa otporom. ,Realno” je uvek skriveno po definiciji, dok nam
je ,Realnost” dostupna. Dva nivoa Realnosti se razlikuju ako postoji diskontinuitet u
pravilima koja se primenjuju na njih i diskontinuitet u osnovnim idejama koje podupiru
ova dva (kao $to je, na primer, uzro¢nost). Svaki nivo realnosti ima poseban prostor-vreme
kojije povezan sa njim. Na primer, dok je kvantni realizam povezan sa prostor-vremenom
koje ima viSe od Cetiri dimenzije, klasi¢ni realizam je povezan sa tetvorodimenzionalnim
prostor-vremenom (tri dimenzije prostoraijedna dimenzija vrcemena). Uvodenjem slojeva
stvarnosti stvara se viSedimenzionalna i multireferencijalna struktura Realnosti. Zona
izmedu dva razlicita nivoa i izvan svih nivoa je zona otpora nasim iskustvima,
predstavama, opisima, slikama i matematickim formulacijama. Zona neotpora odgovara

svetu - onome 5to ne podleZe nikakvoj racionalizaciji. Ne postoji

132 Basarab Nicolescu, “Levels of Complexity and Levels of Reality”, u: The Emergence of Complexity in
Mathematics, Physics, Chemistry, and Biology, ed. Bernard Pullman (Vatican City: Pontificia Academia
Scientiarum, 1996), 393-417.
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superiorniji nivo stvarnosti nad ostalima, ali svi nivoi imaju jednaku vaznost.!??

Da bi transdisciplinarni subjekt komunicirao sa transdisciplinarnim objektom, dve
zone neotpora objekta i subjekta moraju biti identi¢ne. Mora postojati korespodencija
izmedu koherentnog toka svesti koji prolazi kroz razli¢ite nivoe percepcije i koherentnog
toka informacija koji se proteZe kroz razli¢ite nivoe Realnosti. Zbog njihove zajednicke zone
bez otpora, ova dva toka su povezana. Znanje je istovremeno i spoljasnje i unutrasnje, od
¢ega nijedno nije tatno. Proutavanje univerzuma i prouc¢avanje ljudske li¢nosti se
medusobno podrzavaju. Bez duhovnosti, znanje je beZivotno telo informacija. Zona
neotpora sluzi kao potajno zatvoreno okruzenje koje omogucava jedinstvo
transdisciplinarnog subjekta i transdisciplinarnog objekta uz zadrzavanje njihove razlike.
To &ini tako Sto se pona$a kao treca strana izmedu Subjekta i Objekta. Ovaj koncept
interakcije bi¢e poznat kao Skriveno Trece. Otuda velika razlika izmedu 'svetog' trojstva
subjekt-objekat i skrivenog tre¢eg, za razliku od binarnog subjekt-objekat klasitnog

realizma.'®*

2. Logickiaksiom: Prelazak sa jednog nivoa stvarnosti na drugi je

obezbeden logikom uklju¢enog okruzenja.'**

Na$ um, nau¢ni ili ne, voden je klasi¢nom logikom, koja podrazumeva tri nivoa i to
daje A A; Anije ne-A; ne postoji T koji je istovremeno i A i ne-A. Stefan Lupasko (Stéphane
Lupasco) je prvi pokazao da je logika ukljufenog okruZenja realna logika, matematicki
formalizovana, multivalentna (sa tri vrednosti: A, ne-A i T) i ne-kontradiktorna. U stvari,

logika uklju¢enog medija je samo srce kvantne

133 Nicolescu, “Methodology Of Transdisciplinarity”, 25-27.
13 Nicolescu, “Methodology Of Transdisciplinarity”, 25-27.
135 Nicolescu, “Levels of Complexity and Levels of Reality”, 393-417.
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mehanike koja nam omogucava da razumemo osnovni princip superpozicije kvantnih

stanja ,da“i,ne".13

Ukljucena posredna logika je orude za integrativni proces: omogucava nam da
predemo dva razli¢ita nivoa realnosti ili percepcije i efikasno integriSemo, ne samo u
razmis$ljanju, ve¢ i u naSem sopstvenom bicu, koherentnost Univerzuma.

Upotreba uklju¢enog treceg je transformativni proces. Ali u tom trenutku, uklju¢eno trece
prestaje da bude apstraktno, logitno orude: postaje ziva realnost koja dodiruje sve

dimenzije naseg bica. Ova ¢injenica je posebno vazna u obrazovanju i u¢enju.'*”

3. ” Aksiom sloZenosti: Struktura ili percepcija totaliteta nivoa realnosti

je sloZena: svaki nivo je ono Sto jeste jer svi nivoi postoje u isto vreme.!8

Postoji vi§e nivoa sloZenosti. Treba razlikovati horizontalnu sloZenost, koja se
odnosi na jedan nivo realnosti, i vertikalnu sloZenost, koja se odnosi na vie nivoa
realnosti. Takode je vazno napomenuti da se transverzalna sloZenost razlikuje od
vertikalne, transdisciplinarne slozenosti.

Transverzalna sloZenost se odnosi na ukrstanje razli¢itih nivoa organizacije na jednom
nivou realnosti. Ideja univerzalne meduzavisnosti zahteva da interakcija svih nivoa
realnosti bude jednostavna koliko je ljudski um sposoban da zamisli.

Samo simboli¢ki jezik moZe preneti ovu jednostavnost; matematicki jezik to nije u stanju.
Dok simbolicki jezik govori sa celim ljudskim bi¢em, ukljucujudi telo, ideje i emocije,
matematicki jezik cilja samo na analiticki um. Vredi napomenuti da ontoloski, logicki i
sloZeni aksiomi rade zajedno na stvaranju vrednosti. Kao rezultat toga, ¢etvrti aksiom
vrednosti je nepotreban. U transdisciplinarnim vrednostima nema ni objektivnosti ni

subjektivnosti. Oni su proizvod skrivenog

136 Stéphane Lupasco, “Le principe d’antagonisme et la logique de I'énergie - Prolégoménes a une science de la
Contradiction”, Actualités scientifiques et industrielles, n® 1133 (Paris, 1951).

137 Nicolescu, “Methodology Of Transdisciplinarity”, 30-31.

138 Nicolescu, “Levels of Complexity and Levels of Reality”, 393-417.
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treceg, koji oznacava interakciju izmedu objektivne subjektivnosti transdisciplinarnog

subjekta i subjektivne objektivnosti transdisciplinarnog objekta.!*

Nikolesku koristi jo§ dva vazna pojma vezana za transdisciplinarnost, a to su
transkulturalni i transreligijski, koje povezuje sa duhovnim. Za razliku od transreligijskog,
koji se odnosi na otvaranje svih religija onome $to ih ukrstai transcendira, transkulturno se
odnosi na otvaranje svih kultura onome $to ih ukrsta i prevazilazi. To ne znadi stvaranje
posebne planetarne kulture i religije, ve¢ novog transkulturalnog i transreligijskog natina
razmisljanja.

Transdisciplinarnost je Zivi primer maksime ,jedinstvo u razli¢itosti i razli¢itost od

jedinstva“.140

Novim odnosom izmedu subjekta i objekta koji uvodi transdisciplinarnost,
Nikolesku uvodi i novu vrstu subjekta - ¢oveka, koji je homo sui transcedentalis koga

pominje u svom Manifestu transdisciplinarnosti'**.

I kao sto Nikolesku zakljucuje u jednoj od svojih studija: ,Unificirana teorija nivoa
realnosti je od presudnog znacaja u izgradnji odrzivog razvoja i odrZive buducnosti.
Sada3nje razmisljanje o ovim pitanjima zasniva se na redukcionisti¢kom i binarnom
razmisljanju: sve se svodi na drustvo, ekonomiju i zZivotnu sredinu. Individualni nivo
Realnosti, duhovni nivo Realnosti i kosmicki nivo Realnosti su potpuno zanemareni.
OdrZiva buduénost, toliko neophodna za na$ opstanak, moze se zasnivati samo na
jedinstvenoj teoriji nivoa realnosti. Mi smo deo uredenog pokreta Realnosti. Nasa sloboda
se sastoji od ulaska u pokret ili ometanja. Realnost zavisi od nas. Realnost je plasti¢na.

MoZemo odgovoriti na pokret ili nametnuti svoju volju za mo¢i i dominacijom.

3% Nicolescu, “Methodology Of Transdisciplinarity”, 31.
”D'colescu, “Levels of Complexity and Levels of Reality”, 393-417.
14 PAsarab Nicolescu, Manifesto of Transdisciplinarity (New York: SUNY Press, 2002).
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NaSa je odgovornost da izgradimo odrZivu budué¢nost u skladu sa ukupnim kretanjem

Realnosti."1*?

Transdisciplinarnosti umetnost

,Umetnicka aktivnost je izvorno transdisciplinarna praksa ukorenjena u
osetljivosti, intuiciji i analiti¢kom racionalizmu. Organski povezuje analiticku i emocionalnu
inteligenciju sa inteligencijom tela. Umetnic¢ka aktivnost se moze proucavati, poducavati i
praktikovati u domenu eksperimenta i maste. Takvi prostori pozivaju na istrazivanje sveta
na vi§e razli¢itih nivoa realnosti istovremeno, i kroz razli¢ite aktivnosti poput analize,
introspekcije, dijaloga znanja i manipulacije realno3¢u u cilju konstruisanja alternativnih
realnosti. Saradnja u takvim prostorima podrazumeva hibridizaciju sfera koje su ¢esto
razdvojene: umetnost, nauka, tehnologija, dizajn, politika, obrazovanje

itd.” kaZe se u sazetku Hansa Dilemana za transdisciplinarni €asopis za nauku i tehnologiju.

Primene umetnosti u nau¢nim istraZivanjima se razlikuju od umetnosti u
transdisciplinarnom okruzenju. Na primer, postoji tradicija kori§¢enja umetnosti za
'poboljsavanje’ istrazivanja, gde umetnici pomazu nau¢nicima u vizuelnim 'translacionim’
svrhama izvoded¢i funkciju dizajna.'**. Pored toga, postoje ,dru$tveno angaZovane prakse”
koje su viSe politicki motivisane da se bave drustvenim, ekolo3kim ili drugim pitanjima
odrzivosti!* i tradicije
~eko-umetnosti” koje posStuju otvoreni i prirodni svet 1*¢. Umetnost takode poboljsava

147

ucenje kroz intenzivnija emocionalna i ¢ulna iskustva '#, ili kroz

142 Nicolescu, “Methodology Of Transdisciplinarity”, 35.

“3eman, “Transdisciplinarna Umetnicka Delatnost u Prostorima Eksperimenta i Maste”, 44.

144 Sjan Ede. Art and science (London: L. B. Tauris, 2 3.

145 Vige o ovoj temi u Claire Bishop, Artificial hells i T.].Demos, Decolonizing nature: contemporary art and the
poacs of ecology (Berlin: Sternberg Press), 2016.

146 Arnold Berleant, Environment and the arts: perspectives on environmental aesthetics (Farnham: Ashgate,
20{71)

147]. Marshall, “Transdisciplinarity and artintegration: toward a new understanding of art-based learning
across the curriculum”, Studies in Art Education, 55(2) (2014), 104-127.
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delovanje zajednice, tj. participativne umetnosti !*8. Umetnost se takode koristi da bi se
razumele razli¢ite vrednosti u kontekstu promenljivih socio-kulturnih okruZenjaili da bi se
podrzala intuitivna ,percepcija koherentnosti“!*® koji bi u transdisciplinarnoj praksi mogao
da uvazi razli¢ite nacine saznanja i omoguci povezivanje sa skrivenim tre¢im. Umetnicki
izraz moZe povezati istraZzivade sa vi§e subjektivnih emocija, kao i sa razli¢itim ¢ulima.
PoSto umetnost ima potencijal da proizvede grani¢ne objekte sa viSestrukim znacenjima i
interpretacijama za razli¢ite publike, to je jedan od nacina da se premoste razli¢iti nacini
saznanja'®®. Nikoleskuovo skriveno tre¢e moze se oZiveti kroz umetnost kao grani¢ni
objekat. ,Svaki artefakt koji je uklju¢en u koordinaciju aktera ili koji se nalazi na granici dve
realnosti” naziva se grani¢ni objekat!®l. Oni su alati koji se koriste za zapo¢injanje
razgovora, promovisanje dono$enja odluka o razli¢itim i ponekad sukobljenim grupama ili
kulturama, ukljuc¢ujuéi nauc¢nike, prakti¢are, lokalno stanovnitvo i kreatore politike, koji
imaju razli¢ite sisteme znanja. Tri segmenta €ine proces koris¢enja grani¢nih objekata:
generisanje ideja; napori za standardizaciju i istinsko stvaranje grani¢nih objekata.!> lako
se ranije smatralo da je proces pravljenja i koris¢enja grani¢nih objekata cikli¢an, sada je
poznato da je nejasan (Jennifer Scoles, 2018).1>? Kada menjaju objekat radi postizanja cilja,
zainteresovane strane mogu da objasne svoja tumacenja bez potrebe za postizanjem
dogovora, zahvaljujuéi upotrebi grani¢nih objekata, koji stvaraju operativni prostor izmedu

nekoliko , drustvenih svetova“'**. Podaci, kao

148 Graham E.H. Strickert, “Bradfo ri. Of research pings and ping-pong balls: the use of forum theater for
engaged water security research”, The International Journal of Qualitative Methods, 14(5) (2015),
DO0I:10.1177/1609406915621409.

199 Eddi De Wolfandﬁiovica Lumer, “Intuition: a conversation”. Intuition (Gent: AsaMER, 2017), 16.

150 Kaitlyn Rathwell and Derek Armitage, “Art and artistic processes bridge knowledge systems about social-
ecmal change: an empirical nation with Inuit artists from Nunavut”, Ecology and Society, 21(2) (2016), 21.
151 Pascale Trompette and Dominique Vinck, “Revisiting the notion of boundary object”, Revue d’anthropologie
des conn@mes, 3(1) (2009), 7.

152 Susan Star Leigh, “This is not a boundary object: reflections on the origin of a concept”, Science, Technologu
and Humanfgiillues, 35(5) (2010), 601-617

153 Jennifer Scoles, “Researching 'messy objects’: how can boundary objects strengthen the analytical pursuit
oftor—network theory study?”, Studies in Continuing Education, 40(3) (2018), 273-289.

154 Simon Shackley and Brian Wynne, “Representing uncertainty in global climate change science and policy:
boundary-ordering devices and authority”, Science, Technology and Human Values, 21(3) (1996), 275-302.
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$to su klimatske parametrizacije, karte funkcionalnih sistema !>° ili participativna
umetnost, svi su kori§éeni kao grani¢ni objekti izmedu disciplina '*¢. Ratvel i Armitaz!>’
navode nacine na koje umetnost mozZe da posluzi kao grani¢ni objekat, uklju€ujuéi: (1)
ugradivanje znanja, prakse i verovanja u umetnicke predmete; (2) razmenu znanja kroz
jezik umetnosti; (3) deljenje umetnikih ves$tina; (4) kori§éenje umetnosti za promovisanje
kontinuiteta tokom vremena; (5) kori$¢enje umetnosti za prac¢enje druStveno-ekoloskih
promena; i (6) uspostavljanje umetnosti kao mesta koprodukcije znanja. Umetnost moze
kombinovati nesvesno i svesno znanje na nadine koji reflektuju memoriju, percepciju,
emocije i dinamiku, proizilazeéi iz intuitivnih veza na koje se gledaoci podsti¢u.'*® Kroz
znacajne materijalne elemente i prakse, umetnost ima mo¢ da iskoristi viSestruku
pismenost, premosti kulture i uspostavi medugeneracijska merila. 19 Nestru¢njaci mogu
ulestvovati u umetnosti jer je dostupna. U smislu uobli¢avanja problema, to takode moze
dovesti do toga da naucnici odstupe od svojih nau¢nih tradicija, $to je tipi¢na prepreka
transdisciplinarnoj praksi'® i uo¢ena prednost grani¢nih objekata ¢! Zbog svog
predstavljanja znacajnih istorijskih dogadaja i sposobnosti da prenesu Sirok spektar
znatenja, materijalni kulturni objekti mogu igrati sustinsku ulogu u umetnosti®2,
Multisenzorna iskustva mogu imati koristi od slusanja, gledanja, dodirivanja i kretanja.
Relaciona iskustva mogu proizaci iz dizajna koji daje prioritet ukljuéivanju, dru§tvenom
kontaktu i deljenju. Dva dodatna zahteva za identifikaciju transformativnih prostora znanja
- interaktivni susreti i $anse za razli¢ita ¢ulna iskustva - stvaraju se razumevanjem uloge

umetnosti.

155 Ronald C.Beckett, "Functional system maps as boundary objects in complex system development”,
Internatmna.’jourmongﬁe Systems and Management, 8(1) (2015), 53-69.

156 Melanie Zurba and Fikret Berkes, “Caring for country through participatory art: creating a boundary object
for communicating Indigenous knowledge and values”, Local Environment, 19(8) (2014), 821-836.

157 Rathwell and Armitage, "Art and artistic processes bridge knowledge systems”, 21.

158 Wolfumer, “Intuition: a conversation”, 12-23.

'15“-’ Eisner, “What really counts in schools?”, Educational Leadership, 48(5) (1991), 10-11, 14-17.

160 Patric Brandt et al., “A review of transdisciplinary research in sustainability science”, Ecological Economics,
92 (2013), 1-15.

161 Trompette and Vinck, “Revisiting the notion of boundary object”, 7.

162 Simone Athayde et al,, "Reconnecting art and science for sustaiality: learning from indigenous
knowledge through participatory action-research in the Amazon"”, E&8logy and Society, 22(2). (2017), 36.
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3.2. Transmedijalnost

Termin medijum ili medij (mnoZina medijumi ili mediji) se tradicionalno koristi
kao oznaka za materijal (formu) koji se koristi u umetnosti za prenosenje ideje, poruke ili
koncepta (tekst, fotografije, ilustracije, pokretne slike, audio, grafika, ne- fiksne knjige,
interaktivne forme i mnoge druge), ili kanal kojim se nesto prenosi - prenosi kao
informacija (televizija, internet, novine, ¢asopisi, knjige, radio, predavanja, muzeji, konzole
za igre, veb ili mobilna aplikacija itd.) i razni multimodalni (digitalni) oblici komunikacije).
Mogu postojati u klasi¢nim ili modernim oblicima, formalnim i neformalnim, a sve se svodi

na osnovnu ljudsku potrebu za komunikacijom.

Danas su medijumi/mediji (zbog stalne pojave novih platformiinjihove korelacije i
preplitanja sa drugim medijima) u briljantnom stanju fluksa.

163

Zato se od sredine 20. veka govori o multimedijalnosti,'** intermedijalnosti,

intramedijalnosti, kros-medijalnosti,'®*

a od 80-te i o transmedijalnosti. Teoretic¢ari medija
poku3ali su da definiSu sva ova odredenja, uotavajuti sli¢nosti i razlike izmedu svakog

pojma.

Termin transmedijalnost je prva upotrebila Irina O. Rajevski (Irina Rajewsky) u
svojoj publikaciji Intermedialitdit gde je definiSe kao ,nemedijski specifi¢an fenomen koji
se moZe izvesti u razli¢itim medijima sredstvima specifi¢nim za doti¢ni medij, bez
pretpostavke da je izvorni medij komunikacije vazan ili mogué.“'®®> U njenoj teoriji,
koncept transmedijalnosti se razlikuje od dva suprotstavljena koncepta intramedijalnosti i
intermedijalnosti. Ona definiSe intramedijalnost kao kvalitet pojava koje se javljaju samo u

jednom mediju, dok intermedijalnost opisuje kvalitet pojava koji se mogu kretati izmedu

163 Multimedija = jedna prita, vi§e formi, jedna platforma (kanal).
164 Unakrsni mediji = jedna priéa, vise formi, viSe platformi (kanala).
165 Irina O. Rajewsky, Intermedialitdt (Stuttgart. UTB: A. Francke, 2002), 13.
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dva ili viSe medija, odnosno koji prevazilaze granice medija. Bitna razlika izmedu
intermedijalnih i transmedijalnih fenomena je u tome Sto intermedijalni fenomen ima
jasan medij porekla, dok transmedijalni fenomen nema, on je nemedijski specifican.
Rajevski prepoznaje tri nac¢ina prelaska medijskih granica ili tri grupe transmedijalnih
fenomena: transpozicija, kombinacija i referencijalnost.'® Sli¢no i Verner Volf (Werner
Wolf), koji povezuje transmedijalnost sa nezavisnos¢u medija, pravi razliku izmedu intra- i
vankompozicionih odnosa medija.'®” Rajevski i Volf, izmedu ostalih, pruzaju vrednu
metodologiju za inter /transmedijske studije, ali ne raspravljaju o novim medijskim
praksama. Medutim, i jedni i drugi transmedijalnost posmatraju kao potkategoriju
intermedijalnosti, ta¢nije kao varijantu ekstrakompozicije intermedijalnosti, pozivajuci se
na: ,Prestanak granica izmedu konvencionalno razli¢itih medija komunikacije” koje
nastaju ,kao posledica odnosaili poredenja izmedu razli¢itih dela ili semioti¢kih
kompleksa“i odnose se na ,fenomene koji nisu specifi¢ni za pojedina¢ne medije"!°®,
Takode treba napomenuti da je transmedijalnost ovde zabeleZzena intermedijalnom
transpozicijom. Kod intermedijalnog pristupa moZe se napraviti razlika izmedu izvora
(tekst, rod, zanr) i cilja, dok je kod transmedijalnog uocavanje takvih transfera ili
nemoguce iliirelevantno.

Prema Larsu Elstromu (Lars Ellestrom) i Niklasu Salmoseu (Niklas Salmose)*¢?
najsire tumacenje pojma "transmedijalnost” odnosi se na op5tu ideju da sve vrste medija
dele fundamentalne karakteristike koje se mogu okarakterisati u smislu materijalnih, ili

Sire fizickih, atributa i mo¢i za aktiviranje mentalnih

166 | Rajewsky, "BoTalks: The Problematic Status of Media Borders in the Current Debate about
Intermediality”, u: Media Borders, Multimodality and Intermediality, ed. Lars Ellestrom (London: Palgrave
Macmillan, 2010), 15.

167 W, Wolf, “Intermediality”, u: The Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, ed. D. Herman, M.-L. Ryan,
(ndon: Routledge, 2005).

168 W, Wolf, “Intermediality Reed: Reflections on Word and Music Relations in the Context of a General
Typology of Intermediality”, u: Word and Music Studies. Essays in Honor of Steven Paul Scher and on Cultural
Identity and the Musical Stage, ed. Suzanne M. Lodato et al (Amsterdam; Nem}{: Rodopi, 2002), 13-34.

169 J njihovoj zajednickoj knjizi: Niklas Salmose and Lars Ellestrém (ed.), Transmediations: Communication
Across Media Borders (New York; London: Routledge, 2020).
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funkcija. Svi medijski proizvodi su fizicki entiteti koji izazivaju semioti¢ku aktivnost i mogu
se adekvatno razumeti samo u odnosu jedan na drugi. Semioza i karakteristike fizi¢kih
medija su stoga transmedijski fenomeni. Ta¢nije, razli¢iti medijski formati generalno mogu
izraziti ideje koje su uporedive.

Drugim redima, stepen u kome je svojstvo medijske reprezentacije transmedijsko moze

varirati.

Karakteristike medija koji se prikazuju mogu biti transmedijalne do razlititog
stepena prepoznavanja njihovih medijskih karakteristika, zbog njihove transmedijske
prirode i stoga se smatra da se prenose izmedu vise medija.

Dodavanjem vremenske perspektive, ¢esto je razumno prepoznati da sli¢cna medijska
obeleZja predstavljaju ili mogu biti predstavljena razli¢itim medijima, kao i ¢injenicu da se
slicne medijske karakteristike koje se na neki nacin mogu percipirati kao iste ponavljaju u
mediju nakon prvog pojavljivanja u drugom. Ne postoje medijski transferi koji ne uklju¢uju
neki nivo modifikacija; povremeno, medijski transferi zahtevaju zna¢ajnu transformaciju,

$to moze biti i prednost i nedostatak.!™

JInter/transmedijalnost, kao i srodno polje multimodalnosti, je heterogena i
porozna zona“'”}, pise Ksenija Fodorova (Ksenia Fedorova). Prema njenim recima,
uvodenje uzviSenog je strategija za uvodenje dijaloga oko ideje transmedijalnosti kroz
istorijski, estetski i epistemolo§ki diskurs. UzviSeno, s jedne strane, moZze da implicira
romanticnu potragu za neuhvatljivim idealom, neshvatljivim apsolutom, a s druge strane,
primer negativnog poretka reprezentacije, raspravljajuci o dubokim drustvenim, politickim
i na kraju eti¢kim aspektima umetnosti u uopsteno i u njegovim aktuelnim, tehnoloski

posredovanim varijantama. Ono $to je za nju posebno vazno i Sto povezuje ove diskurse

jesu afektivni kvaliteti dozivljaja granice (tranzicije kroz medijske

170 Salmose and Ellestrom (ed.), Transmediations: Communication Across Media Borders, 2.

17 Ksenia Fﬂ)rova,. “Transmediality, Transliteracy, Transduction and Aesthetics of the Technological
Sublime”, u: Open Fields. Art and Science Research Practices in the Network Society, ed. Asa Smite, Raitis Smits,
Armin Medosch, Special issue of Acoustic Space, Vol. 15 (2016),118-129.
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granice) i potencijalnog podruc¢ja izvan zatvorenih petlji ovih granica. Mediji se bave
materijalnim oblicima, pa se medijalnost namece na nivou reprezentacije.

Razlike izmedu medija su stoga povezane sa razlikama u ¢ulimai drugim nervnim
perceptivnim strukturama. Koncept transmedijalnosti, koji opisuje odnose izmedu razlicitih
tipova medijskih reprezentacija, dovodi u pitanje status medijskih granica, kao i zona
izmedu medija. Da te granice postoje, Fjodorova predstavlja i kroz primere Aksela
Englunda (Axel Englund), koji ove grani¢ne odnose opisuje topografski, gde su granice

jasne demarkacije.!”?

Penetriraju¢a medijska hibridnost i pojava mnos$tva novih medija od pocetka
novog milenijuma inspirisu Roberta Simanovskog (Roberto Simanowski) da

transmedijalnost nazove ,avangardom” savremenosti.'”?

Konvergencija medija je jedan od koncepata o kojima se Siroko raspravlja u
savremenim medijskim istraZivanjima. Kako je konceptualizovao Henri DZenkins (Henry
Jenkins), konvergencija se manifestuje u transmedijskom pripovedanju.!™.

Ovu teoriju transmedijskog pripovedanja on razvija u kontekstu ponude zabave van
granica odredenog medija, zarad potrebe konvergencije medija, kako bi se cela prica
»sakupila” u jednoj prezentaciji. Ej termin je uveo 2003. godine. DZenkins ¢e napisati
»Iransmedijsko pripovedanje je proces u kome se integralni elementi fikcije sistematski
ﬁpréuju kroz vise kanala isporuke kako bi se stvorilo jedinstveno i koordinisano iskustvo
zabave. U idealnom sluéaju, svaki medij daje svoj jedinstveni doprinos raspletu price."!”™

On i dalje smatra da transmedijalnost nije nova pojava, vec¢ da postoji od antickog vremena,

ali sunova digitalna tehnologija i internet doprineli snaZnijem i zna¢ajnijem udelu i

172 Ksenia Fedorova,. “Transmediality, Transliteracy, Transduction and Aesthetics of the Technological
Sublime”, 118-129.

173 R. Simanowski, “Transmedialitit als Kennzeichen moderner Kunst”, u: Transmedialitit. Studien zu
paraliterarischen Verfahren, ed. Urs Meyer, Roberto Simanowski, Christoph Zeller (Géttingen: Wallstein-
VelEE}. 2006).

17 Henry Jenkins, Confronting the Challenges of Participatory Culture (New York; Massachusetts: MIT
University, 2009), 85.

175 Henry Jenkins, “Transmedia Storytelling 101", Henry Jenkins, 21 March 2007,

http:/ /henryjenkins.org/2007/03 /transmedia_storytelling 101.html#sthash.gSETwxQX.dpuf.
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participativnom angaZovanju brojne publike na brojnim medijskim platformama.
Zahvaljujuéi ovakvom DZenkinsovom pristupu, on je mnogo doprineo razvoju ideje

participativne kulture i smislenog i aktivnog, a ne pasivnog doprinosa primaoca.!”

Jo§ jedan termin koji se odnosi na transmedijalnost, a koji se razlikuje od
DZenkinsovog pripovedanija, je transmedijska naratologija. Narativ nije knjiZevni ili pa ¢ak
ni verbalni fenomen, ve¢ mentalna koncepcija koju istovremeno karakteriSu diskretni i
kontinuirani kvaliteti, i verbalnii vizuelni elementi, itd. Kao rezultat toga, postoji bezbroj
Jformi“i nosilaca” narativa u raznim ,medijima“ i ,supstancama“.“’’, a naratologija ima
pravo da ih sve proudava. Termin ,transmedijska naratologija“ je skovan da se odnosi na
postklasi¢nu naratologiju, za razliku od klasi¢nih strukturalisti¢kih pristupa pri¢i. Dejvid
Herman (David Herman) je predloZio takvu promenu, pozivajuéi se na ,nova pitanja o
(odnosima izmedu) narativne strukture, njenoj verbalnoj, vizuelnoj ili §ire semiotickoj
realizaciji, i kontekstima u kojima se proizvodi i tumaci“.!’® Herman vidi transmedijsku
naratologiju kao , organski rezultat kontinuiranog razmi$ljanja o pitanjima metodologije—

posebno o uskladenosti korpusa i teorije— $to predstavlja klju¢ni deo istrazivanja u ovoj

oblasti“.!”?

Transmedijsko pripovedanje, kao inovativna praksa pripovedanja koja koristi
nove tehnologije, i pristup transmedijske naratologije svim vrstama prica iz njene
definicije, mogu izgledati kao dva razli¢ita koncepta. Medutim, kroz oba se provlaci jedna
zajednicka nit, a to je kulturolo3ka semioti¢ka misao Jurija Lotmana (Juri Lotman) (1922-
1993). Zaista, znacenje stvaranja u razlicitim, iako medusobno povezanim, znakovnim

sistemima staro je koliko i ljudska kultura,

2
176 Henry ]enkinsgal., Confronting the Challenges of Participatory Culture: Media Education for the 21st
Century {(m'idge: MIT Press, 2009).
177 Roland Barthes, “An Introduction to the Structural Analysis of Narrative”, New Literary History 6,
(19 [1966)), 237-272.
178 David Herman, Narratologies: new perspectives on narrative analysis (Columbus: Ohio State University

pré®, 1999), 9.
'”“-’avid Herman, Storytelling and the Sciences of Mind (Cambridge (Mass): MIT Press, 2013), 107.
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a samim tim i njena defini$uca karakteristika. Stavi$e, ne samo da Lotmanova teorija i
jezik opisa doprinose razumevanju transmedijalnosti, ve¢ i nove prakse stvaranja
znafenja mogu da istaknu Lotmanovu proSirenu inovaciju i da bace novo svetlo na
njegove ideje, od kojih se nekoliko ¢ini kao da su se ne tako davno susrele sa savrieno
kompatibilnim empirijskim dokazima.'®® Semiotika kulture pomaZe da se
transmedijalnost stavi u Siri kontekst. Pitanje odnosa i moguénosti intersemioti¢kog
prevodenja izmedu vizuelnih i verbalnih znakova sistema, na primer, nije samo problem

stvaranja teksta ve¢ i kulture u celini.'®!

U kontekstu produbljivanja i razotkrivanja mnogostrukosti transmedijalnosti,
prenosim i eksperimentalni pokusaj stvaranja manifesta transmedijalnosti, koji je 2018.
godine izradio istraZiva¢ medija Ricard Fejes (Richard Fejes), a koji, smatra on sam, niti je
niti ¢e ikada biti zavrini metod za transmedijsko proucavanje, ali svakako otvara zanimljive

diskurse. On glasi:

,Transmedijalnost je paradigma napredne informaticke ere koja aktivno
preformuli$e nauc¢ne i kriticke diskurse. Akademske discipline i oblasti znanja postaju
interdisciplinarne, transdisciplinarne. NaSe okruzenje i druStvena sredina se transformisu
- povecavajudi tradicionalne dimenzije. NaSe price i nacini da ih ispri¢amo takode se

razvijaju. Akademija, na$ svet, mi sami ulazimo u transmedijsku eru.

ZATO

Nema umetnickih dela - postoje samo mreze.

Nema prica - postoje samo karte, pejzaZii svetovi. Nema
teksta - samo redovi koda.

Narativni pejzazi su transmedijske strukture. Transmedijske

strukture su mreze elemenata.

180 Na primer kod Ibrusa i Toropa: Indrek Ibrus and Peeter Torop, “Remembering and reinventing Juri Lotman
forae digital age”, International Journal of Cultural Studies, 18(1) (2015) 3-9.

181 Maarja Ojamaa, The transmedial aspect of cultural autocommunication (Estonia: University of Tartu, 2015),
28.
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Elementi su dinamicke linije koda. Mreze su
jedinstvenioblik pripovedanja. MreZe su
jedinstveni oblik diskursa.

Mreze su jedinstveni oblik postojanja.

DA ELABORIRAMO

Postojanje, diskurs i pripovedanje je kiberneti¢ka ma$ina. Hardver
masine je sama mreZa.

Softver maSine je subjektivni prenosilac, sam €in.

Sami subjekti nisu niSta drugo do element transmedijske strukture.

VREME JE

Da se stvore pejzazi koji obuhvataju mreznu strukturu masine za price.

Da se odmakne od linearnosti teksta i uvezba analiti¢ki pogled na ove sferne
strukture transmedijskih mreza.

Da se zabeleZe veze, interakcije i prenosi podataka izmedu pejzaznih elemenata.

Da se crtaju karte umesto da se piSu studije.

Da se kodira, da se napiSe program, da se bude arhitekta umesto dase bude

umetnik ili nau¢nik."182

Nakon ovog kratkog preseka nekih obja$njenja i teorija o transmedijalnosti i svim
njenim varijantama nekih od brojnih istraZivaca i teoreticara medija, treba zakljutiti da se
ovaj koncept transmedijalnosti u najvec¢oj meri odnosi i uze je primenjiv na filmsku i
zabavnu industriju, marketinske kampanje, digitalne interfejse, ali da se stalno pokusava da
se termin implementira u umetnicke discipline (ne veStine) iako sa mnogo ve¢om
slobodom u pogledu opredeljenja.

Termin novi mediji (koji se povezuje sa pojavom elektronskih/digitalnih medijskih

tehnologija i njthovom inkorporacijom u vizuelne umetnosti kao

182 Richérd Fejes, “Transmedia Manifesto”, (2018), DOI:10.13140/RG.2.2.16983.32167.
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virtuelna umetnost, kompjuterska grafika, animacija, digitalna umetnost, interaktivna
umetnost, participativna umetnost, itd. $to ne podrazumeva samo jednu tehniku ili jedan
stvaranje, tako i za promociju, a pri njegovoj upotrebi granice i identiteti umetnosti su
poceli da se menjaju, postajuéi isprepleteni i medusobno zavisni. MarSal Mekluan (Marshall
McLuhan)®? je rekao da su ljudi oblikovani tehnologijama koje izmisljaju, da novi mediji
preoblikuju na$e zivote, da pocinje era interpolacije tehnologije i umetnosti koja utire put

transmedijalnosti.

Transmedijalnost u umetnosti

Generalno, 'transmedijska umetnost' otvara mogucnost oslobadanja umetnitkog
dela od medija, ili drugim re¢ima, umetnicko delo se shvata kao nematerijalni proces koji
ukljucuje razliite nacine materijalizacije i posredovanja u svetu. Transmedijska umetnost
istie nova znacenja umetni¢kog dela, koje se pozicionira kao ne$to Sto ukrsta i spajai
nadilazi razli¢ite medije kako bi uticalo na razlicite vrste scenarija za interakciju sa

primaocima, publikom, ali i umetnickim institucijama.

Medutim, iako su nedavne definicije sloZene, potrebno je razlikovati
Jtransmedijalnost” od ,multimedijalne umetnosti“, posto je upotreba vise medija (tj. drugi
termin) povezana sa pitanjima sinhronizacije medija, a ne ukritanja ili agonistickog dijaloga
medu i izmedu razli¢itih mediji kao u transmedijalnosti. Umesto toga, termin ,multimedija”
kao sastavni deo njegove funkcije ima svoju eksplicitnu vezu sa tradicijom

~Gesamtkunstwerk ” - totalnog umetnickog dela.

183 Marshall McLuhan, Understanding the Media. The Extensions of Man (Cambridge, Massachusetts: The MIT
Press, 1997 [1964]).
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Transmedijalnost u umetnosti podrazumeva da oblici medijacije dolaze u svoj
svojoj raznolikosti i preplitanju. Zato je vaZno razumeti svaki medij u spektru i istoriji
njegovog identiteta, ali u krajnjoj liniji nije bitno na koji nacin, tj. kojim medijem i kojim
+kanalima“ se prenosi raznovrsna prica, tj. kontekst umetnickog dela. Kroz ovu praksu
mogu se razviti najbolji oblici izraZavanja i prevodi za odgovarajuci sadrzaj. Estetske i
materijalno-tehnicke odluke shvataju se kao ¢ulne strategije koje su neraskidivo povezane
sa drustveno-politickim pitanjima. U konfrontaciji sa istorijom umetnosti, savremenim
pokretima, prirodnim naukama i kulturolo$kim studijama, kao i tehnoloskim razvojem,

umetnicka praksa moZe imati transformativni efekat na javne diskurse.

Izraz "transmedijska umetnost"” opisuje Sirok spektar umetnickih tehnika i
strategija koje prevazilaze konvencionalne medijskwnvencije iizazivaju razlike izmedu
kreativnog procesa, iskustva i kona¢nog proizvoda. Novomedijsko umetnicko delo moze se
prepoznati kao rezultat umetni¢kog procesa ¢ije konceptualne, sadrzinske i materijalno-
tehnicke karakteristike ne podlezu striktnim definicijama jednog ili viSe medija i ne mogu
se bezuslovno svrstati ni u jednu od umetnickih disciplina kao Sto su slikarstvo, muzika,
film itd.

Umesto toga, oznacava kreativnu poziciju, a ne umetni¢ku disciplinu ili Zanr. Novomedijska
umetnost Cesto izraZava integraciju ideoloskih, eti(‘ﬁl, emocionalnih, telesno-perceptivnih,
materijalnih, prostornih i vremenskih komponenti tematizovanjem ili kritikom politickih,

kulturnih i drugih druStvenih pitanja..

Savremena umetnost dostize zrelost i snagu do 21. veka; eticki prekaljena.
U dana3nje vreme umetnici stvaraju znakove, slikovna okruZenja ¢ija je poetika utkana u
svakodnevni Zivot, u centar drugosti. Motivacija su meduljudski odnosi, biti sa drugima, u

razlicitosti bez poricanja.

Transmedijska umetnicka dela su bez jezic¢kih ogranicenja i nosioci su hibridizovanih

medija koji se osnazuju kroz nove tehnologije i zaokupljeni su
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relacionim situacijama koje ih prevazilaze. U ideji fluidnosti - i realizacije, transmedijska
umetnost uspostavlja uredaje pomocu kojih je moguée razmenjivati znanje u dijalektickom

pokretu. 184

U kontekstu savremene umetnosti i njene transmedijalnosti, moZemo zakljutiti da
ona prekida uobilajeni medijski orijentisani ili multimedijalni jezik u umetnickim
krugovima, koriste¢i brojne i viSestruke nivoe interpolacije i komunikacije. Bavi se i
kolektivnim i lokalnim u isto vreme i stvara kulturne odnose sa naglaSeno angazovanim
uticajem. Njegov fokus je preokupacija etikom kao protivteZom estetici. Ona podrazumeva
eksperimentisanje koje se direktno upusta u svakodnevni Zivot i bavi se Zivotom kao
takvim. Dakle, ova vrsta umetnosti ne tezi valorizaciji, ve¢ naprotiv, dovodi u pitanje ulogu
umetnika i njegov znacaj, ali i postavlja druStveno-odgovornu ulogu ove vrste delovanja na
drugadiji nivo. Primalac, konzument, publika, postaju podjednako vazni u stvaranju dela i
njegovoj medijaciji sa svetom, §to rezultira razli¢itim socijalno- politi¢ko-druStvenim
konstruktima koji otelotvoruju veoma duboke vremensko- jednostavne i politicko-

drustvene diskurse,

184 yltasha Marzliak, “Transmedia Art of Instauration and Art Discourse: Moving Images and New
Te ogies in Contemporary Art Spaces”, Art & Culture International Magazine, No.4. (December 12,2019),
53-71, DOI: http://doi.org/10.5281/zenodo.4162405.
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4. ZASTO POLITIKA, EKOLOGIJA, TEHNOLOGIJA?

Razlog za$to u samoj srzi ovog istrazivanja leze transtakticke realnosti umetnosti
sa politikom, ekologijom i tehnologijom je viSe nego ocigledan, a preklapanje ¢ak i njihovih
granica je jo$ neverovatnije, pa €esto nije sasvim jasno da li je delo u korelaciji sa politikom,
ili sa ekologijom ili sa tehnologijom i u (trans)disciplinarnom i (trans)medijskom diskursu.
Sta se de$ava u ovim domenima posle 90-ih, tj. nakon postmodernisti¢kog perioda do
danas, ove oblasti su postale prirodno povezane sa umetni¢kim multiplatformskim
fenomenima komuniciranja ideja. Re¢ je o klju¢nim politickim promenama koje nuzno
zahtevaju angaZovanje i ukljucivanje svih drustvenih aktera, jer bi bavljenje bilo kojom
drugom temom bilo bekstvo od stvarnosti i naginjanje estetici od koje je umetnost ve¢
odavno ,pobegla”“. 1989. godine zavrSava se Hladni rat, pada Berlinski zid i jenjava uticaj
velikih komunisti¢kih i socijalistickih rezima u centralnoj i isto¢noj Evropi, $to ¢e imati
veliki uticaj na politike Sirom Evrope, kao i na odnose sa Rusijom i SAD. Nakon toga sledi
period dekolonizacije, kada dolazi do
»0sveScenja“ o kolonizovanim drustvima. Razlike su se osetile i u kvazidemokratskim
zemljama SAD-u, Japanu i Australiji. Za nas je geopoliticki vazan i raspad jugoslovenske
federacije, koji je doveo do stvaranja brojnih mikronarativa, tj. novih mladih drzava i nacija
(na primer tadasnja Socijalisticka Republika Makedonija, danas Severna Makedonija).
Umesto toga, kapitalizam, nametnut u vidu liberalizma i sa prefiksom neo, kucao je na
vrata, jer je trebalo da donese obecanje boljeg i demokratskijeg sutra. Veliki deo sveta ulazi
u krizu i tranziciju koju je pratila nestabilnost u ekonomskom, politickom i socijalnom
smislu. U takvim specifi¢nim periodima, a uglavnom u periodima krize i nestabilnosti,
umetnost se Cesto okrece politici. Tako se je to dogodilo krajem 20. veka, a jo$ intenzivnije
se je nastavilo u 21. veku.!®> SloZeni politi¢ki sistemi, koji su uglavnom propagirali

demokratske principe, izneli su na

185 Misko Suvakovié, Umetnost i politika: savremena estetika, filozofija, teorija umetnosti (Beograd: SluZbeni
glasnik, 2012), 37.
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povrsinu mnoge frustracije, nacionalisticka pitanja - pitanja krize identiteta, pitanja
emancipacije, slobode, obrazovanja, kulture itd. Globalizacija i prevlast kapitala pocele su
da uti¢u na brojna egzistencijalno-socijalna pitanja, stavili su na pijedestal ne samo
partijsku mo¢, ve¢ i mo¢ privrednih korporacija i pojedinaca koji su poceli da se namecu
kao bogovi i koji potinju da kapitalom potkupljuju sve $to se moZe i ne mozZe kupovati
ljude, fabrike, zemljiste, okruge, naselja, zajednice, rudnike, Sume, prirodne resurse,
medicinske laboratorije, istrazivacke i eksperimentalne centare, svemirske jedinice...itd.
Sve je to uticalo na promenu javnog prostora, promenu urbanih sredina, nedostatak
demokratskog i kritickog konsenzusa prilikom donoSenja odluka, gentrifikaciju, naravno i
na promene u institucionalnim politikama, naravno i u domenu kulture i umetnosti.
Antropocen '8 ili Kapitalocen ¥ postali su odlu¢ujuéi ne samo za politi¢ki korpus
problema sa kojima se suofavamo, ve¢ su on/oni (¢ovek, ljudi) postalii uzrok razornog
unistavanja Zivotne sredine i stra$ne stope kontinuiranog unistavanja ekoloskog
biodiverziteta i eko-balansa, §to projektuje globalno zagrevanje i uni$tenje planete Zemlje
galopiraju¢im tempom.

Dekolonizovana podrucdja su ponovo dozivela kapitalisticku i ekonomsku
»neokolonizaciju”, bogate zemlje i korporacije zloupotrebljavaju prirodne i ljudske resurse
nerazvijenih i siromasnih zemalja kako bi izvodili svoje eksperimente, kako bi ,reciklirali”
tehnoloske aparate, u ¢ijim procesima dekompozicije i topljenja skupih minerala (kako bi
ih vratili korporacijama - kupcima) oslobadaju neverovatne emisije gasa i ugljen-dioksida.
Eksploatacija radnika iz nerazvijenih zemalja, eksploatacija emigranata koji se sele u velike
centre i metropole u potrazi za boljim Zivotom, eksploatacija marginalizovanih
grupa, profesija, udruzenja postali su deo globalne politicke ekologije. Koliko je politika
spremna da odgovori na sve ove opasnosti koje vrebaju buduénost ¢ovecanstva na Zemlji?
Da li susamo ekonomija i kapital kljuéni u delovanju politickih moc¢nika, a preduzimanje
ozbiljnih i sistemskih koraka i promena ostaju samo prazna obecanja ispisana u

predizbornim kampanjama i

18 period u razvoju Zemlje u kome ée ljudski uticaj nadmasiti sve ostale sile.
187 Period dominacije kapitala.
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ciljevima ministarstava zivotne sredine? Otuda, odnos politike i ekologije nije samo uzak i
preklapajudi, ve¢ se moZe definisati i kao odnos jednakosti. Zbog ovog izoStrenog,
angazovanog pogleda na probleme i ekologiju, to postje dominanta u umetni¢kim
istrazivanjima, nudeci pregrst vere u moguce nacine podizanja svesti publike sa kojom
komunicira o stvarnim problemima i posledicama, i §ire, u sprezi sa istrazivackim i
nau¢nim pristupima, ka stvaranju plodonosnih i kreativnih predloga za samoodrzivost i
stvaranje obnovljivih i odrzivih izvora energije, kao klju¢nih diskursa u ekologiji.
,Covetanstvo sedi na tempiranoj bombi. Ako je ogromna veéina svetskih nauénika u pravu,
imamo samo deset godina da izbegnemo veliku katastrofu koja bi mogla da po3alje ¢itavu
nasu planetu u zalede epskog razaranja koje ukljuc¢uje ekstremne vremenske prilike,
poplave, sude, epidemije i ubitatne toplotne talase vece od svih koje smo dozZiveli“. - Al Gor

(Al Gore), govoredi u filmu ,Neugodna istina“ (2006).188

U domenu tehnologija, novi raznovrsni mediji i ukljudivanje nauke i novih
tehnologija u svaki domen drustvenog, socijalnog i umetnickog funkcionisanja doveli su
do promene u op$tem medijacijskom procesu prenoSenja informacija, ideja, poruka.
Uronjeni smo u takozvani ,medijski pejzaZz” zbog neuporedivog Sirenja novih
komunikacionih tehnologija kroz svakodnevni Zivot i unutradnju mastu vecine ljudi na
planeti. Kako sveprisutno posredovanje uti¢e na nase poku3aje da oblikujemo ko smo i
kako komuniciramo sa drugima? Termin
~tehnologija“, onako kako se koristi u savremenoj kulturi, odnosi se na masivni talas
materijalizovanih i futuristi¢kih koncepata i proizvoda, ukljutujuéi internet, mobilne
telefone, kompjutere, nanotehnologiju, biotehnologiju, samo- modifikaciju, prosirenu
stvarnost, virtuelnu stvarnost itd. Pored toga, termin je imao znacajan uticaj na to kako je
umetnost evoluirala, ¢ak i menjajuci ono $to se smatra umetno$¢u. Tehnologija je izazvala

intelektualni i umetnic¢ki sukob nauke i umetnosti, koji su dva glavna kulturna diskursa.

188 Terry Smith, Contemporary art: world currents (Upper Saddle River; London; Singapore;
Toronto; Tokyo; Sydney; Hongkong; Mexico City: Prentice Hall, 2011), 274.
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Godine 1962, kada je Marsal MekLuhan izjavio da elektronski mediji stvaraju
medusobno povezano globalno selo, popularizirao je ideju da je era tehnologije maSinskog
doba zavrSenai da se brzo ulazi u doba informacione tehnologije. Uporedo sa ovim
prorocanstvom pojavljuju se sve dematerijalizovaniji oblici eksperimentalne umetnosti, $to
se u oblasti umetnosti i tehnologije otkriva prelaskom sa materijalnosti tehnoloSkih
uredaja i njihovih proizvoda na umetnicku upotrebu informacionih tehnologija (kao 5to su
raunari i telekomunikacije) i efemerni programi.’®” Umetnost i tehnologija igraju klju¢nu
ulogu u tekuéem procesu spajanja i reformisanja ranije neprolaznih barijera izmedu
logicke filozofije nauke i intuitivne moé¢i umetnosti, a mozda i u donoSenju sustine
tehnologije u savremenu umetnost. Negovanjem svesti izvan umetnickog diskursa i
sagledavanjem vaznosti sticanja informacija preko Sirih granica i sklonosti izmedu nauke i
umetnosti, ovo moZe samo pomoc¢i u informisanju i poboljsanju uloge umetnosti u uticaju

na kulturu.

189 Marshall McLuhan, The Gutenberg Galaxy (Toronto: University of Toronto Press, 1962).
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5.PRIMERI UMETNICKE TRANSTAKTIKE (TRANSMEDIJALNOST I
TRANSDISCIPLINARNOST) U KORELACIJI SA POLITIKOM, EKOLOGOM,
TEHNOLOGIJOM U SVETU

Da bi se postepeno kretalo ka vizuelnom, ¢ulnom i konceptualnom panoptikumu
ovog istrazivackog rada, te da bi se postepeno kretalo ka ispitivanju i dokazivanju sustine i
opravdanosti postavljenih hipoteza, potrebno je sagledati kakva je bila semantika
umetnickih dela nastalih u transtakti¢kom radu. (transdisciplinarnih i transmedijskih)
odnosa sa politikom, ekologijom i tehnologijom, da bi se ta iskustva potom mastovito
pretocila u korpus savremene makedonske umetnosti koji ¢e primenom komparativne
metodologije potvrditi ili demantovati postavljene teze. Treba naglasiti da svrha ovog
prikaza nije da se napravi potpuni presek ove vrste umetnickih pojava u svetuy, to je
nemoguce, i nije u centru istrazivanja. Namenjen je samo davanju smernica, tj. nekih

znacajnijih primeraka ¢iji ¢e se primer slediti kasnije u istrazivanju.

5.1. Politika

Kada se govori o odnosu umetnost - politika u savremenoj umetnosti sa
implementiranim transtaktickim platformama transdisciplinarnosti i transmedijalnosti,
potrebno je pomenuti ime Marka Lombardija (Mark Lombardi) (1951-2000). On je
zapravo bio bibliotekar koji se u slobodno vreme bavio apstraktnim slikarstvom, sve do
klju¢nog "eureka" trenutka. U biblioteci je prikupio veliki broj arhivske grade koja se
odnosi na velike globalisticke elite, njihovu mo¢, njihov novac i kriminalne aktivnosti, veze
sa vladama, bankrotstva banaka i organizovani kriminal jer ga je taj problem zaokupljao i
za njega se zainteresovao, poku$avajuci da na neki nacin stvori obrasce i mape njihovog
delovanja. Ove narativne strukture, kako je sam Lombardi nazivao dijagrami, bi¢e osnova
na kojoj ¢e se razvijati njegova buduca umetnost, po kojoj je postao prepoznatljiv i izlagao

Sirom sveta.
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Deven Golden, galerista, opisuje kako je Lombardi poceo da stvara ova dela:
.[0On] je razgovarao sa svojim prijateljem, advokatom, u Kaliforniji. Mark mu je pri¢ao o
nekoliko banaka koje su zatvorene u Teksasu, a advokat je rekao: "Da, i zbog toga su se ova
Stednja i krediti zatvorili u Kaliforniji." I njegov prijatelj mu je nastavio prepricavati kako je
niz vizantijskih korporativnih veza povezao razlicite finansijske institucije. Bilo je veoma
zamr$eno, pa je Mark napravio neke beleske - ocigledno je bio predisponiran da razmislja
0 ovakvim stvarima. Kao $to mi je Mark rekao, to je kao da neki umetnici.. . re$avaju
ukritenice Njujork Tajmsa u svojim studijima kako bi razbistrili svoje umove. Medutim,
svakih par dana, nakon $to je pregledao svoje beleSke i dijagrame, zvao bi prijatelja i
postavljao mu joS§ pitanja, $to bi ga navelo da napravi jos dijagrama. Onda je jednog dana,
nakon kako sam shvatio, nekoliko meseci rada na ovim dijagramima da bi se
»opustio”, Mark je imao onaj ,aha!” trenutak. .. Dijagrami su bili vizuelno zanimljiviji
njegovih slika. I, moZzda jednako vaZzno, okupljali su sve ono za §ta je bio Mark
zainteresovan, za crtanje, drutvene / komercijalne interakcije i njihove hijerarhije i

politike - ujednoj jedinstvenoj potrazi.“*%°

Lombardi nije imao pojma da ¢e se njegovi dijagrami pretvoriti u umetnicka dela,
to je bio njegov nacin da re$i korupcijske rebuse koji su ga preokupirali i pocetna faza
novinarskih tekstova i prica za koje je Zeleo da ispricaju sva otkri¢a. Tokom godina i
postepeno, ove mape i Seme prerasle su u sofisticirane i estetski zadovoljavajuce narative

koji su obilovali neverovatnim podacima i informacijama. **!

Nakon teroristickih napada na Svetski trgovinski centar u Njujorku i Pentagon u
VaSingtonu, agenti Federalnog istraznog biroa do3li su u Muzej ameri¢ke umetnosti Vitni u
Njujorku u oktobru 2001. godine da analiziraju veliki mural Marka Lombardija pod

nazivom ,,BCCI - ICIC & FAB, 1972-91 (4-to izdanje)"“.

190 Ben Fry, “Learning from Lombardi”. Ben Fry, September 2009, https://benfry.com/exd09/.
191 Fry, “Learning from Lombardi”.
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Agent je istrazivao finansijske veze koje je Osama bin Laden moZda imao sa svojim zetom iz
Saudijske Arabije Kalidom bin Mahfouzom, biv§im direktorom Bank of Credit and
Commerce International, koja je imala filijale u Karaciju, Luksemburgu i Londonu, ali je

imala sedi$te u Abu Dabiju.%2

Mark Lombardi
BCCI-ICIC & FAB, 1972-91 (4. verzija)
1996-2000

Lombardi je bio pod jakim uticajem francuskih etiEara kao Sto su Misel Fuko
(Michel Foucault), Zil Delez i Feliks Gatari (Felix Guattari), posebno zbog njihovog
shvatanja rizomatske veze izmedu dogadaja, akcija i pojava, kao i nasumi¢ne usmerenosti -
Sizofrene patologije - kapitalizma. Posebno se istice ideja MiSela Fukoa da sadasnjost treba
shvatiti iz perspektive arheologa.
Koristio je ove teorije da analizira podatke koji su mu zaokupljali paZnju. Pre nego 5to je
umro 2000. godine, Lombardi se prisetio trenutka iz 1994.godine kada je shvatio da je
napredovao ka umetnickoj praksi koja bi mogla da posluzi njegovim aktivistickim
ciljevima: ,,..shvatio sam da ovaj pristup—koji kombinuje tekst i sliku u jednom polju,
takode poznat kao crtez, dijagram ili dijagram u toku - zaista radi za mene i u drugim
kontekstima sluzi istoj svrsi kao pisanje - da prenese znanje koje je relevantno za drustvo i

politiku - i savrSeno odgovara mojim

192 Smith, Contemporary Art: World Currents, 260.
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estetskim preferencijama - koje su minimalne, prigu$ene i pomalo ikonoboracke."!%3

Ovi sloZeni "crtezi" su sve samo ne jednostavni. Njihova sloZzenost i viSestrukost,
koja ukljucuje ogromnu trans-taktiku transdisciplinarnosti i transmedijalnosti, analiziranih
u prethodnom tekstu, samo ukazuju na stepen uklju¢enosti (mozda nesvesnog) umetnika u
neverovatno zamrsene politicke doktrine, gde matematic¢ka nauka, ekonomija i tadasnja, ali
takode i kasnija istrazivanja o zamr$enim medijskim nac¢inima transkripcije Lombardijevih
zamr3enih poruka ukazuju na mnoga zagonetna dela koja svojom sofisticiranom estetikom

predstavljaju straSne lepote.

Kada je re¢ o politici i umetnosti i svim trans-zonama koje umetni¢ko delo moze da
sadrZi ili prenese, onda je obavezno pomenuti delatnost kineskog megapoznatog umetnika
Aija Veiveija (Ai Weiwei). Veivei (roden u Pekingu 1957. godine) se pojavio kao simbol
borbe za ljudska prava iako mu je zabranjeno da napusta Kinu. Od 1981. do 1993. Ziveo je
u Sjedinjenim Drzavama, pre svega u Njujorku, gde je stvarao konceptualnu umetnost
modifikovanjem redimejd objekata. Skolovanje je zavrsio u Umetnitkoj studentskoj ligi u
Njujorku, kao i na Fakultetu za dizajn Parsons. Bio je istaknuti ¢lan tamosSnjeg prognanog
kineskog umetnickog, knjiZevnog i muzi¢kog drusStva i aktivno je u¢estvovao na americkoj
intelektualnoj i umetnickoj sceni. Ai Veiveise je vratio u Kinu 1993. godine i od tada je
radio kao umetnik, kustos, arhitekta i bloger. Umetnost, demokratija i ljudska prava Aija
Veiveija se raspravljaju u vezi sa kreativno$¢u i na¢inom na koji se digitalni mediji koriste u
borbi za slobodu izrazavanja.!* Njegova prva istrazivacka izlozba vezana za korumpiranu
kinesku vladu i njene zrtve odrzana je u Sjedinjenim Americ¢kim Drzavama, pod nazivom
~Prema ¢emu?”, bila je izvedena u Smitsonijan HirShorn muzeju u VaSingtonu oktobra

2012. godine, a otvaranju nije

19 Mark Lombardi, "Proposal for Over the Line," in Mark Lombardi: Global Networks, Robert Hobbs (NewYork:
In@ndent Curators International, 2003), 16.

194 Alice Ming Wai Jim, “The Politics of Indignation: Art, Activism and Ai Weiwei", esse arts + opinions 77
(2013), 47-48.
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prisustvovao jer su kineske vlasti drzale njegov pasos od 2011. godine pod optuzbom za
utaju poreza. On je jedan od trojice disidenata koji su 2012. godine dobili prvu nagradu
Vaclav Havel za kreativno neslaganje od Fondacije za ljudska prava sa sediStem u Njujorku.
Medutim, dobro je poznato da je Aievo zatvaranje povezano sa njegovim brojnim
prethodnim sukobima sa drZzavnom bezbedno$¢u zbog njegove otvorene kritike, i oflajn i
onlajn, kineskog gusenja slobode govora i korupcije njene vlade. Potpunije razumevanje
Aievog rada i aktivizma kao implicitno povezanih sa fenomenom drustvenih medija u
digitalnom dobu ¢esto je ometao njegov ogroman profil. Ai je prihvatio internet i drustvene
medije kao izraZajna sredstva i za svoju umetnic¢ku praksu i za politicki angaZman. Od
2005. na svom li¢cnom blogu piSe o sudskim postupcima i nacionalnim dogadajima. Aiev
trenutni projekat "Bajka"” rezultirao je izvanrednim uce8¢em 1.001 kineskog stanovnika iz
razli¢itih sredina i lokacija koji su otputovali (u potpunosti finansirano) u Kasel, Nemacka,

za dokumente 12 (2007) kao rezultat otvorenog poziva objavljenog na njegovom blogu. 1%°

AiVeivei, Bajka, 2007,1001
stolica, instalacija

195 DrZava Kina demantovala je bilo kakve optuZbe o kr§enju ljudskih prava, obja$njavajuéi da je Veivei u
kuénom pritvoru zbog privrednih zloéina.
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Veivei je saopstio da je tokom zemljotresa u Se¢uanu 12. maja 2008. godine preko
5.000 uc€enika Zivo zakopano u svojim u€ionicama, kao i viSe od 86.000 ljudi, zbog
nepropisno izgradenih zgrada, ukazujuci na korupciju i nemar gradevinske mafije. Ai je
radio sa aktivistima i volonterima u istrazi gradana kako bi prikupio informacije i objavio
imena onih koji su poginuli na svom blogu, kao rezultat nedostatka odgovornosti kineske
vlade i odbijanja da otkrije broj mrtvih ili identitete studenata. Veivei je postao posvecen
politi¢ki mikrobloger, koji proizvodi dokumentarne filmove i stvara brojne radove u znak
seCanja i podizanja svesti o Skolskoj katastrofi dok spisak ulenika Zrtava zemljotresa

postavlja na zid svog ateljea u Pekingu.

Ai Veivel, Secanje, 2009, instalacija

Kao rezultat ovog nemilog dogadaja, Veivei Ce izvesti nekoliko instalacija, i to
fasadne instalacije ,Secanje” (2009) i ,Zelena i siva zmija plafona“ (2009) u Ku¢i umetnosti

(Haus der Kunst) u Minhenu gde je koristio
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stotine dedijih ran¢eva da podseti na Zrtve. Podna instalacija ,Strejt* (2008- 2012) koja je
debitovala u HirShorn muzeju jednostavno je isporucila trideset osam tona nasilno
ispravljene Celi¢ne armature sakupljene sa mesta zemljotresa. Nakon njegovog hap3enja i
prinudnog zadrzavanja u pritvoru, nastaje medunarodna pometnja'®® $to je dovelo do
pokretanja kampanja nekih od najveéih onlajn muzejskih zajednica na svetu, ukljuujuci:
znak ,Oslobodite Aija Veiveija“ koji je postavio Tejt Modern u Londonu, dok je pokrenuta
peticija ,Sloboda za Aija Veiveija“ od strane Gugenhajma u Njujorku na kojem je
prikupljeno 140 hiljada potpisa.'’” Platnene torbe sa istom izjavom bile su izloZene i na
bijenalu u Veneciji 2011. godine. Bi¢e osloboden 2012. godine, a 2015. e se preseliti u
Berlin. On nastavlja da tvituje, daje intervjue i odrzava kontakt sa medijima uprkos tome
Sto je prekrsio uslove svoje uslovne slobode, istovremeno stvarajuci umetnost koja se
direktno suprotstavlja politici mo¢i, dokazujuéi da stvara transtakticku umetnost koja se
granici sa instalacijom, 'savremenom skulpturom’, aktivizmom, politikom, blogovanjem i

medijskom transgeneracijom informacija.

Jo$ jedna vazna figura u ovom delu istrazivanja je Tomas Hirshorn (Thomas
Hirschhorn). Roden je u Svajcarskoj, §kolovao se za grafi¢kog dizajnera pre nego to se
upustio u svet konceptualne umetnosti i savremene instalacije. Njegov rad je nacin diskursa
o aktuelnom politickom i druStvenom nezadovoljstvu, u kojem gledaocima nudi izmenjena
stanja ,bi¢a" i izaziva stare nacdine razmisljanja. Ona stimuliSe politicki i socioloski diskurs
kombinujuéi filozofske, materijalne i iskustvene metodologije. Jedan je od najpoznatijih
savremenih umetnika koji se danas bave instalacijom, a dobitnik je i brojnih nagrada,
uklju¢ujuci nagradu Marsel DiSan. HirShorn je najpoznatiji po upotrebi svakodnevnih
materijala za stvaranje masivnih instalacija, a u€estvovao je i na Venecijanskom bijenalu
2019. godine. Kao i kod vecine HirShornovih radova, on odbacuje tradicionalne predstave o

estetici kao nauci ogranicene klase i

'“-‘E‘on hap$enja na aerodromu u Pekingu, zadrZan je 81 dan na ispitivanju.
197 Alice Ming Wai Jim, “The Politics of Indignation: Art, Activism and Ai Weiwei", 47-48.
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isklju¢ivosti i zapravo usmerava svoj rad ka ,neekskluzivnoj publici®. Njegove ideje su
sli¢ne teorijama Antonija Gram§$ija o ,kulturnim hegemonijama” i njegovom uverenju da
svako (bez obzira na ekonomski status) moZe i treba da bude intelektualac. Ovo je sli¢no
Hir$hornovom li¢nom uverenju o umetnosti: svako moze da razume umetnost i da se
poveZe sa njom, i da je njegova odgovornost da umetnost donese neeliti. Kao rezultat toga,
napusta tehnike snobizma (ukljucujuci kvalitet) u korist prekarijatskih medija (koji se ne
bave kvalitetom i vrednoscu) i preplavljuje gledaoca, tvrdedi ,vise je vise". PokuSava da
razbije klasne estetske barijere koristeci svakodnevne predmete kao $to su kutije i trake za
pakovanje. Postoji mnogo debata o tome da li njegovi visoko intelektualni i konceptualni
radovi postizu ono $to je nameravao ili su sputani njegovim egoisti¢nim gvozdenim
stisakom intelektualnog i umetnickog autorstva njegovih projekata. U svakom sluéaju, ¢ini
se da je njegov cilj da stvori okruZenje koje ¢e uliti kolektivno iskustvo medu ucesnicima i
na kraju postici relevantnost kroz kontinuiranu evoluciju kolektivne misli koju podstice
razmena.!”® Njegova ideja, kako sam primecuje: ,Bila je politicka odluka da postanem
umetnik. To ne znadi da stvaram ,politicku umetnost” ili ,,politi¢ku graficku umetnost”.
Hirshorn je siguran da se njegova umetnost mora baviti pitanjima od Sirokog politickog
znacaja i da njegov kreativni proces mora otelotvoriti vrednosti koje zeli da promovise. Svi
njegovi radovi su kreirani od lako dostupnih materijala koji su laki za upotrebu i koji su
potpuno poznati i odmabh ¢itljivi: jednom recju, savremeni su korisnicima. Umetnik takvim
smatra ,materijale koje ne treba objasnjavati“. Hteo sam da pravim "siromasnu"” umetnost,
ali ne i Arte Povera... jednostavno materijali koji stvaraju slike siroma3tva. Praviti loSu
umetnost znaci raditi protiv odredene ideje bogatstva,... Kvalitet, ne! Energija, da!“ Tim
volontera koji za ovu priliku formira malu zajednicu zajedno kolazira ove materijale.
Uprkos ¢injenici da se mnogo improvizuje, projekti se oblikuju pod vodstvom umetnika.
IzlaZu se u muzejima, galerijama, alternativnim prostorima, stanovima, bespravno

zauzetim zgradama, ulicama, a ponekad i kao aranzman izmedu

1% Katie Strader, “Thomas Hirschhorn: Contemporary Modes of Discourse” (2019),
https: //www.academia.edu/41311517 /Thomas_Hirschhorn_Contemporary_Modes_of _Discourse.
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dve ili tri ove lokacije. HirShornove instalacije su od 1990-ih poprimile dva razlicita, ali
blisko povezana oblika: subverzivne umetnicke instalacije i javne anti-spomenike.
~Pecinski ¢ovek", prvi put prikazan u galeriji ,Barbara Gladston“ u Njujorku 2002. godine,
prenosi gledaoca u lavirint ¢&iji su se imaginarni stanovnici povukli od zavodljivosti drustva
spektakla i banalnih standardizacija koje su zvani¢nici zahtevali kako bi ¢itali kriti¢ke
filozofske tekstove (knjige kao simboli¢ne bombe ) i na taj nadin se pripremaju za svoj

preporod u politicke aktiviste.

Tomas Hirghorn, Pedinski éovek, 2002,
instalacija

HirShornov rad obuhvata i niz javnih paviljona posveéenih idejama kriti¢arskih
filozofa, pesnika, pisaca, umetnika i politi¢kih teoreti¢ara. To su privremeni prikazi koji
uklju¢uju fotografije, ukrase i grubo napisane izjave o slomljenom srcu, koje podsecaju na
improvizovane oltare. Oni sluze kao biblioteke dela preminulog autora, kao i repozitorijumi
podataka o njemu ili njoj. Oni slave revolucionarnu energiju ovih pojedinaca, kaze umetnik.
Tokom Dokumenta 11 2002. godine, umetnik, njegovi saradnici, volonteri i lokalno
stanovnistvo izgradili su ,Spomenik Bataju®, koji se nalazio u turskom gastarbajterskom

kvartu u Kaseluu




93

Nemackoj. Ukljucivao je: drvo visoko 10 metara, kartonsku traku i plasti¢nu skulpturu,
biblioteku Batajovih knjiga organizovanih u kategorije (re¢, umetnost, sport, seks); izlozba
o piscu; diskusije i radionice; i televizijski studio koji je svakodnevno emitovao direktno sa
Spomenika. Umetnik je tokom faze planiranja imao duge pregovore sa lokalnim vlastima i
stanovnicima, a tokom Cetiri meseca neprekidno je prisustvovao izlozbi, gde je komunicirao
sa stanovnicima i drugim umetnicima i intelektualcima. Insistiranjem na stalnoj kljutnoj
ulozi umetnika, Hir$horn rizikuje da bude viden kao elitista, dok istovremeno odrzava
prisustvo koje potencijalno menja igru u situaciji izgradnje zajednice. To je analogno
njegovom insistiranju na lo§im materijalima i antiestetskim modusima u svojim muzejskim
instalacijama. Takve oc¢igledne kontradiktornosti su u srcu njegove odgovornosti kao
umetnika i kao li¢nosti: da insistira na uznemirujucoj slozenosti kriticke misli dok je
prihvata sa zaraznim entuzijazmom. Zato su tako vaZne ideje i energije tako pristupacne i
inspirativne. To je ono $to znadi biti politicki umetnik u jednom od svetskih centara mo¢i u

svetu koji prelazi u transnacionalni zaokret.'??

Tomas Hirshorn, Spomenik Bataju, Kasel, 2002

199 Smith, Contemporary Art: World Currents, 264-269.
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Santijago Sijera (Santiago Sierra) je jos jedan znacajan umetnik koji stvara dela
koja odi$u politicko-socijalnim diskursom, iako u osnovi svog re¢nika imaju minimalisticku
retoriku. Njegove skulpture su u potpunosti zasnovane na procesu, tako da su slike i video
snimci njegovih radova specifi¢ni za lokaciju i performanse uvek prisutni. Krajem 1990-ih,
Sijera je poleo da istraZuje ideju eksploatacije radnog mesta, posebno posla koji bi
ekonomski ugroZzeni ljudi radili za platu. Neki od ovih zadataka nisu bili nista drugo do
bezumni fizi¢ki rad, dok su drugi ukljucivali tela radnika (na primer, ,Osoba pla¢ena da
istetovira liniju od 30 cm“, Meksiko, 1998. godina). 0d , Troje ljudi unajmljenih da mirno
sede u tri kutije tokom Zurke"“ (Kuba, 2000. godine; dok su ih u¢esnici Havanskog bijenala
nesvesno koristili kao sedi$ta na klupi) do ,Desetoro ljudi placenih da masturbiraju”
(Kuba, 2010. godine); i na kraju, " Los Penetrados ", vrhunac ovog dela (2008. godina). Nije

lako i¢i dalje od ove tacke.

Santijago Sijera, 250 cm tetovaZa, 1999, performans

Sijera je optuzen da jeiskoris¢avao svoje "izvodace" i profitirao
.autsorsingom" ovih dela na siroma$nim pojedincima. Dobio je brojne prituzbe zgrozene
javnosti. Sijerino obrazloZenje za njegove transakcije li€i na obrazloZenje multinacionalne

korporacije: ,Ja se samo pridrzavam drustvenih
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normi. Kupujem ljude i placéam im uobicajene plate u njihovim zemljama.”.?® Prema
marksistickom pogledu, radnik je sveden na masinu za proizvodnju robe i porobljen

kapitalom .20

Sijerina publika je prinudena da preispita svoje ideale i o¢ekivanja u vezi sa ovom
interakcijom izmedu kapitala i rada; dakle, Sijera verovatno nije eksploatator, ve¢ aktivista,
koji razotkriva postojece licemerje i nepravdu.

Njegov rad odrazava drustvenu i ekonomsku stvarnost. Ovo glediste je podrzano
projektom koji razotkriva eksploataciju, a ne nastavlja je. Za ,Kucu u blatu” (Hanover,
2005), Sijera je postavio blato u galerije u prizemlju Kestnergesel3afta. Projekat se ticao
osnivanja Maschsee u Hanoveru, programa rada iz vremena nacionalsocijalizma.
Nezaposlenim ljudima su nudene oskudne sume da ru¢no iskopaju vestacko jezero za
rekreaciju. Zabranjena je upotreba svih masina da bi se stvorilo vi$e ,rada“. Sam Sijera je

izjavio: ,Dostojanstvo u drustvu je moguce, ali za to je potreban novac".202

Santijago Sijera, Objekat koji treba da se desi,
2001, performans

2[’Ualke Wagner, “House in Mud,” in House in Mud, ed. Veit Gorner (Verlag: Hatje Cantz, 2005), 27.
201 Francis Wheen, Marx’s Das Kapital: A Biegraphy. (London: Atlantic Books, 2006), 15.
202 Teresa Margolles, (in conversation with) “Santiago Sierra”, u: BOMB 86 (Winter 2003 /2004). 65.
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Pored eksploatacionih radova, postoji veliki broj onih koji se bave pitanjem
isklju¢enja. Za ,Radnike koji ne mogu bitu pla¢eni nagradeni su da ostanu u kartonskim
kutijama (Kunst-Verke, Berlin, 2000. godina), Sijera je imao Sest traZilaca politi¢kog azila
iz Cecenije koji sede u galeriji, a da ih ne vide.

Skrivajuéi "ilegalne" radnike, Sijera jasno stavlja do znanja da su oni tamo, sami,
marginalizovani i finansijski se bore. Godine 2002. u Lison galeriji u Londonu, Sijera je
postavio “Prostor zatvoren valovitim metalom®, a na otvaranju je zid od valovitog gvozda
potpuno blokirao prednji deo galerije i onemogucio ulazak.

Nekim ljudima nikada ranije nije bio odbijen ulazak, a Sijera ih primorava da shvate kako se
osecaju siromasni i marginalizovani. U ,Zidu koji ograduje prostor®, instalaciji Sijere na
Venecijanskom bijenalu 2003. godine, glavni ulaz u Spanski paviljon bio je blokiran zidom
od cigle. Samo ljudi sa $panskim pasoSima mogli

su da udu na zadnja vrata, gde su pronasli samo nekoliko ostataka prethodne instalacije.
Sijera je pokrenuo pitanje kontrole granica, ideje "nacije” i metoda kompozicije Bijenala u

Veneciji. ,Komad nije bio prazan prostor, vec¢ situacija“, rekao je on.?3

Cini se da je Sijerin posao da natera privilegovani svet umetnosti da posveti vige
painje potlacenim, eksploatisanim, iskljuenim i siroma$nim ljudima koji su bili povredeni
kapitalistickim sistemom, a on to postiZe kori$¢enjem otvorenih umetnickih akcija koje ne

poznaju discipline i na¢ine medijacije, oni su otvoreni, sloZeni i smisleni.

5.2 Ekologija

Kao $to smo ve¢ gore objasnili, granica izmedu politike i ekologije je veoma labava,
gotovo nevidljiva. Jedno se preplic¢e sa drugim na brojne nacine i nivoe. Zato je u

recenzijama slede¢ih umetnika domen interesovanja ekologija,

203 Margolles, “Santiago Sierra”, 64.
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zivotna sredina i odrzivost, ali politika stoji kao nepromenjena pozadina u svim ovim

istrazivanjima.

Jedna od autorki koje su ostavile zapaZen trag u razvoju umetnosti u
transtaktickom odnosu sa ekologijom je Slovenka Marjetica Potr¢. Praksa Marjetice Potré
(Marjetica Potrc¢) je naivici izmedu umetnostii arhitekture i fokusira se na nekontrolisane
urbane forme i ,neformalnu” arhitekturu koja se nalazi na periferiji megalopolisa. Njene
Jurbane” i arhitektonske” strukture pokazuju individualna ,gradevinska redenja“ za
stambene probleme sa kojima se siroma$ni ljudi u tre€Cem svetu redovno suocavaju. Ona
smatra da su ova reSenja genijalna u globalnoj, neoliberalnoj ekonomiji. U izlozbenim
prostorima muzeja i galerijama Prvog sveta, Potr¢ gradi strukture (instalacije) koje
sumiraju osnovne ideje iza modela koje je proucavala. Na taj nain ona stvara mapu ovog
ynovog"ili
»neformalnog” urbanizma. Ovo, zauzvrat, pokazuje stvarne veze izmedu nacina
organizovanja dru$tva i zajednica, kao i stambenih i vladinih politika. Delo Potr¢eve nije
direktno politi¢ko ili arhitektonsko. U muzejskom prostoru
»konstrukcije“ ni na koji nacin ne sluze kao sklonista, ve¢ postaju umetnic¢ka dela koja
pokusavaju da pokaZzu kako se savremena arhitektura nosi sa stvarnim problemom
stanovanja u tre¢em svetu i koliko on moZe biti dramati¢an. Mnogi umetnici koji su se od
tada bavili arhitekturom, kao $to su Robert Smitson (Robert Smithson), Den Gream (Dan
Graham), Vito Akon¢i (Vito Acconci) i, tacnije, Gordon Mata-Klark (Gordon Matta-Clark) i
njegova ideja o "anarhitekturi”, kao i K§istof Vodicko (Krzysztof Wodiczko)?®* i njegovi
eksperimenti u nomadskoj arhitekturi za beskucnike bili su pod uticajem ovakvog nacina
razmis$ljanja o arhitekturi u umetnosti. | dok radovi Smitsonijana i Mata Klark nisu
nagoveStavali konkretan

»drustveni aktivizam” ukorenjen u politici spoljasnjeg sveta, Potrcin rad

204 Jako delo Vodi¢koa ima iste ciljeve kao i delo Potré, re€ je o privremenim skloni$tima za beskuénike ini na
koji naéin ne sugeri$e urbanisti¢ki ili arhitektonski plan razvoja ovih

~prototipova”. Situacionisti su, s druge strane, imali dru$tvenu agendu, koja je bila zasnovana na marksistic¢koj
politici i migljenju. Medutim, njihovi eksperimenti su radeni postepeno u glavama stanovnika gradova, za koje
bi rezultati bili alternativa vremenkim ograni¢enjima postindustrijskog drustva i ekonomije.
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izgleda ukazuje na zelju za akcijom koja prevazilazi zidove muzeja i ima stvarni drustveni uticaj na

stambenu politiku Sirom sveta.

Plan Marjetice Potr¢
zasniva se na mo¢i doma da
navede ljude da razmisljaju o
Sirem spektru pitanja.
~Contemporary Building
Strategies” naziv je njene
serije instalacija koje se
prikazujuu muzejima Sirom

sveta. Ove instalacije su

inventar improvizovanih,

hitnih ili spontanih Marjetica Potr, Urgentne arhitekture, 2004, Institutsa savremenu
umetnst, Palm Bi¢, SAD

gradevinskih reSenja u kriznim situacijama, kao $to su nekontrolisani i neplanirani rast
gradova ili hitnije potrebe nakon elementarnih nepogoda, rata i beZanja izbeglica. Mnoge
njene konstrukcije mogu se opisati na isti na¢in. Cini se da ovo ukazuje da Potr¢ pokusava
da smisli novi nadin razmisljanja o kritickom regionalizmu ili novim idejama o ,urbanoj
akupunkturi®. Medutim, postoji nesto zabrinjavajuce u tome kako neki od ovih
"prototipova" zapravo ne rukuju prostorom. Zgrade nemaju unutrasnje prostorije i ne
pokazuju koliko se predlozi dobro pona$aju u odnosu na najosnovnije zahteve arhitekture,
kao $to su

odgovarajuca ventilacija, osvetljenje i kvalitet stambenog prostora. S druge strane, kada se
izvade iz prvobitnog okruzenja i stave u Cist prostor muzeja, one imaju odredenu lepotu.
Ideja lepote u ovom sludaju je komplikovana jer uklju€uje ontolo3ki pogled na rec¢, zbog Cega

mi pada na pamet ideja utopije.’®®

205 Jylieta Gonzalez, “Marjetica Potrc: The politics of the uninhabitable”, Afterall: A Journal of Art, Context, and
Enquiry,Issue 9 (Spring/Summer 2004), 56-62.
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Druga vrsta Potréine aktivnosti su participativni projekti direktno u zajednici, gde
je akcija i konsultacije sa lokalnim stanovniS§tvom od posebnog znacaja i gde re¢ odrzivost,
primenljiv prostor, postaje vazna. Takav projekat je
.Soveto”, koji je sproveden u Juznoj Africi 2014. godine. Povodom ovog projekta, sama
Potr¢ ¢e odgovoriti: ,Vazno je vratiti poverenje u kolektivno dono$enje odluka. Ne mislim
samo na to da uesnici u projektima zajednice imaju poverenja u sebe, ve¢ i na potrebu da
kreatori politike ilokalne vlasti veruju u participativne projekte kao alate koje zajednice
mogu da koriste kao katalizatore za promene u izgradnji otpornih gradova. Glavno pitanje
nije kako realizovati projekat, ve¢ kako to zajedno uraditi. Ovde se podse¢am na metod koji
smo u Sovetu nazvali ritualom tranzicije. Zajedno sa stanovnicima naselja ocistili smo javnu
povrsinu koja je bila razbacana ¢etrdeset godina. Ova akcija bila je obred tranzicije
stanovnika, obred prelaska iz jedne faze u drugu, iz smeca i opasnog prostora u komsiluku,
u prostor zajednice, ka opStem dobru. Njihova saradnja u tome je bila klju¢na. Kad bismo
im oslobodili mesto, oni ga ne bi uzurpirali. A problem je nastao upravo prisvajanjem
javnog prostora. Sli¢no pitanju postavljenom u druStvenoj basti ,Izvan gradilista“, u Sovetu

smo se zapitali kako da ovaj novosteceni prostor podelimo sa drugima, sa §irom

zajednicom. Jedan od ucesnika

je predloZio da se prostor ogranici
ogradom od tri metra. Posle dugih
diskusija, dosli smo do konsenzusa da se
prostor simboli¢no ograni¢i niskom
ogradom preko koje se moZe preci,
odnosno ne isklju¢uje druge, ve¢ ukazuje
na prostor koji ima odredene vrednosti i

odredena pravila. Ovu metodu smo

nazvali obelezavanje
rostora. Ritual prelaska, obelezavanije
Marjetica Potr¢, Soweto, Ubuntu Park, 2014, socijalni p p ! ]

performans prostora...“?%

208 Alenka Gregoric¢, “Intervju Marjetica Potré”. Cukr #1 (2021), 100-115.




100

Jo§ jedan zanimljiv projekat je ,King's Cross Pond Club“. U ovom projektu
Marjetica ne uzima vrednost zemljiSta (koje je u centru Londona) kao nekretnine kao
osnovnu celinu, ve¢ vrednost svog zemlji$ta i vode, prirodnih resursa. Druga raskrsnica
koju Potr¢ obraduje u projektu je - Sto je prihvatila i zajednica koja je koristila ribnjak -
zavisnost od prirode ili meduzavisnost sa prirodom. S tim u vezi, bilo je logi¢no da jezerce
ne bude dostupno svima. Postavljen je limit na 163 pliva¢a dnevno, $to je prema naucnim
istrazivanjima bio maksimalan broj koji je dozvoljavao halofitnim biljkama da prediste
vodu za plivanje. Ukratko, projekat je doneo delikatnu ravnotezu izmedu ljudske aktivnosti
i prirodnih procesa, demonstriraju¢i mo¢ prirode da se samoobnavlja. Konacno, bilo je
jasno da je bazen, iako slobodno otvoren za neograni¢en pristup, deo tradicionalnog
shvatanja javnog prostora - i dalje je prostor kojim se upravlja sporazumom izmedu

korisnika i prirode.2?”

Marjetica Potré, Kings Cross Pond Club, 2015, sajt specifiéna akcija

207 Laura Bernhardt interviews Marjetica Potré: "The Artist as Mediator: Changing the Culture and Creating
New Values" (in German and English), Current - Kunst und Urbaner Raum, Magazin No.1 (2021), 21-27.




101

Opus Marjetice Potr¢ jasno ukazuje na moguce nacine transtakticke korelacije
izmedu umetnosti i ekologije kako u domenu transdisciplinarnosti tako i u oblasti
transmedijalnosti. Mislim da nije potrebno detaljnije seciranje, jer se sama analiza detaljno
dotice svih tacaka konvergencije izmedu disciplina i medija, tj. na¢ina medijacije, stvaranja
otvorenog procesa, akcija, dejstva koja treba da izazovu promene, razmisljanja, postavljanje

pitanja, predlaganje planova odrzivosti.

Razli¢iti projekti Lusi Orte (Lucy Orta) odnose se na reprezentaciju drustvenih
veza, 5to savrSeno odraZava njen transverzalni pristup pesni¢kom izrazu. Obrazovana je za
modnog dizajnera, ali otkako je pocela da se bavi vizuelnom umetno$¢u, od 1992. godine
njena interesovanja su pitanja relacione estetike, pri emu je njeno glavno polje
intervencije li¢ni prostor pojedinca koji se bori da prezivi u nepovoljnim uslovima. Njene
intervencije ,Refuge Wear" i “Nexus Architecture”, koje kombinuju arhitekturu, bodi art,

uli¢no pozoriste, modu, socijalnu terapiju, formalnu poezijuiideoloski aktivizam,

208

delotvorno su orude u borbi protiv isklju¢enosti.

LusiOrta, Odeca za izbeglice, 1993,
kombinovani materijali

208 pijerre Restany, “Social Engineering”. Lucy Drtaess of Transformation, ed. Jean-Michel Place, 1999.
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“Refuge Wear” (1992-1998) ukljucuje komponente vrece za spavanje, odece
otporne na vremenske uslove i ugradene nosace koji mogu da prerastu u $atore ili da se
poveZu sa njima. Kada su mnogi ljudi ukljuleni, oni preuzimaju karakteristike arhitekture
tela i imaju mo¢ da pomognu zajednicama da se formiraju, ujedine za zajednicki cilj, a zatim
se razidu kada se taj cilj postigne. Kada se ovi kostimi nose, putovanje kroz gradove postaje
grupni napor koji, u zavisnosti od situacije, moZe imati simboli¢an odjek, kao u slu¢aju
marsa “Nexus Architecture” iz 1997. godine iz siroma$nih gradova Johanesburga do
njegovog kulturnog centra, dok su nosili kostime koje su izradile Zene iz Hostela Usindiso.
Neki od ovih odevnih predmeta su pre ¢isto simboli¢ni nego funkcionalni (na primer, cev
od tkanine); kako umetnica kaze, oni ,sluZe kao metafora za formiranje drustvenog
saveza“, umetnicka slika koja istovremeno saopStava potrebu i pomaZe u stvaranju

istinskog drustvenog odnosa.2"

LusiOrta, Nexus Architecture, 2010, instalacija, London i Glazgov

209 Smith, Contemporary Art: World Currents, 285.
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Nazivi njenih glavnih projekata, koji sluze i kao drustveno pismo i kao umetnicka
dela, govore sami za sebe: ve¢ pomenuti“Nexus Architecture” i “Refuge Wear", a potom i
“Modular Architecture”, “Commune Communicate”, “Citizen Platform“. Njen Collective
Wear komadi su fleksibilna, modularna arhitektura koji sluze kao prava individualna ili
kolektivna sklonista za prezivljavanje. Ove tekstilne konstrukcije kombinuju razli¢ita
sinteti¢ka vlakna, tehnicke tkanine i prirodne materijale nalaganim ojafanjima od
ugljeni¢nih vlakana i trenutno se ugraduju u fizi¢ku arhitekturu koristeci sistem dZepova i
rajsferSlusa. Kreacije Lusi Orte privlace i urbane beskuénike i avanturisticke ljubitelje
prirode koji uZivaju u ekstremnim uslovima. Njeni projekti noSenja skloni$ta imaju za cilj
da podstaknu spontanu interakciju. Kori§¢enje ¢itavog spektra sklonista za noSenje fizicki i
mobilno senzibilie ¢oveka za probleme preZivljavanja u siromasnim zonama urbane
dzungle.?!? Nastupi Lusi Orte prikazivali su njenu odec¢u na raznim mestima u centru
Pariza, predgradima i metrou, kao i na Bijenalu u Veneciji 1995. godine i Bijenaluu
Johanesburgu 1997. godine. Dela, poetska i funkcionalna, udahnjuju novi Zivot naizgled
zastarelim konceptima kao $to su aktivizam i druStvena solidarnost. U martu 1997. godine
odrzala je performans pod nazivom
»Sve u jednoj korpi: razmisljanje o gladi i rasipanju hrane” na Forumu Sen-Eusta$ de Hales
u Parizu. Ideja za projekat pala joj je na pamet u leto 1996. godine, kada je na televiziji
videla snimak francuskih farmera kako bacaju prikolice sa vo¢em na puteve u znak
protesta protiv poljoprivrednog zakonodavstva Evropske unije. Lusi Orta, koju su ove slike
duboko uznemirile, shvatila je da manje spektakularno, ali svakodnevno trgovci na pariskoj
pijaci takode bacaju voce i povrée na krajeve pijaca. Odlucila je da ne$to mora da se uradi,
pa je smislila ovaj plan. U pariskom okrugu Le Al, za prolaznike je postavljen bife, koji sluzi
hranu odbadenu na kraju pijace kuvanu u mobilnoj kuhinji od strane kuvara poznatog
lokalnog restorana. Bez trunke demagogije, dogadaj je bio remek-delo estetike odnosa.

Umesto da budu pozvani u narodnu kuhiwtamovnici Le Ala su u¢estvovaliu

1

demonstraciji gastronomske reciklaze.?'! Cini se da nista ne moZe da zaustavi ,relacione”

210 Lucy Orta, “Operational Aesthetics”, Art in the Global Present(2014), 45-67.
21 Lucy Orta, “Operational Aesthetics”, 56.
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napore Lusi Orte, kao i njen stalni rad na novim ,kompletima za prezivljavanje”,
interaktivnim strukturama i humanitarnim projektima. ?** Mnogo je problema za nekoga
sa tako jakim i odlu¢nim oseéajem drustvene odgovornosti: pomoé¢, glad, meduplemenski
genocid, ekoloski uzroci i borba protiv zagadenja svih vrsta su u njenoj dnevnoj agendi .
Javnost prepoznaje osnovni, kao i njihov kolektivni interes i korisnost. Lusi Orta je privukla
paZnju pariskih umetnickih kriti¢ara pove¢anom sveS¢€u o pitanjima koje postavljaju
savremeni problemii angazovanim aktivnostima koje su rezultirale druZenjem sa
publikom i konzumentima. Zato su njeni transtakticki pristupi od posebnog znataja u
nacinu posredovanja ideja i naravno u generisanju brojnih disciplinarnih pristupa kako bi

se ponudila re§enja problema.
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kori$¢enja zemljista (CLUI)*"

posvetio se mapiranju podrudja koja nisu u planu
urbanizacije ve¢ su oznacena za ljudsku upotrebu, od kojih su mnoga u nadleznosti vladinih
organizacija, rade¢i van oéiju javnosti. Clan CLUI, Metju Kulidz (Matthew Coolidge), isti¢e

da su se ostala mesta pretvorila u spomenike

212 pierre Restany. “Social Engineering”, (1999).

213 Centar je institucija posveéena poboljanju kolektivnog razumevanja izgradenog pejzaZa Sjedinjenih
Drzava. Ona proizvodi eksponate, publikacije, onlajn resurse i drugi javno dostupan materijal koji istraZuje,
opisuje i tumadi fizicki oblik nacije.
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zastarelih industrija, starih sukoba i zastarelih stavova, ostalo im je da se bave preostalim
oblastima za koje kaZe: ,Ceo pejzaZ je meSavina namernih i nenamernih obelezja koji sluze
kao natpis naSe kulture na nivou zemlje koji se moze tumaciti na razli¢ite nacine. Zemljina
kugla je ispisana na raznim jezicima. Ovo su sve skripte, hijeroglifi koje desifrujemo
pomoc¢u CLUI programiranja. Ponekad je knjiZevna, koristi se tekstom; drugi put koristi
postmoderne pojmove u vidu arhitekture; a tre¢i put koristi akvadukte, rudnike i
deponije".?'* Prate¢i ono $to se zove ,antropogeomorfologija” (nadini kojima ljudska
upotreba menja Zemlju), grupa je dokumentovala brojne opskurne prakse koje
predstavljaju zloupotrebu prirodnog okruZenja, kao $to su napustena podrucja u
gradovima, deponije nuklearnog otpada u pustinjama, jalovina uranijuma i ¢ak i zemljana
dela umetnika. Takode su organizovali izloZzbe o njima, koje su objavili onlajn kao ,Bazu
podataka kori$¢enja zemljista“, a postavili su i izlozbe o drugim praksama.?'* Dakle, sam
pogled na ove centre jasno daje do znanja da je transdisciplinarni pristup klju¢an da se
pokrene sa mrtve tacke i krene ka nudenju javnih, transparentnih platformi dostupnih
svakom zainteresovanom konzumentu, ¢ime ¢e ,tajne“ i skrivene stvari postati javne i
lakse vidljive, a samim tim i svest ¢e biti ve¢a kao i moguc¢nosti za dono$enje predloga i

resenja.

214 Matthew Coolidge, Stampa o izloZbi: Britain Bombs America, America Bombs Britain. Royal College of Art.
London. 2003.
215 Smith, Contemporary Art: World Currents, 287.
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Hans Hake (Hans Haacke) je kontroverzan, ali uticajan umetnik u oblasti moderne
i savremene umetnosti, gde svojim radom podiZe svest o druStvenim i ekonomskim
nejednakostima, politickoj korupciji i mo¢i koju korporacije imaju nad umetnic¢kim
institucijama kroz novcane priloge. Veliki deo njegovog ranog rada bio je fokusiran na
zemaljsku umetnost i minimalizam, koji je istraZivao medusobne odnose ciklusa prirodnog
sveta, a njegovi kasniji radovi su se pomerili na teme koje bi dovele u pitanje ulogu vlade i
korporacija i njihov uticaj na umetnost. “Condensation Cube®, 1963-5 je jedno od njegovih
ranih i poznatih dela, koje je kasnije ponovo izvedeno 2006. godine i bilo je duplo vece od
prvog. lako delo moZe izgledati minimalisti¢ki na prvi pogled, poruka koju prenosi
dovoljno govori o ciklusima Zivota u svetu prirode koji se stalno menjaju.“Condensation
Cube” 1963-5, kao i ve¢ina njegovih prethodnih instalacija, funkcioniSe nezavisno od
publike. Hakeovo razocaranje u svet umetnosti pocelo je instaliranjem Condensation Cube,
Sto je dovelo do njegove kritike muzeja kao kapitalistickih institucija povezanih sa
multinacionalnim korporacijama koje vide umetnost kao robu za novéanu dobit. Dublje
znalenje “Condensation Cube” je ilepo u odnosu na svet prirode i sloZeno u tome 3to

dovodi u pitanje ideale onoga $to ¢ini umetnost.?!¢

Hans Hake, Condensation Cube, 1993, objekat

216 Tessa Whitehead, “Hans Haacke: The Politics of the Art World", Global Contemporary Art course in Spring
(2021).
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Hakeov odnos sa zemljanom umetno¢u i zemljom ima svoju osnovu u njegovim
ranim radovima (pre nego $to je preSao na politicki i dru§tveno odgovornije umetnicke
projekte), kao $to je delo ,Grass Grows“, koje je predstavljalo zemaljanu kocku postavljenu
u sredinu galerije i iz koje je poCeo da uzgaja pSenicu koja brzo raste tokom trajanja izlozbe

Earth Art Exhibition na Univerzitetu Kornvol u Juti.2"?

LT

Hans Hake, Grass Grows, 1969 nadalje,
zemlja, sjeme i trava

Zarazliku od ovog zemljanog rada, koji je orijentisan na procese rasta i

transformacije, Hakeovo delo ,Nemacka” doslovno se odnosilo na istorijsku osnovu
nemackog paviljona, koju su obnovili nacionalsocijalisti u venecijanskom Pardiniju (1995).
Hake je uklonio netaknutu ,milenijumsku” osnovu svakog budué¢eg nemackog
predstavljanja na Bijenalu tako Sto je iS¢upao i unistio podnu oblogu od istarskog mermera
u paviljonu, koji je rekonstruisan 1938. godine. U svom eseju

~Gondola! Gondola!“, viSe puta pominje poStovanje nacionalsocijalizma na

,nemackom tlu.“**®

;%nika Wagner, “HANS HAACKE'S EARTH SAMPLINGS FOR THE BUNDESTAG: Materials as Signs of
Political Unity”, Journal of Material Cultuff@il/ol. 12(2) (2007), 115-130.

218 Hans Haacke, “Gondola! Gondola!”, u: Hans Haacke and Pierre Bourdieu Freier Austausch (eds.) Fiir die
Unabhdngigkeit der Phantasie und des Denkens. (Frankfurt am Main: S. Fischer, 1995), 129-48.
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Hans Hake, Germania, 1993, Nemacki paviljon na
Venecijskom Bijenalu

Odnos i analogija ovog radasa slede¢im Hakeovim delom koje je naslovljeno DER
BEVOLKERUNG (PREMA STANOVNISTVU) (1999-2000) je vi$e nego otigledan.
Naziv na nemackom znati ,stanovni$tvo“, kao neutralan izraz koji preferiraju mnogi
politi¢ari jer mu nedostaju konotacije ¢iste arijevske krvi koje je das Volk (,,narod“) imao
kao termin tokom nacisti¢kog perioda. Iznad ulaza u Rajhstag - dom nemackog parlamenta
u Berliny, nalazi se natpis koji glasi Dem Deutschen Volke ("Nemackom narodu"). Kada se
parlament vratio u zgradu 2000. godine, brojni umetnici su bili pozvani da postave dela
koja bi podstakla razmisljanje o istoriji zgrade, sada$njem stanju i potencijalnoj budué¢nosti.
Dajuéi mu unutrasnje dvoriste, Hake je odlucio da u centralni deo smesti veliku
pravougaonu parcelu na kojoj je napisao frazu Der Bevolkerung ispisanu fontom sli¢nim
fontu na fasadi zgrade, providnim slovima danju i neonom osvetljenim no¢u. Tako se
poslanici i posetioci stalno podsecaju na tenzije izmedu ove dve fraze, njihove simbolicke
istorije i savremenosti njihovih promenljivih znalenja, po$to nemacko stanovnistvo sve
vi$e ukljucuje radnike migrante iz siromasnih zemalja i drugih delova Evrope. Umetnik je,

da bi zavr$io posao, pozvao poslanike da donesu po 100
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kilograma zemlje sa podrudja iz kojih dolaze i postave je urazmak izmedu slova. On je
insistirao da se parcela ne tretira kao vrt i da se svaki rast koji se pojavi ostavi bez
nadzora. Njegov predlog je usvojen sa nekoliko glasova nakon Zu¢ne debate o svakom
aspektu predloga, pri ¢emu su poslanici bili podeljeni po ideoloskim linijama. U septembru
2000. govornik je, uz pomo¢ umetnika, doneo zemlju sa jevrejskog groblja u Berlinu. Od
tada je viSe od polovine poslanika donelo zemlju iz svojih okruga. O instalaciji se jo§
raspravlja i prosiruje, kao i o zastupljenosti Zelene stranke u parlamentu.?'? Hakeov cilj je
bio da govori o nacisti¢koj pro$losti, kako bi se Nemci pomirili sa njom. Takva polemika, u
kojoj se prepli¢u Hakeove transtaktic¢ke sposobnosti, da sprovede ekologiju, politiku,
ekonomiju, istoriju, umetnost je vestina koja se na izuzetno lak nacin prenosi na siru

publikuy, izazivajuéi dijalog, koiji je povremeno veoma Zestok.

A

Hans Hake, Stanovni$tvo, 2000, Nemacki Bundestag, instalacija

219 Smith, Contemporary Art: World Currents, 258.
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Olafur Eliason (Olafur Eliasson) (1967) je danski umetnik koji koristi
elementarne materijale kao §to su svetlost, voda i temperatura vazduha kako bi poboljsao
iskustvo obi¢nog posmatraca. Kapljice vode su bile zamrznute u vazduhu u “Your Strange
Certainty Still Kept” (1996) pomocu perforiranog creva i snopa svetlosti. " Ventilator"
(1997) je predstavljao zastraSujuéi elektri¢ni ventilator koji se ljuljao sa plafona. Eliason je
preplavio sobu zasi¢enom Zutom svetlo5¢u u ,Sobi jedne boje” (1997), €ineci da se sve
druge boje percipiraju kao crna. S druge strane, u ,360° sobi za sve boje” (2002) u
kruZnom prostoru gotovo neprimetno menja boje. Postepeno, kako Eliason napreduje,
postaje sve viSe zainteresovan za izgradena okruZenja i radove vezane za odredene
lokacije. On je predstavljao Dansku na 50. Venecijanskom bijenalu 2003. godine sa ,Slepim
paviljonom®, arhitektonskom strukturom sastavljenom od naizmeni¢nih crnih neprozirnih
i prozirnih staklenih panela koji su stvarali dezorijentiSuce refleksije za posetioce koji

prolaze pored paviljona.?2°

Olafur Eliason, Vremenski projekat, 2003, Turbinska dvorana, Tejt modern, London

220 Gertud Sand quist, “Olafur Eliasson”, u: Afterall, a Journal of Art Context and Enquiry, 1ss. 2 (2000), 106-110.
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Jedno od klju¢nih Eliasonovih dela, koje je vazno kako u kontekstu istrazivanja,
tako i u odnosu dela (kao i njihove distance) prema ekologiji, nauci, politici je ,The
Weather Project” prikazan u Tejt modernu u Londonu takode 2003. godine. ViSe od dva
miliona posetilaca uzivalo je u ve§tackom sjaju sunca tokom njegove petomesecne
instalacije, u interakciji sa izgradenim okruZenjem kao da je prirodni proizvod. Ovim i
drugim projektima, Elijason je zadrZao konstantan naglasak na kriti¢noj ulozi gledaoca u
materijalizaciji umetnickog dela, tako da je iskustvo ostalo transformativno, raznoliko i na
kraju zavisno od publike. U Turbinskoj sali posetioci su mogli da namirisu maglu i da vide i
cuju kako maglu stvaraju masine za oblake. Masivni Zuti globus je ,bio u plamenu” na kraju
turbine. Plafon od ogledala visio je nad glavama posetilaca, udvostruéivsi veli¢inu ionako

mne sale i projektujuéi je u prostor, odrazavaju¢i njihovo prisustvo i njihove postupke.
Kada su se pribliZili, videli su da je zlatno sunce zapravo opticka iluzija koju je stvorilo 200
natrijumovih uli¢nih svetiljki postavljenih na polukruzni ¢eli¢ni okvir pre¢nika 15,5
metara. Polukruzno projekciono platno sli¢ne veli¢ine visilo je direktno ispred, raspriujuci
svetlost u Zuckasti oreol okruzZen tamnom senkom. Gledajuéi gore u ogledala na plafonu,
ljudi su stekli utisak da su dva vise¢a polukruga savrieno poravnata, stvarajudi iluziju
sfere. Ljudi su zbunjeno stajali, sedeli u grupama, vodili prijatne razgovore i, ponekad,
formirali vidljive oblike, simbole ili redi, od kojih je najte§¢a bila ,Zaustavite rat”, ¢ime su i
sami ucestvovali u polivalentnoj poruci dela.?** Kroz ovu ,jednostavnu” i prijeméivu
poruku o svetlosti i suncu koja stvara finu senzaciju, Eliason prili¢no diskurzivno postavlja
kao problem pitanja o poloZaju institucija i muzeja, institucionalnoj kritici, o njihovoj ulozi

u gradu, znacaju grada u drzavi itd.??2

Elijasonov odnos prema arhitekturi je ofigledan (imao je arhitekte za saradnike),

pored odnosa prema nauci, mehanici, tehnologiji, ekologiji (naglaSena

221 Smith, Contemporary Art: World Currents, 295.
222 Chris Gilbert and Olafur Eliasson, “Olafur Eliasson”, BOMB, No. 88 (Summer 2004), 22-29.
http:/ /www jstor.org/stable /40427639.
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transdisciplinarnost), pa je otuda specifi¢an i termin ,pejzazni arhitekta“ koji se odnosi na
proces kreiranje dizajna pejzaza koji uklju¢uje elemente prirodnog okruzenja. Tokom ovog
vremena Elijason je napravio viSestruke instalacija od uvezenih santi leda sa Grenlanda,
koje su bile rasporedene na javnim mestima u gradovima kao 5to su Kopenhagen (2014),
Pariz (2015) i London (2018) tokom kriti¢nih konferencija o klimatskim promenama. Sa

Watch" poziva posetioce da komuniciraju sa ledom i gledaju kako se topi. ?**

Olafur Eliason, Ledena straza, 2014, Benksajd, ispred Tejt modern u Londonu, 2018

Njegovi radovi festo imaju negativne kritike, reakcije koje su potpuno relevantne i
opravdane sa teorijske tacke gledista, a jos viSe sa ekoloske, ekonomske i eticke tacke
gledi$ta, jer nekim svojim projektima direktno uti¢e na klimatske promene i na eko -
ravnotezu i zZivotnu sredinu, a sa druge strane, svojom sloZenom zajednicom saradnika i

velikim finansijama, stvara ,novi“ umetnicki

223 “Ice Watch, 2014”, Olafur Eliasson, accessed on February 23, 2023, https:/ /olafureliasson.net /artwork/ice-
watch-2014/ .
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korporativni sistem, koji je svakako deo uspostavljenog politicko-ekonomskog sistema iz
kojeg je Elijason prvi poku$ao da pobegne. Medutim, njegovi ,skupi” i sloZeni projekti
podizu svest i pokreéu dijalog, promisljanje, trazenje odgovora, posreduju kod konzumenta
preko transplatforma koje su naizgled lake za medijaciju ideja, ali u sustini kriju mnoge

slojeve dijalekti¢nosti dela.

5.3. Tehnologija

Kao $to sam vec¢ i u poglavlju Zasto politika, ekologija i tehnologija? naglasila, veza
izmedu ovih uticaja ili transdisciplinarnosti u umetnosti je tolika da granice ¢esto nisu
nimalo lako uoéljive, ¢ak se prelivaju iz jedne oblasti u drugu ili su pod uticajem druge
oblasti. Otuda se u domenu transtakti¢kih odnosa sa tehnologijom neminovno javljaju
uzrocno-posledi¢ne veze sa politikom, kao indirektne veza politike mo¢ii finansijskih
implikacija na razvoj, prisustvo i primenu medijskih komunikacionih tehnoloskih inovacija
u prenoSenju poruka, ideje, informacije, a naravno i ekoloske, jer ¢esto dovode u pitanje
ekosisteme i njihove ravnoteZze, uticaj i mo¢ ¢oveka na primenu tehnologkih inovacija i
intervencija i stepen interpolacije koji je etic¢ki i moralno primenljiv i dozvoljen u bilo kom

obliku delovanja.

Znacajna linija umetnika stvara dela koja se nalaze na granici izmedu Zive materije
(ljudi, Zivotinje, biljke) i maSina, svojevrsnih kiborga koji funkcioniSu kao instalacije i
skulpture u muzejskim i galerijskim prostorima.
Oni svakako ukljutuju umetnost, nauku, tehnologiju, inZenjering, medicinu, DNK analizu,
genetiku, ratunare, internet i mnoge druge discipline, medije i veStine, koji u jednoj
transtaktickoj situaciji stvaraju proizvode koji deluju kao umetnicki inzenjering - dizajn i
mnoge druge stvari, podiZzu¢i pitanja etike i estetike u umetnosti na veoma visok nivo.

Ovom prilikom govori¢u samo o nekolicini, koji se
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jo$ uvek nazivaju kibernetickim pedagozima i koji se u svojim delima bave posthumanim

performansom.?**

Jedan od njih je Stelark (Stelarc), australijski performans umetnik koji istrazuje
istoriju humanog kiborg identiteta. On u svojoj predstavi tvrdi da su ljudi oduvek bili
kiborzi zbog svoje povezanosti sa tehnoloskim uredajima i da rekonceptualizacija
tehnologije u savremenoj kulturi sugeriSe da internalizujemo (prihvatamo) tehnologiju
umesto da je lociramo van tela. Njegovi trenutni projekti, “Extra Ear” i “Exoskeleton”,
fokusiraju se na upotrebu tehnologije za poboljSanje funkcionisanja tela, zamagljujuéi
granice izmedu ,prirodnih” i
»neprirodnih” telesnih tehnologija. Koncept protetike postaje ve§tatki unutar estetskih
uslova koje je stvorio Stelark, a telo i tehnologija se prepli¢u, pri ¢emu je potrebno da oboje
podrze funkciju drugog. Stelark pise o telu kao ¢voru u virtuelnom nervnom sistemu koji je
definisao Internet u svojoj predstavi “ParaSite”. Telo kiborga ulazi u simbiotski/parazitski
odnos sa informacijama u izvedbama “ParaSite”. Slike sa interneta se mapiraju na telu, a
telo postaje reaktivni ¢vor u proSirenom virtuelnom nervnom sistemu, napajan sistemom
za stimulaciju misi¢a. Van njegovog kiborskog povecanja trece ruke, stimulatora misica i
kompjuterizovanih audiovizuelnih elemenata, ovaj sistem elektronski prosiruje opticke i
operativne parametre tela. Dolazne jpeg slike se prikupljaju, analiziraju i nasumi¢no
premeravaju pomocu prilagodenog pretrazivaca. U realnom vremenu, digitalni podaci se
prikazuju na telu i njegovom neposrednom okruZenju, a pokret misi¢a se nevoljno aktivira
na osnovu karakteristika ovih podataka. Rezultuju¢i pokret se mapira u vrml??® prostor
mesta za izvodenje i takode se postavlja na veb lokaciju kao potencijalne (i rekurzivne)
izvorne slike za aktivaciju tela. Fizi¢ko stanje tela generiSe povratne petlje neurona, nerava,
miSi¢a i mehanizma trece ruke sa digitalnim videom i softverskim kodom koji odjekuje

internetom. Telo biva upleteno u prosireni simbolicki i kiborg sistem

224 Charles R.Garoian and Yvonne M. Gaudelius, “Cyborg Pedagogy: Performing Resistance in the Digital Age”,
Studies in Art Education, Vol. 42, No. 4 (Summer, 2001), 340.

225 Format datoteke uobi¢ajen za predstavljanje 3-dimenzionalne (3D) interaktivne vektorske grafike,
dizajniran posebno za Internet.
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koji je mapirani pomeren njegovom protetikom pretrazivanja dok konzumira i biva

konzumiran protokom informacija.**®

Stelark, Exoskeleton, 2013, performans

Stelark, Treda ruka, 1980-1998, performans Stelark, Ekstra uvo, 2016, laboratoriska intervencija

Prema Stelarku, telo je protkano informacijama. ,Virtuelno® i
~Stvarno“ telo se preplicu i viSe se ne moZe govoriti o jednom odvojenom od drugog.
Internet, koji se moZe smatrati da predstavlja odvojenu, preuzetu inteligenciju, kombinovan
je sa fizikalnos¢u tela u Stelarkovom performansu. Odnos izmedu dva tela moze se
posmatrati kao primer informatike, lokacije informacija u
sloZenoj mrezZi druStvenih i politi¢kih odnosa. Telo Stelarka i konstruisana priroda naseg
shvatanja o njemu dovedeni su u pitanje, kao i ,Cista inteligencija“ interneta. Kao

rezultat, telo i tehnologija su izloZeni. Stelark

226 Stelarc. “Parasite, 1999", Stelarc, accessed 22.2.2023, http: / /www.stelarcva.com.au/parasite/index.htm.




116

stvara stalnu dijalektiku izmedu ¢vora tehnologije/inteligencije i fizicnosti/ materijalnosti tela u

metaforickom prostoru kiborg identiteta. %

Drugi umetnik, koji pripada ovoj struji umetnika je Eduardo Kac (Eduardo Kac). |
on je umetnik performansa koji koristi tehniku koju naziva
.teleportovanje” da bi razotkrio, ispitao i preneo kulturnu memoriju upisanu na njegovom
telu putem interneta. Kac je ugradio mikroc¢ip programiran sa devet cifara u svoj skoc¢ni
zglob radiizvodenja , Time Capsule” (1997) u Sao Paulu, Brazil,
,deo tela koji se moze vezati lancima ili Zigosati“??. ,Vremenska kapsula“ je radno
iskustvo koje je negde izmedu lokalne dogadaj-instalacije u kojoj telo autora postaje baza
podataka, dok se podaci istovremeno emituju na TV-ui na Internetu.
Ret je o mikroéipu koji sadrZi programirani identifikacioni broj, koji je integrisan kalemom
i kondenzatorom, a sve je hermeticki zatvoreno u biokompatibilnom staklu. Vremenska
skala dela proteZe se izmedu efemernog i trajnog; tj. izmedu nekoliko minuta potrebnih za
zavrietak osnovne procedure, implantacije mikrodipa i trajnog karaktera implantata, tj.
njegove emisije i prate¢ih aktivnosti. Kao i kod drugih podzemnih vremenskih kapsula, pod
koZom se ova digitalna vremenska kapsula projektuje u buduénost.?? Kac je potom
skenirao svoje telo da bi ga registrovao u banci podataka SAD-a putem interneta, okruZen
fotografijama iz 1930-ih godina na kojima se nalazila porodica njegove bake, koja je bila
uni$tena u Poljskoj tokom Drugog svetskog rata. 2*° Ovim performativnim ¢inom, on stvara
kiborski identitet kao sredstvo kulturnog paméenja i kritike koda. On zamagljuje granice
izmedu subjektivnosti i objektivnosti odbacujuci ideju da se natpis na naSe telo postavlja
spolja. Umesto ovog besciljnog, ¢ak i robotskog, natpisa, Kac ubacuje mikroc¢ip za prenos
podataka u pregib mesa iznad sko¢nog zgloba. Podaci na ¢ipu govore o gubitku, Zelji i
Zalosti i stavljaju ih u kontekst politickog tela. Skenirani podaci koje ¢itamo iz unutrasnjosti
Kacovog tela opisuju gubitak, Zeljui zaljenje njegovog identiteta. Kac ne pokuSava da odvoji

SVOj

227 Garoian and%ielius, “Cyborg Pedagogy: Performing Resistance in the Digital Age, 340-41.

228 Eduardo Kac, Teleporting an unknown state (Slovenia: Association for Culture and Education, 1998), 49.
22% Kac, “Time Capsule”, Accessed on January 14, 2023. https://www.ekac.org/timec.html.

230 Kac, Teleporting an unknown state, 51.
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identitetski kod od Sireg politickog tela, ve¢ je neraskidivo povezan sa oba. Njegov rad
takode zamagljuje razliku izmedu spoljadnjosti (natpis) i unutradnjosti (otelotvorenje) tela
jer informacije i podaci teku od jednog do drugog. Navikli smo na povrsinska ofitavanja
tela, ali sada moramo da ¢itamo znacenja, natpise koji dolaze iz unutrasnjosti Kacovog tela.
Identitet se ironi¢no skenira, ¢ita i konstruise kroz dubinu njegovog tela, dovodedéi u pitanje
sve one konstrukcije koje ne dozvoljavaju ovakav govor izmedu tela i tela i povr$ina na

kojima smo navikli pisati.®*!

Al

Eduardo Kac, Vremeska kapsula, 1997

Upecatljive, ali jednostavne slike su u fokusu Kacovog interesovanja, on takode
koristi i neobi¢ne strategije koje privlace paznju publike, rekavsi
Junesite u javnosti oseéaj ¢udenja zbog ovog najneverovatnijeg fenomena koji zovemo
'Zivot". Kao deo svog projekta ,,Enigma“, koji je razvijao od 2003. do 2008. godine, Kac je
izvukao genome iz svog DNK i ubacio ih u rastuc¢u petuniju koja je, kada je cvetala,

izrazavala njegov DNK u svojim crvenim Zilama. Kac je naziva ,Edunija”“,

231 Garoian and Gaudelius, “Cyborg Pedagogy: Performing Resistance in the Digital Age, 341-42.
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hibridni oblik Zivota, ,plantimal“.?*? On se ovim radom zapitao da li genetska adaptacija
moZe biti signalizirana promenom boje organizma, pa je zatrazio od francuske laboratorije
da uvede zeleni fluorescentni protein (GFP) u zeca, stvarajudi genetski modifikovanog zeca
po imenu Alba (" belo" na latinskom), kog je kasnije njegova porodica usvojila kao ku¢nog
ljubimca. 2*? Slike svetleteg zelenog zetic¢a privukle su paZnju sveta, a pritom su pokrenule i

mnoga pitanja o granicama umetnosti i njenim moguénostima.

Eduardo Kac, Prirodna istorija Enigme,
transgeni cvet sa sopstvenim DNK
umetnika izraZenim u crvenim venama,
2003-2008.

Edurdo Kac, Alba, 2000, transgenetski fluoroscentni
zec

232 Vidi:[lac. “Natural History of the Enigma”. Accessed on February 13, 2023.
https:/ w.ekac.org/nat.hist.enig.essay.html.
233 Smith, Contemporary Art: World Currents, 290.
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Patrisa Picinini (Patricia Piccinini) je jo$ jedna umetnica iz ovog 'tabora’, ali njene
sci-fi i nadrealne instalacije, skulpture imaju neki jezivi bajkoviti kvalitet. U njima se ljudska
i neljudska bi¢a susre¢u na nadrealan nacin koji ne li¢e ni na Zivotinje ni na maSine, kao
vanzemaljska bi¢a koja nose neku asocijaciju simpati¢nih i ljupkih kuénih ljubimaca,
smeStenih u prostorne odnose i odnose sa stvarnim humanoidima (odrasli ljudi, deca)
izrazavajuci prijateljsku ko-realciju. Pi€ininijine zapanjujuce nadrealne instalacije poznate
su po svojim ubedljivim narativima koji istraZuju raskrsnice nauc¢ne fantastike, ekologije i
feminizma. Realisti¢ne skulpture su u $irokom spektru interakcija i odnosa sa fantasti¢nim
cudoviStima, mutantnim himerama i robotima. Ova stvorenja su proizvod genetskog
inZenjeringa ili kompjuterske simulacije, ozivljena napretkom naucnog znanja i medicinske
tehnologije. Buduc¢e ukritanje, dru$tva meduvrsta i srodne meduvrste samo su neke od

narativnih niti koje se provlae kroz kosmos PatriSe Picinini.

Patrisa Picinini, Utefitelj, 2010, kombinovana tehnika

Feministi¢ke ideje o brizi, empatiji, reprodukciji i stvaranju na marginama biologije
su centralne za dela Pi¢ininijeve. Prizori su i senzualni i sloZenii teraju nas da razmislimo o

tome kako se definiSemo, komuniciramo sa
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drugima i oblikujemo nas$ svet u vreme kada se priroda i tehnologija spajaju na nove nacine.
Njeni spisi se fokusiraju na univerzalna ljudska pitanja kao §to su postojanje i identifikacija.
Picinini koristi uznemirujucu estetiku, a u ovom svetu, ¢udno i odvratno mogu postati cesci

nego $to se ocekivalo.??*

Patrisa Pi¢inini sa skulpturom Veza, 2016, kombinovani materijali

Kreativni kanon ove umetnice uokviren je hitnim problemima kao $to su klimatske
promene i tehnolo$ki napredak. Zbog toga su njene fantasti¢no kreativne price o
alternativnim zajednicama i oblicima Zivota nasle publiku medu novom posthumanistickom
skolom misljenja u humanisti¢kim naukama. > Posthumanizam je kriticko preispitivanje
mesta ovelanstva u prirodnom i tehnoloSkom svetu koje dovodi u pitanje preovladujuci

zapadni pogled na

23 Dea Antonson, Embrace the Unknown: Patricia Piccinini and the Aesthetics of Care (katalog) (Copenhagen:
Arken Museum, 2019).

235 Samo da objasnim prethodno pomenuti posthumanizam koji se preklapa i koji je izdanak niza drugih
aktuelnih teorija: spekulativni realizam (Dan Gream (Dan Graham)), studije na Zivotinjama (Vinsian Despre
(Vinciane Despret), Elizabet Gros (Elisabeth Grosse)), novi materijalizam (DZejn Benet (Jane Bennett), Karen
Barad (Karen Barad)) idrugthumanistiéko polje postoji u granama i unutrasnjim neslaganjima; za
pregled pogledati: Keri Volf (Cary Wolfe), “What is posthumanism?”, Modern Philology, Vol. 111, No 1
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 2010 godina), E136-E140.
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covecanstvo, koji jo$ od vremena prosvetiteljstva postavlja ljudsko bice odvojenoi
superiornije od ostale Zivotne forme i vidove. Ako se pomerimo od Haravejevog
spekulativnog pitanja ,$ta postajemo kada se vrste sretnu” 2*¢ kao naSeg vodica, onda
istrazujemo Picininijin budu¢i svet kako bismo upoznali niz novih oblika Zivota — i da

bismo se izhova upoznali.23”

Transgenetske himere i robotska stvorenja koja naseljavaju svet Pidininijeve
dovode u pitanje tradicionalne podele izmedu ljudi i drugih Zivotinja, kao i izmedu
prirodnog i veStackog. , The Comforter” (2010) predstavlja mladu Zenu duge crne kose, koja
je lepo obudena u haljinu i crvene sandale. Ona sedi na zemlji, zagledana u nedefinisanu,
¢udnu i uglastu stvar koju drzi u rukama.

Primitivne karakteristike ovog ¢udnog mesnatog ¢udovista ukljuc¢uju noge, ekstremitete,
usta i pipke na glavi. Pazljivo ispitivanje otkriva zapanjujuci kontrast izmedu guste, tamne
kose devojke i prelepo blede, novorodene koZe tog stvorenja. Ona je takode pripadnik
ranije neotkrivene vrste, ukritanja coveka i majmuna. Oba stvorenja izgledaju kao
vanzemaljci, ali imaju mnoge zajednicke karakteristike koje postavljaju pitanja o tome Sta
znadi biti ¢ovek. Sta je nasa tacka diferencijacije? Da li nacin na koji izgledamo ili ono $to
nosimo govori ne$to o tome ko smo unutra? Gledanje ove dve figure tera nas da
razmi$ljamo, po re¢ima Picininijeve, ,jer je problem identifikovati gde pocinje, a gde se
zavr$ava drugo, dali zaista mozZemo da nastavimo da verujemo u barijere koje nas
dele?“?8 Na taj nacin Pi¢ini postavlja glavni diskurs svojih radova, a to je pitanje entiteta
koji, iako ih nismo svesni, ve¢ dele bi¢e sa nama u skladu sa razvojem biokulture i

tehnokulture.??®

Na drugoj strani transtaktickih odnosa umetnosti sa tehnologijom nalaze se drugi

vidovi umetnickih izvedbi koji su direktno povezani sa transmedijskim

236 Donna ] Haraway, “When Species Meet - Introductions”, u: When Species Meet (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2008).

237 [@itonson. Embrace the Unknown: Patricia Piccinini and the Aesthetics of Care.

238[Eller Mckay, “Patricia Piccinini: Curious Affection”, CURIOUS AFFECTION (Queensland: Queensland Art
Gallery/Gallery of Modern Art, 2018), 18.

239 Antonson. Embrace the Unknown: Patricia Piccinini and the Aesthetics of Care.
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prenosom informacija, koris¢enjem ra¢unarske tehnologije, transmedijskih tehnoloskih
platformii interneta koji takode projektuju odnose transmisije u vezi sa diskursom
temporalnosti bez razmatranja vremenskih zona i geografskih $irina, kao i transkulturnih
veza i povezivanja. Sirenje medija komunikacije §irom sveta pomoglo je mnogima od nas
da postanu svesni svog neposrednog okruZenja (nase porodice, prijatelja i komsija), svog
Sireg okruZenja (grada, zemlje i regiona) i stvarnog i virtuelnog prisustva bezbroj dalekih
drugih - nasih savremenika Sirom sveta. Svaki dan se pojavljuju novi oblici drustvene
komunikacije i meduljudskih veza. U 2009. godini 74% svetske populacije nije imalo
pristup internetu; a danas vi§e nema sela gde ni najstariji i najmladi nemaju pristup
personalizovanom internetu na svom mobilnom telefonu.

Konstantna, trenutna povezanost, potreba za deljenjem detalja iz svakodnevnog Zivota i
ucesce u spoljaSnjem svetu, transparentno, kriticki, stvara savremenost zajedni¢kog
samoformiranja kao rezultat konvergencije tehnickog potencijala univerzalnog

umrezavanja i osnovne ljudske Zelje za zajedni$tvom.24?

Umetnici okupljeni oko iCinema Center-a takode deluju u korelaciji sa tako
razvijenim tehni¢kim komunikacionim umom savremenog ¢oveka. Ovaj centar je osnovan
2002. godine kao interdisciplinarni istraZivacki centar za umetnost novih medija,
kompjutera, inZenjeringa, multimedijalnog dizajna, kognitivne nauke, estetike i teorije
filme. Estetska upotreba interaktivnih tehnologija u potpuno filmskim kontekstima i kako
se to moZe iskoristiti za preformulisanje nasih svakodnevnih praksi su u centru njihovog
proucavanja, koje se sprovodi kroz umetnicke, eksperimentalne i teorijske aktivnosti.
Projekat, Scenario” koristi najsavremenija otkri¢a u masinskom ucenju i vestackoj
inteligenciji (Al), kao i tekuce istraZivanje iCinema o izuzetnim i interaktivnim
postavkama, kako bi se istraZio potencijal za smislena partnerstva izmedu ljudi i
tehnologije. Sam rad doprinosi znacajnim novim de$avanjima u prou¢avanju interaktivnih

narativa u okruzenju MR?" i u teorijskim okvirima interakcije. Najvazniji deo ove

240 Smith, Contemporary Art: World Currents, 297.
281 MR - mixed reality (me$ovita stvarnost: interakcija izmedu tehnologkih i ljudskih procesa).
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paradigme je ideja o koevolucionom narativu, koji je u sustini pri¢a koja se razvija kao
rezultat interakcije izmedu ljudskog korisnika i digitalnog lika. Koriste¢i filozofski okvir
Zila Deleza i Manuela DeLande (Manuel DeLanda), iCinema konceptualizuje ovaj model
interakcije kao ekosistem ili sklop, gde mnogi delovi saraduju i reaguju jedni na druge

unutar MR okoline.?*

iCinema Center, Scenario, 2011, 360 stupnjeva stereoskopska imersivna instalacija

Evo kako se u zavisnosti od prilike doZivljava delo ,Scenario”. Primalac se suocava
sa kompjuterski generisanim predstavama ocnih jabucica koje se projektuju na
panoramski ekran pri ulasku u mracni prostor instalacije, uz usporenu muziku klavira.
Glas nalaZe korisniku da se priblizi o¢ima da bi izabrao jedno. Posle ovog potetnog €ina,
ekran se zatamni i ¢uje se zvuk kiSe koja pada u oluke nakon ¢ega se vidi slabo polusvetlo
sa prozora iznad glave. DoZivljaj je kao da se posetilac nalazi u podzemnom lavirintu sa

dvosmislenim senzornim

Wmis Del Favero and Timothy Barker, “Scenario: Co-evolution, shared autonomy and mixed reality,”
2010 IEEE International Symposium on Mixed and Augmented Reality - Arts, Media, and Humanities (2010): 11-
18, D0I:10.1109/ISMAR-AMH.2010.5643299.
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procesima, ali pri tom moze videti svoje telo i tela drugih korisnika. Kompjuterizovani
humanoidni lik podsti¢e konzumenta da se pribliZi, vode¢i ga oko panoramskog ekrana koji
definiSe svet meSane stvarnosti. Kompjuterizovani likovi se prikazuju dok se prolazi
hodnicima. Prilikom priblizavanja likovima, diskretno se odvija unapred napisani scenario
zlodina. Likovi iz senke lutaju mra¢nim hodnicima dok se §eta svakim hodnikom, slusajuci
novostii gledajudi prizore kroz polarizovane 3D naocare. Nakon ovih scena konzument
ulazi u Sumu u kojoj polako padaju snezni nanosi. Pet digitalnih znakova se pomera, trazeci
od primaoca da pronade razbacane delove tela. Likovi iz senke tako obnavljaju dete, koje
luta snegom van scene. U tre¢em ¢inu, digitalni likovi se susre¢u sa grupom likova iz senke
koji ometaju i podrivaju njihove aktivnosti, $to otezava interaktivni zadatak. Ovi znaci u
senci moraju biti nadmudreni. Likovi iz senke mogu da razumeju i reaguju na postupke
konzumenta. Cini se da likovi iz senke

yrazmisljaju” o svom ponaSanju u zavisnosti od scenarija i kretanja konzumenta. Kada dete
ilikovi odu, muzika klavira ponovo ispunjava prostor mra¢nim zvucnim pejzazom i jo$
sneznih padavina. U ovim VR-MR instalacijama, primalac postaje aktivan korisnik dok
pokuSava da odigra i razume dogadaje, postajudi svestan kako kompjuter registruje

njegovo kretanje i testira kako njegove akcije uticu na estetiku naracije.”*

Dovoljno sloZen opis ovog jednog rada na iCinema Center-u govori o
transplatformama kroz koje delo nastaje, $to doprinosi njegovoj kompleksnosti,

narativnosti, participaciji, savremenosti i stalnom drZanju u stanju neizvesnosti.

Poslednji autor koga éu u ovom poglavlju spomenuti bi¢e Alfredo Zar (Alfredo
Jaar) koji na neki nacin stvara dela ¢iji se fokus preklapa sa tri disciplinska trans-pristupa,
prepli¢ucii tehnologiju i ekologiju i politiku, i stoga zaista zasluZuje posebno priznanje. Sa

namerom da ovaj rad ne opterecujem

243 Favero and Barker, “Scenario: Co-Evolution, Shared Autonomy and Mixed Reality”, 11-18.
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pregledom njegovog umetnickog opusa i u interesu uze oblasti, zadrzac¢u se samo na
jednom njegovom delu, tj. delu ,Zvuk tiSine“iz 2006. godine. Ovo delo se moZe ubrojati u
one radove koji se bore protiv takozvane ,socijalne amnezije“, odnosno u velikom naletu
novih tehnologija i interneta, medijska kakofonija uti¢e na stvaranje subjektivnih stavova,
pogrednih istorijskih narativa ili potpunog brisanja nekih dogadaja, tj. doprinose¢i time
drustvenom zaboravu. Zar, kroz svoj rad ,Zvuk ti§ine“ ne dozvoljava da se izbrise jedno
znacajno fotografsko delo, a kroz njega glasno govori i protiv svetske politike prema
nerazvijenim zemljama, kao i katastrofalnih ekolo$kih problema sa kojima se suotavamo i
koji postaju sve ocigledniji. Po ulasku u prostor galerije u kojem je izloZeno delo ,,Zvuk
tiSine”, odmah bivamo pogodeni sjajem fluorescentnih svetala koja oblazu jednu stranu
velike prostorije u obliku kocke koja je prekrivena aluminijumom. Ulazeéi u nju, vidite
vrata sa signalom koji vam govori da li da sac¢ekate dok je crveno ili da udete kada je zeleno.
Unutra se nalazi veliki ekran, a oko njega neuklju¢ena fotografska svetla. Slede¢ih osam
minuta sledi digitalni slajd Sou koji u preciznim i kratkim beleskama na pisa¢oj maSini
opisuje Zivot juZnoafrickog fotografa Kevina Kartera. Karter je bio profesionalni
fotoreporter zaposlen u velikim agencijama, a njegove fotografije su bile jako trazene.?*
Dana 26. marta 1993. Njujork tajms i druge publikacije Sirom sveta objavile su njegov
portret izgladnjelog deteta u Sudanu koje vreba leSinar. Kada je otkriveno da je fotograf
cekao 20 minuta da leSinar raSiri krila, veliki deo besa koji je usledio bio je usmeren na
njega jer nije ponudio nikakvu pomo¢ detetu dok se je kretalo ka stanici sa hranom. Kada je
Karter osvojio Pulicerovu nagradu za fotografiju u aprilu 1994, postao je veoma trazeno
fotografsko ime. Tri meseca kasnije oduzeo je sebi Zivot, a u oprostajnom pismu napisao je
da je bio svedok mnogih tragedija. Snimak fotografije iz Sudana, u Zarovoj instalaciji,
pojavljuje se na ovom mestu u nizu slajdova, ali je odmah zaklonjen svetlima koja se pale i
pocinju da trepcu sa obe strane ekrana. Novinarka Njujork Tajms Roberta Smit (Roberta
Smith) napisala je osvrt na Zarov projekat i njegov naslov, naglasavajuci: ,Jedna implikacija

jedaje

244 Smith, Contemporary Art: World Currents, 302-304.
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cutanje nemoguce; misao je sopstvena vrsta buke. Druga je da je istinsko ¢utanje
pasivnost, ljudsko prihvatanje neCovelnosti. I treca je daje tiSina devojéica, odsustvo u
centru price. Ona je zauvek otiSla, ali fokusirati se na njui njenu sliku znadci ignorisati

gospodina Zara i gospodina Kartera."?**

why didn't he help the little girl, they asked

Alfredo Zar, Zvuk tifine, 2006, instalacija

Ovim delom Zar veoma svesno reaguje i na prirodne i na izazvane uzroke gladi u
veCem delu Afrike i Sudana. Pored gladi tu su i pitanja rasizma, korupcije u vlasti, a ta glad
je indukovana i samo je jedno od oruzja izmedu ostalog u arsenalu onih koji bi kontrolisali
stanovniStvo u svoju korist. Zato je u centru njegovog stvarala$tva Karterova fotografija za
koju kaze da je jedna od najboljih vizuelizacija koliko je zapadna civilizacija ,leSinarska”
prema slabijim i manje razvijenim, tj. da smo svi 'le§inari".

Da bi preneo informacije i spre¢io proces 'socijalne amnezije' Zar koristi razli¢ite

trans-taktike kojima primaoca drzi u stanju i§¢ekivanja,

245 Roberta Smith,"One Image of Agony Resonates in Two Lives”". New York Times. April 19. 2009. 1-7.
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prenoseci preko transdisciplinarnih i transmedijskih platformi, poruke i kontekste koji su
transtemporalni, a koji uz pomo¢ razli¢itih tehnika doprinose koncentraciji i obuzdavanju
osecaja. Medutim, Zarova kritika savremenog drustva i modernog ¢oveka stoji na vrhu

citave konstelacije.
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6. KRATAKISTORIJSKI PREGLED RAZVOJA SAVREMENE MAKEDONSKE
UMETNOSTI

Razvoj makedonske umetnosti obeleZen je i doslednos¢u i amplitudom kroz njenu
istoriju. lako je Makedonija u to vreme bila deo vece jugoslovenske umetnicke scene, njeni
prvi obrazovani umetnici, pod uticajem evropskih umetnickih centara, stilovai estetike
popularnih krajem 19. i po¢etkom 20. veka, poceli su da se bave modernom umetnoscu bez
postepenog razvoja umetnosti u izvesnom razumnom meduperiodu posle negovanja
tradicionalnih ikonografskih obrasaca u religiskoj umetnosti, ali uslovno odmah. Bilo je
umetnika koji su svojim formalnim i konceptualnim radovima mogli da se priblize srcu
odredene umetnicke tendencije, efektivno ispunjavajuéi ofekivanja koja proisticu iz te date
tendencije i generiSuci kvalitetne primere domace umetnicke scene. Poseban uticaj moze se
staviti na makedonski enformal, kao i na obnovljenu figuraciju u Makedoniji, koja se
razvijala pod jugoslovenskim uticajem, ali je i jedno i drugo nagovestilo oslobadanje
stvaralackog procesa od starog socijalisti¢ko- realisti¢kog poretka vrednosti i estetskih
dostignuca. Do ranih 1980-ih, konceptualna umetnost i drugi novi umetnicki pokreti
(video, instalacije, neokonstruktivizam, postmodernizam, itd.) bili su retke pojave,

ispoljavajuti se vi§e kao prolazni izlivi koncentrisanog intelektualnog predstavljanja.

Vazne prekretnice u razvoju makedonske umetnosti 20. veka ukljucuju 1948.
godinu, godinu osnivanja Nacionalne galerije Makedonije (tada poznate pod imenom
Umetnicka galerija Skoplje 1964. godine, osnivanje Muzeja savremene umetnosti-Skoplje
(sadasnja zgrada ovog Muzeja otvorena je 1970. godine), koji je rezultat mnogih donacija
umetnickih dela istaknutih umetnika iz celog sveta nakon katastrofalnog zemljotresa u
Skoplju 1963. godine; 1980. godina, godina osnivanja Fakulteta likovnih umetnosti u
Skoplju, pojava nove generacije makedonskih umetnika $kolovanih na ovom fakultetu
punih entuzijazmom i ambicijom ,da menjaju svet"; i zaklju¢no sa 1991. godinom kao
prekretnicom koja je pocela da se izdvaja i u nacionalnim okvirima definiSe umetnost koja

je nastala
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na ovom geopolitickom prostoru - godina kada je Republika Makedonija (danasnja Severna

Makedonija) postala nezavisna drZava.

Do velikih promena u drustvenoj i politi¢ckoj klimi u zemlji do3lo je kada je
Republika Makedonija stekla nezavisnost 1991. godine. Duboku degradaciju u drustvu
izazvali su brojni faktori, uklju€ujuéi probleme sa nacionalnim identitetom, opstankom,
postojanjem i priznanjem. lako je rasprostranjena globalizacija tek pocela, a neizbezna
tranzicija nam se ¢ini kao proces ¢iji se kraj, ni posle trideset tri godine, ne nazire. Nakon
toga doSlo je do neprijateljstava u susedstvu, velikog odliva izbeglica, unutrasnjeg vojnog
sukoba i Siroko rasprostranjenog siromastva. Nakon $to je ,multikulturalizam" izazvao
raskol u nacionalnim identitetima i verskim opredeljenjima, potpisani su razli¢iti mirovni
sporazumi i rezolucije za odrZavanje mira. Korupcija, nelegalna trgovina i tranziciona
mafija su cvetali, a lokalna crkva je poprimila nov, sasvim drugaciji i deformisani izgled kao
rezultat mesanja politike u njen rad. Autokratska politi¢ka vlast polela je dosledno da se
sprovodi pod maskom kvazidemokratije. A kako je inventivna umetnicka priroda
napredovala pod takvim dru$tvenim normama? Diplomci Fakulteta likovnih umetnosti u
Skoplju iz prve i druge generacije makedonskih umetnika uveli su radikalno nove nadine
stvaranja umetnosti, ukljuc¢ujuci izvedbe, performanse, prostorno specifi¢ne instalacije i
neokonstruktivisticke objekte prikazane u netradicionalnim sredinama ili su obnovili
strast za slikarstvom i skulpturom u jednom izmenjenom opsegu. Bili su izuzetno uspesni
u unosu postmodernog re¢nika u makedonsku vizuelnu umetnost. Njihovo stvaralastvo
nije proizaslo direktno iz politickih i druStvenih promena koje su se u to vreme deSavale na
lokalnom nivou, ve¢ kao rezultat pokreta i tendencija ,radi osavremenjenja“ makedonske

umetnicke scene u korak sa razvojem umetnosti u susednim narodima i zemljama.?*¢

246 Nebojsa Vilik, States of Changes? (Skopje: Feniks, 1994), 223.
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Znacajan doprinos trendu progresivnosti u razvoju ove nove umetni¢ke prakse dao
je i SoroSev centar za savremenu umetnost u Skoplju, osnovan 1993. godine (to je zapravo
svojevrsna politicka fondacija koja ima za cilj emancipaciju i globalizaciju isto¢noevropskih
zemalja u razvoju). Kao rezultat toga, globalisticki ideali su postali ,nametnuti svima. Bilo
bi neodgovorno ignorisati ili minimizirati pionirsku ulogu SoroSevog centra u uvodenju
novih estetskih praksi i najsavremenijih tehnolo$kih inovacija u stvaralastvo makedonskih
umetnika (i tada su nove umetnicke prakse, kao jo$ uvek neizvesne i neproverene, negirane
i marginalizovane od strane drzavnih institucija). Takode treba naglasiti da je ,mamljenje”
makedonskih umetnika stabilnim finansiranjem, obeéanjem novih izloZbenih moguc¢nosti,
nametanjem tema i, u krajnjoj liniji, stvaranjem naru¢enih umetnickih dela, doprinelo novoj

atmosferi u umetnickoj sferi u nasoj zemlji.

Zahvaljujuc¢i neumornim naporima svog osnivaca, Neboj$e Vili¢a, SoroSev centar za
savremenu umetnost (SCCA, sada poznat kao Centar za savremenu umetnost ili CAC) je
mladim umetnicima dao priliku da eksperimenti$u sa najsavremenijom tehnologijom i
podstakao svez, uzbudljiv interes za stvaranje multimedijalnih dela. U svojoj
inauguracionoj godini (1994-1995), SCCA je odrzao godisnji program pod nazivom Image
Box, koja je inspirisala nove umetnic¢ke inovacije u prethodno tangencijalnim oblastima.
Dvadeset razli¢itih umetnika koristilo je razli¢ite oblike najsavremenije tehnologije da bi
stvorili dela koja su bila podjednako neverovatna i veli¢anstvena. Konkretno, instalacije
Jovana Sumkovskog, Iskre Dimitrove, Zanete Vangeli i Igora To$evskog podstakle su ve¢i
nivo inventivnosti nego Sto bi to bilo moguce bez finansijske i tehni¢ko-tehnoloske podrike

koju su umetnici dobili.?*’

Suzana Milevska nastanak SoroSevog centra za savremenu umetnost povezuje kao

trenutak ,ravnoteze, konkurencije, pa ¢ak i suprotstavljanja monopolima

247 Sonja AbadZieva, Multimedijalna umetnost (Skopje: Osten, 2017), 32.
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moc¢nih drzavnih institucija. Njihova vazna politicka agenda je bila da se suprotstave
komunisti¢koj ideologiji i promovisu otvoreno drustvo, skrivajuéi se iza promocije novih
umetnickih medija.“**® Ona takode pominje ime

sinvestitora” Dzordza Soro$a u korupcionaskim dijagramima americkih tajkuna Marka

Lombardija.

U takvim uslovima postsocijalizma (ili jednog postperioda) razvijace se odredeni
neoavangardni trendovi u umetnosti sa pro/postkonceptualnim smerom. lako su klima i
dogadaji bili adekvatni za zauzimanje angaZovanog stava, makedonski umetnik ¢e stvarati
dela koja ¢e odisati nekom vrstom reakcije i izjave o dnevnopolitickim deSavanjima, ali to
se ne moZze svesti na
Jpolitizaciju” i ,socijalizaciju” umetnosti. U tom kontekstu, Nebojsa Vili¢ ¢e napisati: ,U
poslednje vreme makedonske umetnike sve viSe zanima umetnicki nivo interpretacije
svakodnevnog Zivota i drustveno-politickih okruzenja. Vise se moze govoriti o prisustvu
drustvenogi politickog u interesima i umetnic¢kim delima, nego o direktnom drustvenom i
politickom uticaju u smislu
,socijalizacije” ili ,politizacije umetnosti. Cak i ako se ¢ini, ovo nema nikakve veze sa
kantovskim pro$irenim pojmom estetske nezainteresovanosti, koji odvaja interes od
prakti¢ne i konceptualne sfere (nezainteresovanost za postojanje objekta koji je pomerio
fokus estetskog iskustva na opazaca i daleko od umetnickog dela). Naprotiv, skoradnja
nezainteresovanost se vise odnosi na sustinu umetnic¢kog objekta kao pojma, kao zaklju¢ka
i viSe na nepoverenje da ¢e se umetni¢kim delovanjem nesto promeniti i na ulogu

umetnosti u drustvu.”2*?

Neki kustosi su nastojali da motivisu makedonske umetnike da budu angaZovani i
postsocijalisticki orijentisani, a od sredine 90-ih do pocetka 21. veka usledila je serija
izloZbi u kojima su dominirali aktuelnost, postmodernizam, citatnost, primena novih

tehnologija . Re je o izloZbama koje

248 Suzana Milevska, ,Internalizacija na diskursot na institucionalnata kritika i nejzinata nesrekna svest*, The
post-Yugoslavian Condition of Institutional Critique, 2 (2008).

249 Nehojsa Vili¢, “Both Sides Now: ‘Eastern’ and ‘Western’ Art. Clearing up the Differences in Advance!?", 1.
Kongress zur Kunst und Kunstvermittlung in Mittel- und Osteuropa (Stuttgart: IFA, 1999), 99-104.
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uglavnom organizuje i finansira Centar za savremenu umetnost SOR0S, a realizuju se
uglavnom u alternativnim prostorima. Muzej savremene umetnosti, koji je oduvek bio
pokretat modernizacije vizuelnog izraza, poleo je da se uklju€uje u njih, i ve¢ tada se
aktivno ukljucio u organizovanje izlozbi novih tendencija u umetnosti kod nas, ali i uvozom
velikog broj aktuelnih izloZbi iz celog sveta osavremenjujudi tako duh recipijenta i

konzumenta umetnickog dela.

Indikatori promene metodologije konceptualne umetnosti (ka njenoj post- verziji),
za sve vecCe jedinstvo filozofije i umetnosti i nove ,formule” likovnog kriti¢ara/umetnika
predstavljeni su na izlozbi ,Potpis, dogadaj, kontekst “ (1992. godine) koji su zajedno
organizovali likovna kriti¢arka Suzana Milevska i fotograf Robert Jankuloski kao odgovor na
,pismo” Zaka Deride. S. Milevska je uloZila napore da usmeri umetni¢ku scenu (¢esto mlade
umetnike u zemlji) ka neo- ili postkonceptualistickom rezultatu kroz svoj rad sa Otvorenim

grafi¢kim studijem i serijom izloZbi koje je organizovala.??

To je period u kome su nastala dela u kojima i dalje dominira odnos pojma i forme.
Oslobadanje od formalnih karakteristika umetnitkog dela je sloZen proces koji je trajao, a i
danas ima duboke korene. Sinkretizam umetni¢kih medija i formi je op$ti pojam kojim se
mogu definisati umetni¢ke prevlasti u datom periodu.

Novo u stalnoj sprezi sa starim, pri ¢emu se klasi¢ni mediji (u klasi¢cnom obliku i formi)
poput slikarstva, skulpture i grafike suo¢avaju sa ozbiljnim problemima u pronalaZenju
svog poloZaja i razloga za opstanak. Postepeno, instalacije i istrazivanje i ,0svajanje” novih
prostora za prezentaciju, primena novih dostupnih medija i skretanje fokusa sa modernog

formalizma na postmoderne i konceptualne umetnicke produkcije doZivljavaju dominaciju.

Ovaj period ,tr¢anja na Zapad” je period u kome se menja ,,mediteranski kontekst”

u delima makedonskih likovnih umetnika i definiSe se i danadnja

250 AbadZieva, Multimedijalna umetnost, 32.




133

umetnost kao savremena i u korak sa tendencijama u regionu i $ire. Cesto i sami umetnici
reaguju na nametnuti rezim, u kojem su na neki nacin izgubili sopstveni integritet i
identitet, ali dostupnost danasnjeg sveta i lako¢a dobijanja informacija jednim klikom (za
razliku od nekadasnje zatvorenosti i otezane komunikacije) promenili su nacin
sagledavanja stvari i svest o postojanju drugog. Na taj nadin su postali moguci citati i

postmodernisti¢ko anything goes (sve prolazi).

Naknadna aktivnost SCCA-a kao CAC-a, sa izloZbenom galerijom CIX i njenim
slede¢im direktorom Milentijem Pandilovskim, fokusirala se na SEAFair (Skopski sajam
elektronskih umetnosti), koji je mladim kreativnim umetnicima pruZio priliku da
dizajniraju multimedijalne projekte koji su u potpunosti iskoristili prednosti ra¢unara i

drugih novih tehnologija.

Umetnici, su samoorganizovano iskoristili novootvorene alternativne izlozbene
prostore u Skoplju, pre svega prostor Cifte hamama (tada nerenoviranog i alternativnog),
kao terena za nova multimedijalna umetnicka dela. U kontekstu ideja kao nepopustljivih
vodecih principa u umetni¢kim projektima, izlozba 9 1/2 - Nova makedonska umetnost

(MSU-Skoplje, 1995) istakla je novootkrivenu slobodu umetnika.?*!

Otvoreni graficki atelje i izlozbe ,Graficki eksperiment” u Muzeju grada Skoplja
doprineli su oZivljavanju grafickih pristupa koji su prevazilazili granice konvencionalnih
metoda i umetnickog prikaza. Kustoskinja Studija i ovih izdanja bila je Suzana Milevska.
Radovi Ane Stojkovi¢, Slavice Janeslieve, Olivera Musovic¢a, Hristine Ivanoske i drugih
pokazuju kako ova vrsta likovne laboratorije regenerisSe tehniku pre$tampanja postizuci

jasne i prefinjene likovne rezultate.

251 AbadZieva, Multimedijalna umetnost, 32.
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Doslo je do znatajnog povecanja ucestalosti i vidljivosti zajedniStva izmedu
umetnika i istori¢ara/kriti¢ara umetnosti. U gradskom trznom centru (GTC) u Skoplju,
radovi su bili izloZeni kao urbane instalacije/ekoloSki umetnicki radovi u okviru teorijskog
diskursa Suzane Milevske ,Rod i kapital, i na raznim lokacijama po gradu u okviru akcija
vezanih za umetnost Sonje AbadZieve

.Osvetljavanje mesta“.

Situaciju nakon 2010. godine, na drustveno-politickom planu, prati nastavak
autoritarnih reZima sa novim akterima na rukovode¢im pozicijama. U ovom periodu
slobodni mediji po¢inju da se u¢utkuju, a narucene vestii TV programi ocaravaju” obi¢nog
konzumenta. Politika postaje sve viSe populisti¢ka.
+SCCA -Skoplje je oslabljeno gubitkom podrske svog glavnog sponzora, a desnicarska
nacionalisticka kulturna politika vladajuce koalicije stavlja naglasak na nacionalno naslede
i arheologiju, a ne na savremenu umetnost.“?> Ljudi se lustriraju preko noé¢i, organizuju se
spektakularne policijske akcije, podsti¢u kvazinacionalna ose¢anja. Prave vrednosti u
kulturi i pitanje formiranja kulturne strategije za razvoj nacionalnog vizuelnog kontinuiteta
su diskursi koji vise u vazduhu. Ta kultura patila je i pati u raznim oblicima, pocev od
negovanja neodrZivih umetnickih vrednosti; preko promene identiteta gradova sa
monumentalnim spomenicima i novim arhitektonskim objektima (tzv. projekat Skoplje
2014), uideologiji i stilu diji je cilj stvaranje nove , istorije” za istoriju i kulturu naSe zemlje,
autoritarne i svojeglavo gradene bez podrske intelektualaca i profesionalaca.
Funkcionisanje nacionalnih ustanova u oblasti kulture i politi¢ki zavisna funkcija njihovih
lidera (¢iji je izbor u vecini slu¢ajeva neprikladan i fatalan), stavlja umetnika i vrednosti
dela u drugi plan, isti¢u¢i materijalnu opravdanost nad umetnickom ideologijom. Bilo je
nekoliko primera cenzure umetnickih projekata (ili autocenzure) koji otvoreno kritikuju,

komentari3u, pitaju o odredenim drustveno-politickim problemima.

252 Milevska, ,Internalizacija na diskursot na institucionalnata kritika i nejzinata nesrexna svest."




135

Kako su ovi uslovi uticali na makedonsku umetnost? U razli¢itim istraZivanjima
postavljaju se pitanja o uklju¢enosti makedonskih umetnika, prirodi relacione umetnosti,
povezanosti umetnika i njihovih zajednica, preseku umetnosti i politike, vrednosti
participativnih praksi itd. U svetlu ovih faktora, utvrdeno je da je sve veci broj
makedonskih umetnika druStveno svesnih, zabrinutih gradana koji osecaju potrebu da
javno izraze svoje misljenje kroz umetnost. Njihovo ucesce je oznaceno kao komentar ili
izjava, a zapravo je to nacin razmisljanja, odnos prema aktuelnim deSavanjima u nasoj
sredinii osecanjuli¢ne i drustvene odgovornosti. ,..Izjava o odnosu umetnosti sa
aktuelnostima u Makedoniji skoro da daje nekoliko tokova u novijoj umetnickoj produkciji.
Prva se odnosina posvec¢en odnos prema njoj, pri t¢emu se posvecenost odlikuje svojom
konac¢no$¢u, druga koju karakteriSe pojava formulacija vezanih za privatnost i intimu
umetnika se odnosi na aktuelnost kroz ,male narative”, a tre¢a se odnosi na na

nezainteresovan odnos prema aktuelnosti, ali duboko doti¢uéi njenu sustinu.“>3

0Od posebne relevantnosti je pojava znacajnog broja autorki, koje koriste drugaciji
estetski vokabular, sa obogatenom tematskom i estetskom instrumentacijom (Aneta
Svetieva, Vana Uro$evi¢, Iskra Dimitrova, Mirna Arsovska, Elpida HadzZi Vasileva, Ljupka
Deleva, Zaneta Vangeli, Irena Paskali...). Sve zajedno predstavljaju makedonsku umetnost u
prosirenom svetskom prostoru.
One deluju sa sve§¢u o posebnom govoru koji pripada makedonskom prostoru, naravno u
kontekstu postmodernisti¢kih i novogovornih nadina izraZavanja, proSirujuci definicije i
polja poznatih medija (Dragan Petkovi¢, Gligor Stefanov, Petre Nikoloski, Jovan Sumkovski
, Stanko Pavleski, [smet Ramicevi¢, Tome AdzZievski, Antoni Maznevski). U ovom
pluralizmu umetnickih ideja jo3 upornije se artikuliSu multimedijalni glasovi danasnjih jos
mladih autora (Oliver Musovi¢, Hristina Ivanoska, OPA grupa: Slobodanka Stevcevska i

Denis

253 Nebojsa Vili¢, Vesna Dunimagloska: The Dancer (katalog) (Skopje: 359°,2001).
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Saraginovski, Igor Sekovski, Dorde Jovanovi¢, Nada Prlja, Nikola Uzunovski, Velimir
Zernovski). Ne mali broj pomenutih umetnika Zivi u inostranstvu, i istovremeno su aktivno
ukljuleni i u scenu svoje otadZzbine i svog novog prebivalifta. Nema sumnje da poslednje
dve decenije daju jasne argumente za postojanje i opstanak identitetski konotiranog
umetnickog izraza tija je provenijencija prostor (i duhovni i fizi¢ki) Republike Makedonije.
Prezentacije na medunarodnim izlozbama, gde su paralelni uvidi eksplicitno dostupni,
pokazuju dostignuti stepen zavidne kompatibilnosti stvaralaca u Makedoniji sa kolegama iz
drugih zemalja, kao i istovremeno sa svetskim umetni¢kim tokovima, zasnovanim na
beskompromisnom pragmatizmu u ravnopravnoj upotrebi dijametralno razli¢itih medija,
od filma, videa, kompjuterskih tehnologija, preko lingvistickih, knjizevnih, pozori$nih, do
ukljucivanja u politi¢ke, drustvene, ekoloke i slitno koncipirane akcije i aktivnosti. Morao
je da prode Citav vek da se makedonski likovni umetnik izbori za vrednosnu jednakost sa

svojim istomi$ljenicima van oskudnih granica drzave.?>*

Za ovaj period su znalajne i pojave alternativnih grupacija i izlozbi koje se
predstavljajuu van'&stitucionalnim prostorima. Osnivanje nekoliko umetnickih grupa kao
Sto su Kooperacija, Art LN.S.T.LT.U.T., MOMI, SEE ostavilo je neizbrisiv trag na sveZinu
izraza, subalternost, nose¢i duh tihog revolucionarnog talasa koji negira aktuelnu drzavnu
vizuelnu produkciju i vladine institucije, ukljucujuci se u nezavisan spektar komunikacije
sa publikom zeljnom umetnosti koja sprovodi medijaciju informacija na jednom viSem
intelektualnom i samosvesnom nivou. Nevladin sektor je organizovao nekoliko dogadaja
koji su bili subverzivni i aktivisti¢ki, nudeci drugaciji spektar kako bi uticali na svest Sire

publike.

Otuda je makedonska savremena umetnost, koja se bavi aktuelno$¢u, deSavanjima

sada i ovde, iako je po svojoj prirodi transnacionalna, otvorena,

254 Sonja AbadZieva, ,Premin od asinhronijata vo sinhronija”, u: Transfiguring, Contemporary Artists from Macedonia,
Imago Mundi, Luciano Benetton Collection (Italy: Fabrica, 2012).
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interpretativna, interaktivna, dokumentarna, kritikuje, ismejava, opominje, osvescuje,

komunicira, zblizava, eksperimenti3e, konceptualizuje..i ukljuuje transtakticke pristupe,
medu kojih transdisciplinarnost, transmedijalnost, transjezi¢nost, transnacionalnost... 5to
ce se dokazati analizom konkretnih autora, predstavnika savremene makedonske scene i

njihovih dela.

Ovaj duzi uvod smatram Kklju¢nim za dobijanje istorijskog okvira i pracenje
razvojnih etapa makedonske savremene umetnosti, kako bi se stekao uvid u to odakle je

makedonska novija umetnost pocela i gde je stigla, tj. gde smo sada i danas.
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7. TRANSTAKTIKE U SAVREMENO] MAKEDONSKOJ] UMETNOSTI
(TRANSDISCIPLINARNOST I TRANSMEDIJALNOST)

Transdisciplinarnost, odnosno gubljenje granica izmedu disciplina u interesu
reSavanja problema sa razli¢itih aspekata bez uzimanja u obzir disciplinarnog i strogo
kontrolisanog reSavanja datog problema po granama, savremeni je kontekst, koji kako smo
u prvom delu ovog rada determinisali, pokuSava da se nametne u svakoj oblasti ljudskog
bica, ulenja, istraZivanja, delovanja. PokuSali smo da utvrdimo da se ovaj diskurs
transdisciplinarnosti primenjuje u svetskoj savremenoj umetnosti i da se njegovom
primenom sve vi$e briSu stroge definicije svih disciplina i oblasti, a posebno u na$oj uzoj
oblasti - vizuelnoj umetnosti. Umetnost je sve manje disciplina koja se bavi estetikom i
lepotom, posebno ne u kantovskom smisly, i sve viSe postaje oblast koju ¢ak i najveci
teoreticari i kriti¢ari mogu veoma tesko da definiSu i objasne zasto se neSto jos uvek tretira
kao umetnost. Otuda, Siroki spektar interesovanjai znanja koja obuhvata umetnost, sa
Sirokim problemskim preokupacijama iz razlicitih oblasti i disciplina; primenu raznovrsne
medijske platforme, ukljucuju¢ii nove tehnoloske emancipacije; afektacija ruznog naspram
lepim; postavljanje problemskih diskursa koji se ne zavr§avaju uvek
J~umetni¢kim proizvodom”; definisanjem razli¢itih radnji i ¢inova umetnos$¢u; preplitanjem
i meSanjem, doveli su do transdisciplinarnog rasudivanja u umetnosti. Uvodenje ovakvog
transdisciplinarnog pristupa zapravo doprinosi produbljivanju same discipline umetnosti,
mesanju i kohabitaciji sa drugim disciplinama, kao i prevazilaZenju disciplinarnosti u

interesu jedinstva ideje ili znanja uopste.?>®

Transmedijalnost, s druge strane, traZi¢emo u promenjenom odnosu makedonskih
savremenih umetnika prema upotrebi medija u konstelaciji umetnickih dela, aliiu

vi$ekanalnim nac¢inima komunikacije sa publikom koji

255 Nicolescu, Manifesto of Transdisciplinarity, 39-41.
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prenose informacije do publike. Drugim re¢ima, u svojim umetnickim delima, da bi
pretodili ideju, koncept ili ispri¢ali narativ, koriste raznovrsne medijske izvore (od
klasi¢nih do najsavremenijih tehnoloskih formi - materijala) i pri tome se naracija prenosi
istovremeno, uz angazovanje i meduzavisnost svih medija, bez isticanja jednog glavnog
nosioca misli. Ako je jedan medij isklju€en, veza je prekinuta i kontekst ostaje nepotpun. S
tim u vezi, medijske forme odreduju i medijacijsku platformu i stepen uklju¢enosti
recipijenta u pracenje polikanalne transmisije signala i senzacija do konzumenta, od
telesnog i ¢ulnog (u akcijama i

performansima), preko tekstualnog, slikovnog, formalnog, do televizijskih kanala, interneta,
virtuelne realnosti, prosirene realnosti, kibernetickog i biotehnoloskog prenosa,
kompjuterskih i digitalno generisanih softvera, itd. U stvari, preko medija se informacijski
koncept transformise i prenosi iz jednog semiotickog sistema u drugi. Primena ovakvog
nacina rasudivanja, idejne konstrukcije i realizacije umetnosti znaci i promenu nacina

misljenja koje ovo delo izaziva, kao i promenu percepcije realnosti.?>®

Svrha ovog istrazivanja je da poku$a da sagleda i dokaze da li se u makedonskoj
savremenoj umetnosti moZe govoriti o transdisciplinarnom i transmedijskom pristupu i
kako makedonski umetnici uspevaju da se oslobode
~0kova“ jedne discipline ili medijalnosti, koristeci blagodeti drugih disciplina i
medijuma/medija u reSavanju razli¢itih diskursa i tema. Elaborirajuci i determiniguci
znaclenja koja se kriju iza ovog pristupa i uzimanje u obzir svih definicija i viSestrukih
znacenja koja se mogu smatrati transdisciplinarnim/transmedijalnim, naravno uklju¢ujuéi i
sva odstupanja, verovatnoce i alternative, male pokusaje i eksperimente, moze se potvrditi
hipoteza da u savremenoj makedonskoj umetnosti ima transdisciplinarnosti i
transmedijalnosti i da pojedini makedonski umetnici, veliki broj ¢ak i nesvesno, uspevaju
da kreiraju dela, projekte, akcije koje sadrze transdisciplinarnost i transmedijalnost kao

konstitutivni pristup. Najveci broj slucajeva transtakticke

256 Marie-Laure Ryan (ed.), Narrative across Media: The Languages of Storytelling (Lincoln and Lond on:
University of Nebraska Press, 2004), 27-28.
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aktivnosti zabelezen je medu umetnicima koji su se $kolovali van Makedonije zemlje i koji
su bili u direktnom sukobu sa obukom za svestrani pristup u umetnosti, za multi- i
transtakti¢nost, koja je ve¢ primenjivana u akademskom obrazovanju. Cim vam se ovaj
pristup u procesu obrazovanja nametne kao savremen, opravdan i siguran, onda se ocekuje
da ¢ete u svom sistemskom pristupu generisanju ideja i njihovom artikulisanju i nakon
zavrSenog akademskog obrazovanja uticati na takav nacin razmisljanja.?” Za ostale
umetnike, koji su $kolovani na fakultetima u Makedoniji, transtakti¢nost se javlja kao
potreba za savremenim i aktuelnim delovanjem, kao nacin za postizanje vece intelektualne
mo¢i umetnosti ¢ija se funkcija u 21. veku definitivno promenila, ali posle izvesnog
vremena, kod nekih autora to se deSava i nesvesno i ne sasvim kognitivno, vec¢ iskustveno

artikulisano, §to uopste nije negativan ili pogre$an empirizam.

Politika postaje jedna od najce$c¢ih ,drugih” disciplina kojima plove makedonski
umetnici, verovatno logi¢no, jer tranzicioni politicko-socijalni period koji jo§ traje uti¢e na
nestabilan egzistencijalni Zivotni korpus, pa je stoga normalno da se i umetnik kao
drustveno odgovorno bice Cesto meSa u drustveni Zivot i politicke lavirinte, kritikujudi,
reagujuci, ismevajuci, cini¢no pitajuéi, konstatujuéi. Politicka retorika, filozofija,
rezonovanje i naravno politic¢ki mediji se koriste kao oblik postizanja konsenzusa za
prenoSenje poruke. Uz pomo¢ transmedijske taktike odnosa umetnost-politika, postiZe se
efikasnije ukljucivanje recipijenata, uklju¢ivanje misaonih procesa, interakcija,

konverzacija publike sa delima.

Ekologijaje jo$ jedna oblast koja sve viSe postaje disciplina kojom se bave makedonski

umetnici, poku§avajudi da se direktno ili indirektno ukljuce u borbu

257 Transtaktika je osnova medunarodnih umetnickih obrazovnih programa na esnovnim i postdiplomskim
studijama, za razliku od programa Fakulteta likovnih umetnosti u naSoj zemlji, koji su jo§ uvek ugudeni u
starim klasi¢nim i formalno-tehniékim postupcima stvaranja umetnosti. Problemi u vezi toga leZe u
kadrovskoj politici, sporoj birokratskoj proceduri za uvodenje novih nastavnih planova i programa,
koénicama u akreditacionim komisijama i njihovoj nesposobnosti, malim finansijama u obrazovnom procesu
(kako u domenu plata, tako i u domenu stvaranja adekvatnih laboratorija sa najnovijim tehnoloskim
inovacijama), ukljuéivanje predavaéa iz drugih disciplina itd.
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protiv Kapitalocena i u podizanje svesti publike, koju treba privuéi u §to ve¢em broju, koja
kao da nije dovoljno svesna posledica ovakvog tempa unistavanja i eksploatacije prirodnih
potencijala planete Zemlje. Umetnici to postiZu transtakti¢kim uticajima transmedijalnosti,
koja svojim primamljivim medijskim jezikom klasi¢nih tehnika i novih tehnolo$kih izuma
uspeva da ,pri¢a” price koje drZze pazZnju konzumenata na visokom nivou. Iz tih narativa i
njihove viSekanalne konvergencije konzument u¢i, prima informacije, zabavlja se, nervira
se, buni se, drugim re¢ima biva inficiran ops§tim konceptom koji treba da podstakne
razmiSljanje, inicira reSenja, pa ¢ak i da obezbedi plan za konkretnija dejstava i akcije. Neki
od njih potinju da eksperimentiSu i sa samoodrzivo$éu, kao veoma aktuelnim i
neverovatno neophodnim na¢inom rezonovanja u svakoj oblasti, opet u interesu ocuvanja
prirodnih resursa i kapaciteta i manje Stete po Zivotnu sredinu. Ovi poku3aji su jos uvek
mali i pionirski, ali ukazuju na ¢injenicu da se i na ovom malom zemljistu koje jos uvek
traga za sopstvenim istorijsko- politickim identitetom, pokuSava biti savremen i uskladen

sa opStim savremenim namerama u umetnosti.

Treca struja o kojoj treba govoriti je transdisciplinarnost i transmedijalnost u
konvergenciji umetnosti sa raznim tehnologijama, koja se na ovaj ili onaj na¢in sprovodi u
bilo koju vrstu transdisciplinarnosti u cilju uvodenja trenutka nauke, novih tehnologija,
eksperimenta. Naravno, ovde se moZe ugraditi i bio-umetnost. Ono 5to treba istaci u
razvoju makedonske savremene umetnosti jeste izvesna stagnacija i nedostatak
koncentracije u ovom domenu, koji je doZiveo svoj blagi rast i opstanak pocetkom 2000-
ih, kada je Melentie Pandiloski, tada3nji direktor SCCA, organizovao medunarodnu festival
elektronske umetnosti sa medunarodnom reputacijom - See Fair, na kome su ucestvovali
mnogi znacajni umetnici iz sveta koji su se bavili ovom interdisciplinarno$¢u /
transdisciplinarno3¢u: umetnost-tehnologija / umetnost-nauka / bio-umetnost. U tim
izdanjima See Fair (1997-2011) organizovane su izlozbe, konferencije, predavanja,
radionice i u tom periodu namera je bila da se makedonskim umetnicima pribliZi ova

vrsta umetnosti aktuelne u svetu, $to
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bi otvorilo nove horizonte za razmi$ljanje, bila bi ponudena prilika za ulestvovanje sa
novim i odgovaraju¢im projektom, makedonski umetnik bi bio primoran da razmislja o
transdisciplinarnosti i transmedijalnosti o mogu¢nosti koje se nude u stvaralackom
procesu ako se odbace oStri formalni aspekti umetnosti. NaZalost, nakon gaSenja ovog
festivala, odsustva grantova i nedostatka finansijskih sredstava za razvoj ove vrste
umetnosti?*® kao i sloZzene nacional-socijalisti¢ki orijentisane produkcije?>?, u poslednje

vreme ovaj trend transdisciplinarnosti je zna¢ajno opao.

Ostale discipline koje su inkorporirane u vizuelnu umetnost i uklju¢uju svoje
disciplinarne pristupe u delovanju savremenih makedonskih umetnika su: druge vrste
umetnosti (pozoriSte, performans, muzika, filmska umetnost), psihologija, sociologija,
antropologija, filozofija, ekonomija, prirodne nauke, medicina, farmacija, arhiva itd. Sto se
tice medijalnosti, moZemo pomenuti sve dostupne medijumske /medijske mehanizme i
provodnike pomoc¢u kojih dela nastaju i plasiraju se javnosti. Od fotografije, pokretnih slika,
redi-mejd, skulptura, teksta, instalacije, akcije, performansa, tela, virtuelne realnosti,
muzike, prenoSenih preko rafunara, interneta, softvera, tableta, telefona, TV-a, video
projektora, vode, VR tehnologije, novina, drutvene zabava, druStvenog dogadaja, glasa,

pesme, zvuka, ramena itd.

Nakon utvrdivanja razlic¢itih tipova transtaktic¢kih pristupa u savremenoj
makedonskoj umetnosti, sada treba da napravimo sistematski pregled najznacajnijih
fenomena transtakti¢nosti u na$oj zemlji, sagledanih naravno kroz prizmu tri glavne struje,
koje su predmet ovog istraZivanja, naime umetnost- politika, umetnost-ekologija,
umetnost-tehnologija. Mora se uzeti u obzir da su granice izmedu ovih

transdisciplinarnosti i transmedijalnosti veoma ostre i

258 Koja traZi velike finansijske moguénosti, visoko razvijene laboratorije i studije.

259 predvodena tada novom dominantnom desni¢arskom vladom predvodenom VMRO-DPMNE koja je
nametnula povratak klasiénim umetni¢kim vrednostima i preispitivanje nacionalnog identiteta agresivnim
ulaganjem u magloviti projekat Skoplje 2014 koji je potpuno promenio izgled metropole Makedonije, Skoplja.
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da se Cesto u istom istrazivanju primenjuju razli¢iti pristupi, tj. mnogi umetnici ili njihova
dela obuhvataju politiku i ekologiju, ¢ak i tehnologiju u jednom, jer su, kao 3to je gore u
drugim poglavljima objasnjeno, oni takode meduzavisne grane, koje su uzro¢no povezane.
Ovom prilikom pogledac¢emo radove ili nekih od ostvarenja sledec¢ih umetnika: Olivera
Musovica, Hristine Ivanovske, Jane Calovski, Igora ToSevskog, Porda Jovanoviéa, Nade Prlje,
Velimira Zernovskog, Slavice Janeslijeve, Roberta Jankuloskog, Monike Moteske i grupe
Kooperacija. Odluka da se izdvoje i kao studije slu¢aja uzmu u obzir umetnicki pristupi
Nikole Uzunovskog, Elpide Hadzi-Vasileve, Verice Kovacevske, Kristine Pulejkove,
Fakulteta za stvari koje se ne u¢e i grupe OPA rezultat je njihovog taktickog i ozbiljnog
transdisciplinarnog i transmedijskog pristupa $to rezultira semioti¢kim istrazivanjima i

sukcesivnim realizacijama u domenu transdisciplinarnosti i transmedijalnosti.

Umetnost- Politika

Oliver Musovi¢ je autor ¢iji su radovi rezultat specifi¢cnog metoda posmatranja i
pristupa umetnika antropologa, sa prepoznatljivom studiozno$¢u u istraZivanju koncepta
identiteta u bliskoj vezi sa neposrednim Zivotnim prostorom i svakodnevnim Zivotom.
Njegov primarni medij je fotografija, koja je osnovni element njegovih instalacija, koje prate
komplementarni tekstualni delovi. Sa izuzetnim smislom za humor i autoreferencijalnom
ironijom, Musovi¢ stvara dela koja se fokusiraju na banalnu svakodnevicu, na lokalnu
istoriju i kom3ijske price i situacije, po€evsi od konkretnog i posebnog, a zatim otkrivajudi
vazne aspekte iz zivota zajednice, navika ljudi, meduljudskih odnosa i drustvenih relacija.
Musoviceva dela spadaju medu amblematska dela savremene makedonske umetnosti posle
2000. godine, sa znacajnim doprinosom razvoju kriticke svestii preispitivanju uloge

umetnosti u savremenom kontekstu, te teme
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kojima se bavi i na¢ini na koje ih konceptualizuje i formuliSe su relevantni i aktuelni i

danas.?®°

U njegovom umetnic¢kom izlaganju nave$cu dva projekta koja po svojoj prirodi
donose transdisciplinarni pristup politici i jo§ dva u kojima ekologija ima posebno zna¢ajan
uticaj. Musovic se u svojim projektima vrlo ¢esto bavi sociologijom, Zivotnom sredinom,
migracijama, kao i odnosom prema manjim sredinama od strane velike evropske porodice.
SloZen vizni rezim za zemlje van Sengenskog sistema do pocetka 2000-ih bio je pravi pakao
za nas, a jo$ vise za narod Kosova. Tokom studijskog boravka u Svajcarskoj 1999. godine
izveo je performans pod nazivom ,Sloboda kretanja“ u okviru grupnog projekta “View
assistants” (City inside, prvi deo)?! u organizaciji Kaskadenkondensator-a u Bazelu: U
okviru Musoviéevog performansa svim prolaznicima koji prelaze iz Svajcarske u Francusku
on je stavljao otisak pecata na ruku sa nazivom projekta, nazivom prelaza i datumom, a
zajedno sa petatom davao im je pismo koje su prolaznici morali da procitaju ¢im predu
granicu i udu u Francusku. Na prelazima nije bilo kontrole putnika ni sa jedne strane, ali je
umetnik morao da ostane u Svajcarskoj, poéto je imao samo $vajcarsku vizu. U pismu koje
im je dao upoznao ih je sa pricom o kosovskim izbeglicama, jer je tokom performansa doslo
do izbeglicke krize ljudi sa Kosova (zbog tamo3njeg rata), a u Evropu oni nisu mogli lako da
prbegnu, postojala anegdota da ovde kod nas (u Makedoniju) mogu da udu bez paso3a,

samo sa pecatom na ruci.

260 Forfe Jovanovik (ed.), Vo dijalag, vizuelna i primeneta likovna programa na KSP Centar - Jadro (2020-
2021) (Skopje: Centar Jadro, 2021), 93.
261 Yrhunac rute turneje bila su dela stranih umetnika koji nude novu interpretaciju grada.
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Aludirajudi na geografski polozaj grada Bazela, grada na granici izmedu dve drzave,
projekat je nastojao da podigne svest publike, jer gotovo svi zapadnoevropljani nisu osecali
nelagodu u vezi svoje slobode prilikom prelaska granice, tretirajuci ih kao ljude sa
ograni¢enom slobodom. Kroz ¢in prelaska granica zemlje, projekat pokuSava da sugerise
neophodnost prelaska svih vrsta granica, fizi¢kih i psihi¢kih, kao i potrebu za
komunikacijom.262

Drugi projekat vezan za politiku
je ,Predsednicka palata” koju je Musovié
uradio za izloZbu Konceptualni diskurs u
savremenoj makedonskoj umetnosti
kustoskinje Sonje AbadZieve, u kojoj autor

najedinstven nacin spasava Muzej

savremene umetnosti u Skoplju

neizvesnog stanja, koji za trenutak moze
biti pretvoren u Predsedni¢ku palatu.
Godine 2003. u medijima se prosirila vest
da je lokacijai izgled Muzeja savremene
umetnosti veoma pogodan da postane
predsednicka palata, ali se uop5te nije
pominjalo gde ¢e se Muzej savremene
umetnosti preseliti. Musovi¢, ogorcen

ovakvim

diktatorskim i samovoljnim stavom vlasti,

- | —————
Oliver Musovié¢, Pretsednifka palata, 2003, instalacija i
akeija, Muzej savreme umetnosti, Skoplje

odlu¢uje da napravi dve table, prvu sa
natpisom Predsednicka palata,

a drugu sa natpisom Muzej savremene umetnosti, postavljaju¢i prvu tablu na ulaz u
Muzej, a drugu ispred zgrade Skupstine R. Makedonije. Njegov projekat upotpunjuju

fotografije postavljenih tabli, kao i crveni tepih, gardisti na ulazu u Muzej

262 Pogledajte vise na: http:/ fwww.olivermusovik.tk/.
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savremene umetnosti i prisustvo tadasnjeg predsednika Makedonije Borisa Trajkovskog.
Nakon ove Musoviceve intervencije, Vlada je odustala od ideje o prisvajanju Muzeja, koji je,
kao jedini muzej u naSoj zemlji izgraden za tu svrhu, ostao u nadleZnosti muzejskih

radnika.2®3

Hristina Ivanovska je autorka koja u svojoj transmedijskoj produkciji €esto
koristi istorijske ¢injenice i arhive. Svoju umetnic¢ku praksu koristi da istrazuje pitanja
represije, kontrole i formiranja kolektivnog paméenja u odnosu na tehnike i politiku
Zenskog otpora. Aktuelne drustvene i politicke strukture i njihov odnos prema teoriji i
istoriji predmet su njene kriticke analize. lako ¢esto radi u razli¢itim disciplinama, ona
takode pridaje veliki znacaj fiziCkom radu ukljuéenom u njeno kreiranje objekata, tekstova,

crteza, videa, performansa i instalacije.

1 — e U s

Hristina Ivanovska, Imenovanje mosta Rosa Plaveva i Nakie Bajram, 2006,
trikanalno HD video

283 Jovanovik (ed.), Vo dijaleg, vizuelna i primeneta likovna pragrama na KSP Centar - Jadro (2020- 2021),96-7.
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,<Imenovanje mosta: Rosa Plaveva i Nakie Bajram"” (2006) je istrazivacki projekat
koji govori o iskustvu sa lokalnim vlastima u Skoplju nakon podnoS$enja predloga za
imenovanje mosta 2005. godine imenima dve Zene socijaldemokrata i aktivnih u¢esnica
emancipacionih procesa Zena u Makedoniji u prvoj polovini 20. veka.?®* Koja je
relevantnost ovih Zena danas i kako se primeri emancipatorskih inicijativa iz pro$losti
mogu povezati sa trenutnim oblicima politickog aktivizma, sa potencijalom da pokrenu
promene u sadasnjosti? U nedostatku informacija o delovanju Zena u na$oj zemlji, trazimo
primere iz drugih konteksta, kako bismo dali vidljivost oblicima delovanja u odnosu na nasa
prava i borbu za emancipaciju. Ovi primeri ne odgovaraju uvek nasem okruZenju. Dakle,
ono $to svi poku$avaju jeste da pronadu sponu, nit, kontinuitet sa prethodnim generacijama
Zena iz svog okruZenja, jer ¢emo u tim zaboravljenim oblicima otpora na¢i primere, metode
delovanja koji proizilaze iz datog drustvenog i politickog konteksta i koji su odraz
odredenog mentaliteta i upravo zato mogu najprikladnije da odgovore na izazove vremena.
»Imenovanje mosta”“ nije samo umetnicki projekat, ve¢ i gradanski. Zahtev Ivanovske
testirao je proces demokratizacije vlasti, koji
je trebalo da otvori procese odlucivanja uz uklju¢ivanje gradanai civilnog sektora. Ali
Ivanovska ne dobija nikakav zvanican odgovor na zahtev. Ta inicijativa, upravo kroz
umetnicki rad Ivanovske, trokanalni video i jednu publikaciju, koja je proistekla iz
istrazivanjaiiz pripreme i podnosenja zahteva, i brojnih izloZbi i prezentacija, nastavila je
da Zivi i postala deo lokalnog narativa.?®> Ali tek nakon 16 godina stvorena je politi¢ka volja
da se ovaj predlog Ivanovske prihvati i novoformirana komisija odlutila je da most u gradu,
takozvani most ,Blizanac®, dobije ime ove dve Zene, potvrduju¢i na taj nacin da umetnicka

praksa moze biti snazan pokretac¢ druStvenih promena, i moze

264 Hristina Ivanovska, “Naming the bridge: Rosa Plavevaa'nd Nakie Bajram”, Gendernet Network, Accessed on
January 10, 2023, https://www.gendernet.info/project/naming-the-bridge-rosa-plaveva-and-nakie-bajram-
2/

265 Katerina KantardZieva Dimkov, Hristina Ivanovska: vo moite performansi Roza Plaveva e ostanuva
mojot pandan”, Sloboden peéat, 2021, https:/ /www.slobodenpecat. mk/hristina-ivanoska-vo- moite-
performansi-rosa-plaveva-e-i-ostanuva-mojot-pandan/.




149

pokrenuti stvaranje politicke klime za njihovu realizaciju. 2%¢ O¢igledno je da je ovo
transdisciplinarno funkcionisanje Ivanovske, ukrStanje gradanskog aktivizma, istorije,
politike, urbane toponimije, feminizma, arhivistike dovelo do konkretnog reSavanja veoma
aktuelnog problema, a to je prisustvo imena Zena koje imaju znacajan drustveni, nacionalni

ili globalni doprinos i po kojima treba nazvati neku ulicu, most, ustanovu.

Hristina Ivanovska, pored individualne karijere, stvara i zajedno sa umetnikom
Janetom Calovskim, sa kojom radi i transdisciplinarno, pre svega
~Kopajudi” po proslosti/istoriji i prepravljajudi je, stvaraju¢i nove arhive, analizirajuci
sociokulturu, politiku, drustveno delovanje. Jedan od njihovih najnovijih radova je
»Undisciplined: A Construction of an Archive” &ija je svrha da kroz teorijsku i kreativnu
analizu istakne viSestruku druStvenu proizvodnju u konstituisanju novog oblika
gradanskih i zivih arhiva. Projekat je pokrenut idejom o tome kako koristiti fragmentaciju,
diskontinuitet i nepredvidivost kao alate za rekontekstualizaciju znanja iz arhive. Vizuelno
delo ili knjiga zasnovana na arhivskim izvorima nije samo misaona veZzba, ve¢ predstavlja
novu fizi¢ku, a time i politicku realnost. ,Nedisciplinovani: Izgradnja
arhive” arhivira obimnu tehnicku i fotografsku dokumentaciju glavnog plana za Skoplje
japanskog arhitekte Kenzoa Tangea, kojim je upravljao specijalni fond UN od 1963. (kada
je grad razoren zemljotresom) do 1967. godine. Projekat je bio podstaknut jo$ jednom
katastrofom: pozarom koji je unistio nekadasnji skopski Zavod za urbanizam i arhitekturu
u aprilu 2017. godine. U maju 2017. umetnici su pokrenuli gradansku akciju (koju je vodio
Pres tu Egzit uz podriku brojnih pojedinaca i drzavnih i nezavisnih organizacija iz oblasti
umetnosti, arhitekture i kulture) da se dokumentacija razbaca po terenu gde se Institut

nalazio.?®”

288 Jovanovik (ed.), Vo dijaleg, vizuelna i primeneta likovna programa na KSP Centar - Jadro (2020- 2021), 250-
251.

m'ane Calovski, "Undisciplined: A Construction of an Archive”. Press to Exit, December 2, 2020,

https: //www.presstoexit.org.mk /index.php?option=com_content&view=article&id=402:undisciplined-a-
construction-of-an-archive&catid=11&Itemid=199&lang=enUniversity press. 2006.
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Jane Calovski (zajedno sa Hristinom Ivanovskom), ]anerﬁgloyski, Pocetni ¢in (Poglavije sa ) B

Nekadasnji grad (Undisciplined), 2017, video detalj Nedisciplinovanih - izgradnja arhive], 2018, instalacija,
pronadeni materijali, Muzej savremene umetnosti,
Skoplje

Jane Calovski, Nedisciplinovani - izgradnja arhive, grupna izloZba ,Veéi od tebe - herojske glasove sa
bivie Jugoslavije”, MAXXI, Rim, 2021
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Konceptualna fleksibilnost u pribliZavanju nasleda modernosti, pojima performativnosti i
upotrebe arhiva, dok se odnosi na aktuelne socio-kulturne, ekonomske i politicke uslove je

centralna za umetnicku praksu ova dva autora.

Ovaj interes tandema Calovski - Ivanovska ukljutuje mnoge klju¢ne koncepte, kao
$to su okupacija, iseljavanje, reorganizacija, adaptacija i prisvajanje ideja unutar kulturnih,
ekonomskih i politickih premisa. Kao §to je ve¢ rec¢eno u naslovuy, cilj sada$njeg rada je da
se netradicionalnom metodologijom stavi arhiva u javno vlasniStvo. Krajnji cilj je da se
razvije disperzivni koncept arhiva uz uc¢esce javnih institucija i privatnih gradanai da se
razgraniti interdisciplinarna metodologija za generisanje drustvene, politi¢ke i kulturne
valute oko modernisti¢kog kulturnog nasleda. Teoretski, ovaj rad je inspirisan konceptom
»Otvorene forme" poljskog arhitekte Oskara Hansena, u kojem moguc¢nost neuverljivosti
(zauzvrat aktivirajuci vrednosti kao $to su nedogmatizam i demokratija) stalno stvara
moguénost proSirenog konteksta, odnosa i interpretacija, a takode i artikulacijom arhiva i
pojmova autora i Fukoovog dela.

»(Ne)disciplinovani” se moze posmatrati kao eksperiment sa arhivom kao metaforom,
istrazivackim pitanjem i metodologijom. Specifican makedonski kontekst omogudio je
autorima da sagledaju kako politi¢ki oportunizam odjekuje i uti¢e na sposobnost
ispoljavanja kriticke pozicije koja biimala posledice u javnoj sferi, koristeci i teorijska i
prakti¢na istraZivanja i govoreéi o

diskurzivnom istorijskom kontekstu naSe pros$losti koji je proSlost sa korenima.

Calovski je multidisciplinarni umetnik koji jo$ od svojih potetaka ozbiljno nastupa
na umetnickoj sceni sa radovima koji su promisljeni, sa specificnim tematskim i
problemskim fokusom, ozbiljno vode¢i ra¢una o drustvenom kontekstu i znacaju
aktiviranja aktuelnih debata. U svojoj umetnosti se bavi tradicijom istraZivanja i
povezivanjem empirijskih ideja kroz analizu istorije umetnosti smeStene u specifi¢nosti
nove kulturne i politicke geografije. Calovskog zanimaju objekti, price, pesme, koje nude

ponovno
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prepoznavanje, procesi koji su transdisciplinarni i koji pokazuju da savremena konceptualna
umetnost moZe da kreira nove i inovativne scenarije i prostore sa razli¢itim empirijskim

saznanjima koji dalje komuniciraju preko transmedijskih platformi sa istorijom i dru$tvom danas.

,Kad god doZivimo gubitak neega to je povezano sa naSom istorijom, bilo da je to
dokument, zgrada ili osoba, ose¢amo uznemirujuci, dezorijentiSudi i na kraju iscrpljujuci
osecaj. Prisustvo gubitka inspiri$e potragu za odredenom vrstom konceptualne elasti¢nosti
u mom radu. Cesto smeStene van jedne discipline, materijalnosti, ¢ak i izbora proizvodnih

procesa, moje ideje spajaju koncepte poetike, angazmana, arhiviranja.”%%®

Nada Prlja je savremena umetnica koja u svom stvaralatkom razvoju koristi
razli¢ite discipline, metodologije i medije kako bi ugradila realnost svakodnevnih
drustvenih problema koji kao da se neprestano stavljaju pod tepih.

Kao emigrantu koji se prvo §kolovao van granica svoje zemlje, a potom svesno odlucio da

Zivi u stranoj sredini, pitanja o migracijama i migrantima su nekako logi¢na i sustinska. Ali

to nije jedina politicko-socijalna dilema i malformacija koju sprovodi u svojim projektima,

tu su i diskursi o pravima tekstilnih radnika i ops$toj zloupotrebi ,jeftine radne snage” od

strane kapitalista, pitanja o gaZenju kulture uz nalet turbofolk kulture i

nacionalsocijalistiCke monumentalne retorike u na$im gradovima, o podelama, o suZivotu, o
marginalizovanim. Ona koristi transdisciplinarni pristup fokusirajuci se na transgresivne
kvalitete, efikasnost i uticaj umetnosti da

~podiZe svest Sire javnosti o ¢injenici da gore pomenuto stanje mozZe imati trajan uticaj/efekat na

nacin na koji se oblikuje budu¢nost."2%

268 Yane Calovski, “Undisciplined: A Construction of an Archive.”
269 Liljana Nedelkovska, Should I Stay Or Should 1 Go (katalog) (Skopje: Muzej na sovremenata umetnost,
2008).
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»Globalvud”je projekat Nade Prlje iz 2007. godine, odrzan u Maloj stanici, Narodnoj
galeriji, nakon njenog desetogodi$njeg odsustva sa scene.?”® U Globalvudu, Prlja koristi
ideju razdora kako bi se osvrnula na postjugoslovenske, postsocijalisticke balkanske
zemlje razmisljajuéi o negativnim kulturnim fenomenima koji karakteri$u period tranzicije
od socijalisti¢kog realizma do demokratskog liberalizma. Posle pada socijalisticke
(komunistitke) ideologije, Makedonija je postala opsednuta zapadnom ,ideologijom"” -
kapitalom - na predmoderni nacin. U ovu strukturnu neravnotezu koja destabilizuje i
uznemirava drustvo, uselila su se razna prividenja i fantomi ili ,,mraéni objekti Zudnje". U
ove ,mracne objekte Zudnje” spadaju turbofolk, maco i $oubiz ikone, monumentalne statue
(tada se prvi put pojavio krst na Vodnom) i ,povrine urbane intervencije” koje opsedaju
javni prostor grada mitskim narativima i monstruoznim nacionalistickim identifikacijama.
~Globalvud” kritikuje i provocira ove sociokulturne fenomene koji, kao i endemski
uslovi, pogorsavaju pogled Zapada na Balkan. Na
prvi pogled, namerno naglaSeni vizuelni i
diskurzivni kontrasti - kao $to sulokalno/globalno,
niska/visoka kultura -

deluju kao ironi¢ni naglasak na ocigledno i
vidljivo. Primer je Prljin odgovor na ogroman
neonski krst na planini Vodno, koji no¢u sablasno
sija. Nada Prlja izazvala je ovajmasivni krst,
izvodecijavni umetnicki rad ,protiv” krsta - veliki
svetle¢i natpis sa njenim inicijalima NP
postavljen na krov galerije. Prljin
performans turbo-folk takmicenje sukobljava

muzicke zvezde i Zirija sastavljenog od istoricara i

teoreti¢ara umetnosti.

270 Kustoskinja je bila Ana Frangovska.
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Kriticki potencijal rada bio je usmeren na manje vidljive elemente u kojima se igra
Jvirtuelna” igra kapitala i mo¢ii na skrivene mehanizme drustva koji dozvoljavaju i
podsti¢u ,turbo metastaze”. Ova pomeranja, poput fantazmagoricnih izrastaja, umnozavaju
se i §ire na/unutar kolektivnog tela, slabe¢i moguénost znacajnijih promena u sistemu
vrednosti. To su politi¢ka sredstva kojima drustvo ostvaruje svoju stvarnost. Ne radi se o
svakodnevnom zivotu (poput realnosti drustva i ljudi uklju¢enih u proces proizvodnje i
potro$nje kulturnih proizvoda). Umesto toga, radi se o stvarnosti kao ne¢emu Realnom, kao

apstraktnoj, sablasnoj logici mod¢i i kapitala koja defini$e sociokulturnu aktuelnost. ™

Uintervjuu vezanom za projekat, Nadu Prlju su pitali da li iz daleka vidi
Makedoniju (Prlja je Zivela u Londonu od 1999. godine, a potom u Stokholmu, Svedska).
,Biti u razlic¢itim okruZenjima izo$trava moja cula®, kaze ona.
,Medutim, Engleska i Makedonija/Balkan dele o$tra ¢ula. To je neobiéno postojanje. Zelim da idem

kuci svaki dan, ali gde je , kuca“?"%"2

Projekat Nade Prlje iz 2008. godine u Muzeju savremene umetnosti, Skoplje,
~Da ostanem ili da odem"“? posredno postavlja pitanje. Naziv izlozbe ,Da ostanem ili da
idem”? (pozajmljeno iz pesme The Clash) nije postavljeno kao pitanje koje ukljucuje nekog
drugog kao donosioca odluke, nekoga od koga je potrebna unapred smi$ljena reakcija koja
bi mogla da pokrene odluku, odgovor koji bi razreSio dilemu ostati ili oti¢i . Nada Prlja ovo
pitanje konceptualizuje kroz egzistencijalni status makedonskog radnika, u ovom slucaju
tekstilnih radnika koji prave odecu za Hugo Bos, Mango i druge. Nada Prlja kaze: ,U tom
procesu ovi radnici su bukvalno eksploatisani u okruzenju u kojem se ne poStuju mnoga

ljudska

271 Ana Frangovska, Globalwood (katalog) (Skopje: Nacionalna galerija, 2007).
272 lyana Tasev, , Intelektualcite i turbofolkerite ja trpat mefusebnata tortura“, Tea moderna,
Skopje (2007).
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i radnic¢ka prava (dugo radno vrijeme, nize plate itd.)".2”® Mnogi od ovih radnika se ose¢aju
beznadeZno u takvim uslovima i emigriraju (€esto ilegalno) da bi pronasli bolji Zivot.
Prava pitanja pocinju tamo. Potraga za boljim Zivotom €esto zavr3ava u
institucionalizovanom sklonistu za ,multikulturalni otpad istorije“. Ovo gorko iskustvo se
prihvata da bi se izbegao pretpostavljeni strah od povratka na mesto odakle su pobegli.
Zapad vide kao la%, totalnu prevaru i metu otvorene mrznje. Cak i ako emigriraju, radnici
nikada ne bi postali ravnopravni gradani u Novom svetu. Prema re¢ima Slavoja Zizeka,
~Stranci mogu da li¢e na nas i da rade kao mi, ali postoji ono neuhvatljivo ,je ne sais quoi”,

da u njima postoji ne$to ,$to je viSe od njih samih”, a zbog ¢ega nisu ,,potpuno ljudski“.*™

Nada Prlja, Radna proizvodna linija, izloZba "Should I stay or Shoud I go, 2008", performans i
izloZba, detalji, Muzej savremene umetnosti, Skoplje

213 Jovanovik (ed.), Vo dijalog, vizuelna i primeneta likovna programa na KSP Centar - Jadro (2020- 2021), 119-
121.
27 Slavoj Zizek, Interrogating the Real (Novi Sad: Akademska knjiga, 2008), 313.
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Nada Prlja kritikuje stereotipno videnje isto¢noevropskih i neevropskih
emigranata prema ,Novoj Evropi“ kao mestu slobode, pravde i ekonomskog prosperiteta,
na koje svi oni van njenih granica projektuju svoje nade u bolju buduénost. U naSem
drustvu makedonski radnici su ,ostatak inercije” koji se mora suzbitii zatvoriti. Umetnica
koristi nekoliko umetni¢kih procesa i kombinacija u razli¢itim disciplinama i sredstvima
izrazavanja (instalacija, video, performans) kako bi razvila i prenela svoju ideju, stvarajuci
kompleksnu izlozbu sa viSe elemenata. 1. Fabri¢ka atmosfera rekreirana u muzeju sa
Siva¢im masinama. Prlja i grupa radnika u "fabrici uzivo" izvode performans prave¢i seriju
majica, na kojima umetnik ispisuje/oslikava razli¢ite fraze i slogane o strancima koji se
pojavljuju u zapadnoj Stampi i pravnim dokumentima, poput Send'em Back, Legal Alien,
Bloody Foreigner, itd. 2. "Red", jo$ jedna instalacija, koja prikazuje tipi¢nu aerodromsku
atmosferu, gde barijere sa crnom trakom usmeravaju putnike na kontrolne punktove, gde
ih temeljno pretresaju kao nacin da se "izmeri zivot".Ovo se mozZe nazvatii ,biopoliticko
tetoviranje“ 27, kako ga naziva Dordo Agamben, a gradane oznacava kao sumnjive i zahteva

od njih da budu temeljno provereni i pretreseni, ¢ime se naru$ava njihova privatnost.

Nada Prlja, Radna proizvodna linija, izloZba "Should I stay or Shoud I go, 2008", performans i
izloZba, detalji, Muzej savremene umetnosti, Skoplje

275 G. Agamben, “No to Bio-Political Tattooing”, trans. Stuart ]. Murray, Le Monde, January 10,
2004, https:/ /ratical.org/ratville/CAH/totalControl.pdf.
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Bez obzira na koeficijent umetnicke vidljivosti (ono $to smo navikli da
vidimo/tumacdimo kao umetnost), ovde se ,umetnost” stvara sa nesto drugadijom
energijom koja je usmerena ne na svet umetnosti, ve¢ na svet stvarnosti. | upravo odatle
proistice Prljin transtakticki pristup, ¢ija namera nije da umetnicke predmete pozicionira
kao ,umetnost” na nekoj neutralnoj zasebnoj teritoriji (Muzeju), ve¢ da izrazi li¢ni stav kao
umetnicku strategiju €iji vizuelni potencijal ima za cilj da se koristiti kao vizuelna

strategija.”’®

2012. godine, kada je podignut novi zid u Berlinu, privukao je paZnju celog sveta i
podstakao mnoge da se zapitaju gde je granica izmedu umetnosti i ostatka Zivota. To je
izazvalo proteste koji su na kraju doveli do prevremenog rusenja objekta, a sama umetnica

Prlja je uzviknula: , Drago mi je".

Nada Prlja, Zid mira, 2012, Javni umetnicki projekat specifican za lokaciju, panel 14h4h1,5m,
betonski blokovi, aluminium i crni akril, Berlin

Kao uesnica berlinskog bijenala umetnosti, koji je te godine imao politiku u

fokusu, Nada Prlja je dozvolila sebi da poremeti rutinu stanovnika

276 Liljana Nedelkovska, Should I Stay Or Should I Go.
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grada podizanjem dugackog, debelog i visokog zida u centru ¢uvene berlinske ulice
FridrihStrase; ruZna metalna konstrukcija blokirala je saobracaj vozila, ali je omogucavala
peSacima i biciklima da se slobodno krecu oko nje. Gradonadelnica Berlina se sloZila sa
Prljinim planom, smatrajuéi da je imala dobre namere i delila je njeno misljenje da
autsajdere treba okupiti da bi bili saslu$ani. Ovo poslednje opisuje svrhu umetnickog dela;

ne pruza nikakve estetske ili vizuelne vrednosti, ve¢ predstavlja politicku umetnost ¢ija je

svrha da pokrene konkretne procese u delo.
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Nada Prlja, Zid mira, 2012, Javni umetnicki projekat specifi¢an za lokaciju, panel 14h4h1,5m,
betonski blokovi, aluminium i crni akril, Berlin

Tamo gde je viSe Turaka nego Nemaca i viSe je ,istok" nego ,zapad”, tu nastaje
siroma$tvo. Ovde ve¢ postoji zid, sli€an onom na stubu, ali je skriven od pogleda.
Pocetkom maja, pre nego §to je novi zid zavr$en, Svedski radio upitao je umetnicu kako

misli da ¢e ljudi u juZnom, siroma$nijem delu ulice reagovati na
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zid, a ona je rekla: ,Nadam se da ga mrze”. Uglavnom su ga i mrzeli. Nekoliko trgovaca je
izrazilo nezadovoljstvo padom poslovanja od uvodenja preusmeravanja. Neki lokalni
stanovnici izrazili su zabrinutost da zid ima opresivni efekat, zbog ¢ega se osec¢aju kao da su
zarobljeni u getu. Osamdesetak pojedinaca koji predstavljaju dve zajednice okupilo se da
zahteva hitno ruSenje zida. Odrzani su sastanci sa direktorima berlinskog bijenala, lokalnim
poslanicima i gradonacelnikom.

Posle visenedeljnih demonstracija, 15. juna - dve nedelje pre kraja Bijenala - zid je kona¢no
srusen.?’?

Ono $to je najvaznije jeste Cinjenica da je formirana drustvena grupa, koja je bila
aktivna, da su promenili stvari i da su njeni ¢lanovi osetili sopstvenu mo¢ i trijumfovali.
Iako je to znatilo da je umetnica morala rano da zatvori svoj projekat, ona je na kraju bila
zadovoljna ishodom zbog brojnih razgovora koje je prisustvo zida izazvalo, brojnih pisama,
mejlova i telefonskih poziva koje je dobijala i formiranja gradanske organizacije, koja bi
jednog dana mogla postati velika politi¢ka snaga u Berlinu. ,Tako pristupam svom poslu;
menjanjem nekog aspekta grada, nadam se da ¢u ljudima dati svezu perspektivuy, ali to
radim kao umetnik, ne kao politi¢ar ili socijalni radnik. To je nesto §to radim ve¢ duze

vreme. Ponekad moZe biti efikasno, a u drugim slu¢ajevima ne.“?"®

U kontekstu transmedijalnosti i trans platformi za predstavljanje stava koji je van
specifi¢nih disciplinarnih granica umetnosti i politike, odnosno aktivizma, treba pomenuti
jo$ jedan video zapis Nade Prlje. Pod nazivom ,Dajte im pakao” iz 2008. godine, autorka
dokumentuje (skrivenom kamerom) reakcije lokalnog stanovnistva, lokalne omladine iz
Londona koji agresivno reaguju na unapred postavljene protestne transparente sa
sloganima posvecéenim podr3ci emigrantima i njihovim jednakim pravima. Mladi me$tani
svojim akcijama uniStavanja transparenta pokazuju revolt prema emigranatima i

nepoverenje

277 Ricki Neuman, “Nada Prlja Reopened Old Wounds by Building a New Wall, in the Middle of Berlin", SvD
Kultur,16.7.2012.
278 Ricki Neuman, “Nada Prlja."
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prema strancima koji zive u njihovom drustvu. Ovaj ¢in vandalizma je naglaSen upotrebom

pozadinske muzike, Betovenove Devete simfonije kao reference na estetizaciju nasilja u

Kjubrikovom “A Clockwork Orange”.

Nada Prlja, Give ‘em Hell, video, 4
min., detalji

Prlja u svojim projektima demonstrira mo¢ umetnosti kao politike, tj. mo¢
izrazavanja stava, kritike, reakcije, u kojima nema ¢iste politicke ili umetnicke retorike i
metodologije. Druga njena inicijativa, "Subverzija ka crvenom"”, projekat kojim Prlja
predstavlja Makedoniju na 58. Venecijanskom bijenalu, aludira na prethodna umetnicka
dela koja su ostvarivala sli¢ne ciljeve. Tehnika sugeriSe umetnicku i apolitiénu imaginaciju,
spojenu i preto¢enu u ,novo delo” - provokativni vapaj za jedinstvom i udruzivanjem u
nove oblike politi¢kog delovanja kroz poseban metod komunikacije i angazovanja sa

javno$éu. Umetnik
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primenjuje istrazivacku tehniku koja ima dokumentarni pristup u umetnicki video
analizirajudi postojedi istorijski materijal koji se odnosi na drustveno- politi¢ke situacije
20. veka i uporedujuéi ih sa glavnim kulturnim dogadajima u modernoj istoriji kroz faze
rasta. Projekti obuhvataju fotografske serije

.Crvenilo: Robespjer” i ,Crvenilo: Ge§talt”, javni performans i debatu ,Red Discussion1”,

koja je rezultirala video-snimkom, performansom ,Red Discussion2” i zbirkom radova pod

nazivom ,Ona radi $ta zeli“.?’?

Nada Prlja, Crvena diskusija 11,2019, performans, Paviljon Severne
Makedonije na 58 Veneciskom Bijenalu

Igor TosevsKi je autor koji kroz nekoliko svojih radova, koriste¢i
transdisciplinarnu i transmedijsku platformu, na specifi¢an nadin dovodi u pitanje ulogu
umetnosti u dru$tveno-politickom kontekstu, njihovu neraskidivu povezanost i moguénosti
delovanja na drustvenu stvarnost kroz simbolicki prostor svoje umetnicke aktivnosti, koja
uklju¢uje razlicite medije i izuzetno suptilno angazovanje. Medu delima koja ne samo da su
obelezila stvarala$tvo ToSevskog, ve¢ su postala i amblem njegovog doprinosa lokalnoj i
regionalnoj umetnickoj sceni, nezamenljiva je postavka ,Dosije 96", Nakon serije izloZbi
vezanih za ,Dosije” usledila je serija intervencija pod nazivom ,Slobodne teritorije”, koja se

u razli¢itim oblicima razvijala kroz procese simboli¢kog

27 Jovanka Popova, “The MoCA'’s Pavilion in Venice Biennial 2019, Nada Prlja, Subversion to Red”, The Large
Glass,No 27,28 (2019),123.




163

razgranic¢enja i mapiranja. Ovi radovi su aktuelni i danas, kada smo suoceni sa najnovijim

aZuriranjima nere$enih identitetskih i teritorijalnih sporova.?®

Igor ToSevski, Dosie, 1996, instalacija

,Dosije '96" rezultat je tranzicije u koju je Makedonija usla nakon raspada
Jugoslavije i proglaSenja njene nezavisnosti, $to je bilo propra¢eno zabranama,
adaptacijama, socijalnom nesigurnos¢u, zatvaranjem fabrika i velikih biznismena,
sumnjivim privatizacijama. Ovaj period ostavio je veliki trag u razmisljanjima ToSevskog o
ulozi umetnosti i S§irenju njegovih disciplinarnih interesovanja u oblasti politike i
ekonomije. O kontekstu projekta, sam autor kaze
+zanimljivo je da, iako su neke od tih fabrika jos formalno radile, aideja je bila da se
rasprodaju u bescenje, u nekim slutajevimai do 70% proizvedene robe bio je ono §to

zovemo $kart ili feler, roba sa greskom - proizvod sa greskom. [ upravo u

280 Jovanovik (ed.), Vo dijalog, vizuelna i primeneta likovna programa na KSP Centar - Jadro (2020- 2021), 151-
153.
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tom feleru sam video sustinsku vrednost koju sam moZda trazio, jer je odrazavao i
drustvene i ekonomske prilike u na$oj zemlji tog vremena. Medutim, on je na neki nacin bio
ogledalo naSeg ukupnog stanja u kulturi, pa i mog li¢nog, kao umetnika, jer je sve bilo
nekako nedovrseno, nesavrSeno i mozda je to za mene bilo idealno. Uzeo sam ga kao
primer redimejda i odlutio da sprovedem akciju koja je trajala godinu dana. ObiSao sam 11
fabrika, sklopio ugovor sa 6, jedna je kasije ispala...

Ali ideja je bila sledeca: ove ogromne koli¢ine feleri¢nih predmeta su deponovane na tim
deponijama u magacinima fabrika, uzeo sam odredene koli¢ine tih predmeta sa njihovih
lokacija i premestio sam ih u mesne domove kulture i umetnicke salone, koji su inace
takode bili ulo$em stanju i zapuSteni. Postavio sam instalacije koje su bile svojevrsni omaz
autorima koji su koristili i koriste takve objekte u svojim instalacijama, ali sa potpuno
suprotnim efektom, u smislu da ovi (ovi drugi) dolaze iz sasvim drugog drustva, mislim,
veoma razvijen kapitalizam itd... Oni su za mene imali drugacije i veoma vazno znacenje.
Zanimljivo je da je veliki deo publike u ovim malim gradovima koji su ranije bili povezani
sa ovim fabrikama bili otpuSteni radnici; mislim, oni su se zapravo suoctili sa tim radovima,
predmetima koje su rucno pravili. To je trajalo u nekoliko gradova: Velesu, Prilepu,
Kumanovu itd, a zavrinaizlozba je sledece godine bila u Skoplju, u Muzeju grada Skoplja,
gde je, osim ostataka sa svih prethodnih instalacija, ponovo bila izloZena kompletna
dokumentacija, uklju¢ujuci sve fotografije, putne naloge, razne beleske i skice koje sam
pravio, i projektovani tekstovi - reci iz makedonskog re¢nika koje su definicije bankrota,

stecaja, kapitala, felera itd."®

ToSevski ovaj projekat ne posmatra kao umetnicki projekat, ve¢ kao
transdisciplinarno istraZzivanje koje postavlja jednu dilemu, postavlja problem za
razmiS$ljanje, diskurs, vezan za druStveno-politicke i kapitalisticke malformacije, ali i
dileme vezane za ulogu umetnosti i njen legitimitet u ¢inu odvajanja od estetizacije i

koliko legitimnosti umetnik moZze dati projektu kao

281 Jovanovik (ed.), Vo dijalog, vizuelna i primeneta likovna programa na KSP Centar - Jadro (2020- 2021), 153-
154.
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umetnic¢kom delu. Ova istraZivanja ¢e ga dovesti do ideja za slede¢i projekat, koji nastavlja
ove dileme, ali se one proS$iruju istrazivanjem javnog prostora. Ponovo se dovodi u pitanje
legitimitet umetnika van ,,umetnickih prostorija” muzeja ili galerije. U kojoj meri javni
prostor moze da bude mesto za umetnic¢ke akcije, odnosno eksploatacije i zloupotrebe bez
obzira na stru¢no mi§ljenje centralnog urbanog tkiva sa strane politike na vlasti i
sprovodenjem skaradnog projekta 195)

»Skoplje 2014“? Otuda ToSevski odlucuje da ,ograni¢i” deo javnog prostora i da sve $to se
desSava na toj ,teritoriji” proglasi umetnickim ¢inom. Tako poéinje serija akcija pod nazivom
~Leritorija“, koja broji proglaSenje dvadeset javnih prostora za umetnic¢ku teritoriju Sirom
Makedonije, ali i van na$ih granica (uklju¢ujuc¢i Nemacku, gde ¢e u Berlinu izazvati niz
reakcija i debata kao rezultat traume Berlinskog zida i ograni€enja). Procedura za
izvodenje ovih 'teritorija’ najpre je javno bila objavljena nizom saop3tenja putem postera,
novinskih saops$tenja, flajera itd. Potom su se trazile zvani¢ne dozvole od nadleznih, kako bi
granice te teritorije bile iscrtane Zutom ili belom bojom (ili koSenjem travnatih povrsina,
ako je teritorija odredena na zelenoj povrsini). Poslednja faza je faza dokumentacije sa
fotografijama koje potvrduju radnju i radnje izvrSene na toj

,novoidentifikovanoj” teritoriji. ?* Ove akcije nisu uvek prolazile bez problema i cenzure,
tacnije proglasenje ,Teritorije” na centralnom delu trga u Skoplju, proslo je uz momentalnu
cenzuru samog dela, uprkos svim prethodno uredno izdatim dozvolama. Na mestu gde je
trebalo da bude podignuta crkva ucrtana je

Jteritorija“ ToSevskog, a oblik granica izveden je u vidu Zutog krsta. Reakcije su prvo
krenule iz udruZenja gradana, a potom i crkve i gradskih vlasti, nakon €ega je, po hithom
postupku, Zuti krst prekriven crnim asfaltom, a Zuti pretvoren u crni krst. Iako je
definitivno re¢ o cenzuri u umetnosti, ToSevski ovaj ¢in ipak smatra delom umetnitke
delatnosti na umetnickoj teritoriji. Na ovaj na¢in se ovakvim akcijama pomeraju granice
umetnosti i njene funkcije. Kada je rec o pitanju sta je umetnicki ¢in, a Sta politicka akcija,
teSko je postaviti o$tre granice. Upravo ova transdisciplinarna akcija pomaze u

delotvornosti ovakvih

282 Mirjana Dabovié¢ Pejovic, Brisani prostori, Igor Tosevski (katalog) (Cetinje: Atelje Dado, 2017).
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nacina razmisljanja i drustvenog delovanja, jer je njihov panoptikon uticaja mnogo $iri i

multispektralan.

Igor ToSevski, Slobodna teritorija, 2004-2010 akcija, Bitolj, Struga, Skoplje, Potsdam

ToSevski obavlja i transdisciplinarni ¢in na pijaci u Bitolju, gde celog dana nije
prodavao, ve¢ je razmenjivao robu sa potro$afima, stvaraju¢i mikrodemonetizovanu
privredu. Svoje rutne radove (kolaze, crteZe itd.) je razmenjivao za raznu robu i
poljoprivredne proizvode koje su prodaveci ili kupci zZeleli da razmene sa njim. Nakon
"transakcije’, ToSevski im je izdao sertifikat za uée$ée u ovom participativnom projektu,

kojim zaokruZuje projekat "Teritorija",
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ali ne i pitanja granica, teritorijalnostii identiteta koja ostaju u centralnom fokusu njegovog

istrazivanja.

Otuda, ¢emo se u kontekstu aktivisti¢ke, participativne i drustvene akcije
ToSevskog, osvrnuti na citat Kler BiSop: ,Za mnoge umetnike i kustose s levice, Deborova
kritika (drustva spektakla) pogada suStinu zasto je participacija vaZna kao projekat: ona
rehumanizuje drustvo koje je liSeno empatije i koje je fragmentirano represivnim
instrumentalizmom kapitalisti¢ke proizvodnje. S obzirom na ukupno kretanje repertoara
slika, umetnicka praksa viSe ne moZe da se vrti oko konstrukcije objekata koji ¢e pasivni
posmatrac (bystander) konzumirati. Umesto toga, mora postojati umetnost na delu, koja se

suotava sa stvarno$cu i preduzima korake - ma koliko male - da popravi drustvene veze“.28

Grupa KOOPERACIJA, osnovana u aprilu 2012. i formalno raspustena u leto 2015.
godine, usvojila je tehnike institucionalne kritike, politicke analize i specifi¢nosti lokacije u
razvoju kolektivistickog odgovora na preovladujucée kulturne uslove. Na mnogo nacina,
KOOPERACIJA je delovala 5to je viSe moguce van granica savremene vizuelne kulture;
kratka intervencija u neumetnicki prostor (peronice, prazni stanovi, poslovni prostori
izmedu zakupa) prema posebno dogovorenoj temi ili tacki za diskusijwatim prelazak na
sledeci projekat. Sa osniva¢kim €lanstvom u sastavu DPorde Jovanovi¢, Filip Jovanovski, Igor
Tosevski, OPA, Nikola Uzunovski, KOOPERACIJA je tokom svog trogodis$njeg delovanja
funkcionisala kao kriticko, opoziciono jezgro hegemonisti¢kih kulturnih i politickih pozicija
u Makedoniji. Pristup KOOPERACIJE je bio fokusiran na demokratski deficit, institucionalnu
kritiku, ulogu i status umetnicke prakse u neoliberalizmu i vlasnistvu nad prostorom kao
klju¢nog pitanja u razvoju
njihovog kolektivno autorskog programa. Komentarisuci prilike za umetnika u Makedoniji

pocetkom 2014. godine, grupa KOOPERACIJA je istakla da:

283 Bishop, Artificial Hells, 11.
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,<Poznato je da politi¢ari koriste umetnost kao propagandno oruzje, ali umetnik je
taj koji moZe da prepozna manipulacije skrivene iza ovih strategija i moZe da razotkrije
funkcionisanje takvih mehanizama. Stoga nastaje odgovornost da se ova i sli¢na pitanja
osporavaju svim moguc¢im sredstvima. U ovom kontekstu, umetnost je zaista moc¢no
sredstvo: moZe napraviti veliki uticaj slanjem snaZne poruke uz kori$¢enje jednostavnih

sredstava.“?®*

Kooperanti su i umetnici i kriti¢ari i finansijeri i selektori. Oni su takode bliski
gradanima i uspevaju da postanu prili¢no vidljivi u generalno zaguSenom kulturnom miljeu
koji ima za cilj negovanje nacionalnog patriotizma, antikvizacije i okupacije javnog
prostora. Njihova pojava u drustvu predstavlja tratak svetlosti, pa stoga dobijaju veliku
podrsku javnosti, kako struéne tako i lai¢ke, koja budno prati sve aktivnosti ove grupe. Za
njih je to nacin Cestih susreta, druzenja, diskusija, deljenja problema, ideja, koncepata, misli,
zajednickih resenja, koordinacije, nezavisnosti, reakcije na dru$tvenu i kulturno-
institucionalnu devastaciju. Ideje kolektivnog dobra sve manje uti¢u na oblikovanje
dominantnih dru$tvenih paradigmi u eri sebi¢nog individualizma, ?*> kada je drustvo
globalizacije ,zapalo u globalizaciju duhovnosti”?% usmerenu isklju¢ivo na zadovoljenje
licnih interesa, pet minuta laZne slave i virtuelne popularnosti.

Autoritarizam, verski fanatizam i ksenofobija (ponekad prekriveni pristupaénim narativom
nacionalnog identiteta), teorije zavere i Siroko rasprostranjeni skepticizam ¢ak i prema
osnovnim drus$tvenim idealima upravljaju nadim politi¢kim i drustvenim svakodnevnim
Zivotom. ,Zemlja koja viSe ni€emu ne veruje ne¢e moci da donosi odluke. Ne samo da ne
moze nista da preduzme; ona ne moze ni da razmislja niti da donosi bilo kakve odluke.

Imate

Pogledajte: "Art and Politics? Kooperacija,” Reader: Balkan’s Now, Issue 5, January 13, 2014,

https: ffarhiva.zaum.mkpr-contentfuploadsfzo18,’05,’20]El_l3_Art_and_Politics.pdf

285 Neda Val&i¢ Lazovié, “Kapitalizam je bolest ovetanstva”, Politika, 2014, http:/ /www.

politika.rs /sr/clanak/311564 /Kapitalizam-je-bolest-Covecanstva.

286 |z govora pape Franje u Lampetuzi 2013. Godine ,U ovom svetu globalizacije, pali smo u
alizaciju ravnodusnosti. Navikli smo na patnju drugih, nije nas briga, to nas se ne tice.."
riere della Sera, No a globalizzazi one dell'indifferenza,

http://www.corriere.it/cronache/13_luglio 08 /papa-lampedusa_451dd034-e7bd -11e2-898b

b371f26b330f shtml.
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potpunu slobodu da radite $ta god Zelite sa ovakvim pojedincima“?®”. Kako Fuko tvrdi (u
svojoj knjizi ,Rodenje biopolitike"), neoliberalni koncept ljudskog kapitala ima utopijsku
dimenziju; to je utopijski horizont savremenog kapitalizma, a poje@ac prestaje da se
posmatra samo kao ¢lan radne snage koji se prodaje na trzistu?®®. Ovo je posebno ta¢no s
obzirom na ¢injenicu da na$a civilizacija po¢iva na nejednakostima. Jedan od retkih
preostalih vidova otpora ideji da sve, ukljucujuti i ljude, treba tretirati kao imovinu je

aktivni otpor.?®?

Ovo su premise koje leZe u osnovi potrebe Kooperanata za udruZivanjem i delovanjem. U
svom trogodi$njem funkcionisanju izveli su nekoliko projekata i to:
,800 obrtaja u minuti“, ,EPP, ,Litne politike”, ,Kapital®, ,Gde su svi", ,Strategije pam¢enja“,

LStrano telo “, itd.

Kooperacija, Kapital, 2012, akcija-interakcija i instalacija

Posto je prava javna sfera od sustinskog znacaja za funkcionisanje demokratije,
umetnici se moraju suoditi sa izazovom da je zastite. Aktuelna teleolo8ka ideja umetnosti
dovela nas je do situacije u kojoj pojedine umetni¢ke discipline nisu u potpunosti
samodovoljne u odnosu na odredeni umetnicki medij ili njegovu unutrasnju logiku. Umesto
toga, ona predstavlja nesto mnogo fundamentalnije i sveprisutnije: neotudivo demokratsko

pravo da se aktivno

287 Hannah Arendt, "0 totalitarizmu, laZima...”, 9.02.2017, https://pescanik.net/o-totalitarizmu-lazima/.
288 Groys, In the flow, 57-58.
289 Dabovic, Brisani prostor, [gor Tosevski.




170

ucestvuje u drustvu, da se preuzme vlasnistvo nad svojim postupcima, da se nudi
konstruktivna kritika i sugestija. Cak i u potpuno fragmentiranoj stvarnosti, pravo na
slobodno misljenje i razumnu borbu za li¢no misljenje je neophodan uslov za Zivot u

zajednici, ili barem za glatko i ravnopravno ucesce u istoj fizickoj oblasti.

Umetnicima u Kooperaciji, pojedinacno i kolektivno, je vaZno da razmisljaju o
nesigurnom polozaju umetnika kao uzoru neposlusnostii otpora, kao i o nepozeljnosti
svake kriticke misli u dru$tvu sa vidljivim tendencijama ka postepenom odlaganju ili ¢ak
eliminisanju politickog. Oni su zajedno pokusali da materijalizuju , galopirajuce” kvazi
vrednosti koje su rasle u makedonskoj kulturnoj infrastrukturi uprkos sSirokom protivljenju
njenih stanovnika i da se toj ikonosferi suprotstave samostalnim akcijama u kojima su jasno

izneli svoj stav.

Autor i vizuelni umetnik Porde Jovanovi¢ deo je novog talasa stvaralastva koji je
prostorima, sa karijerom koja se $iri u nekoliko pravaca i stvarala§tvom koje postaje sve
raznovrshije i reprezentativnije.

Njegovi radovi, nastali u §irokom spektru medija i posveceni Sirokom spektru tema,
predstavljeni su na brojnim samostalnim i grupnim izloZbama $irom zemlje i inostranstva
u poslednje skoro dve decenije. Jovanovi¢ svojim brojnim slikama, crtezima, instalacijama,
objektima, interaktivnim, participativnim i saradni¢kim projektima, kao i ulogom
pokretaca i organizatora, znacajno utic¢e na razvoj savremene umetni¢ke scene. Radovi,
koji su po odredenoj dozi komi¢nosti lako prepoznatljivi, doti¢u se ozbiljnih tema vezanih
za druStveni kontekst, javni prostor i slobodu govora, otvarajuci pitanja koja su od

vitalnog znacaja za aktuelno vreme u kojem Zivimo.

,U svojim radovima zaokupljen sam pitanjem integracije i dezintegracije
savremenog Coveka. Interpersonalnu komunikaciju dovodim u pitanje u kontekstu opste

situacije redefinisanja univerzalnih vrednosti, odnosa ¢ovek-drustvo,




171

konzumerizma kao klju¢nog faktora savremenog nacina zivota, politike kao faktora

raspadanja gradova, drzava i porodica...

Tu je i element samoreferenciranja - samoispitivanje u unutrasnjim ili ekstenzivnim
kontekstima rastakanja starih i stvaranja novih vrednosti.
Neogranicen u medijima i primenjujuéi transmedijalnost, radio sam na instalacijama,
performansima, akcijama, redimejdovima, video zapisima, kolazima i slikama kako bih
ostvario transformaciju umetni¢kih dimenzija svog individualnog izraza pratedéi fluidnost

savremenog konteksta.“??°

Ovom prilikom, a u kontekstu disciplinarnosti i brisanja granica izmedu disciplina,
nave§c¢u nekoliko projekata, da bih na kraju stavila akcenat na nekoliko njegovih
samostalnih i grupnih aktivistickih poduhvata, kojima Jovanovi¢ postaje jedan od
makedonskih autora koji se buni protiv druStvenih pojava, posebno u oblasti politike i

zloupotrebe javnog prostora sa radikalnim antagonizmom.

U&esce publike i gubljenje granica elitistickog odnosa izmedu stvaraoca/umetnika i
recipijenta jedna je od glavnih ideja koja ¢e se provlaciti kroz njegov rad. To je sluéaj sa
projektom ,Radio Slobodno Skoplje“ iz 2015/16.

Internet radiﬁnisiju ,Radio Slobodno Skoplje” vode slusaoci i emituju je direktno na
Radiju MOF. Namera je bila da se emituje novi materijal koji je kreativan i gradanski kao
reakcija na najteZu politi¢ku krizu u modernoj istoriji Makedonije. Osnivanje Radija bio je
odgovor na rasireno potiskivanje individualnog izrazavanja i misljenja, kao i rezimsku
manipulaciju umetni¢kim i kulturnim sadrzajima u nastojanjima da ponovo kreira politiku
identiteta. Za potrebe ovog projekta Mobilna galerija SCCA pretvorena je u objekat

(skulpturu) - radio prijemnik, galerijski servis adaptiran u atelje. Skulptura je bila

20 ovanovik (ed.), Ve dijalog, vizuelna i primeneta likovna programa na KSP Centar - Jadro (2020- 2021), 153-
150.
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umetnicki odgovor na kontroverzni megaprojekat Skoplje 2014, koji je ne samo prepravio
grad, ve¢ je poku$ao da unisti se€anje ljudi na nekada$nju gustinu zgrada i prostrane
urbane pejzaZe. Radio je bio demokratski medij koji je ujedinjavao slikare, muzicare,
mislioce, sociologe, studente, radnike, aktiviste i gradane. Cilj je bio da se uspostavi
otvoreni forum gde bi ljudi iz svih sfera Zivota mogli da se okupe kako bi podelili svoja
razmiS$ljanja i razgovarali o poteSko¢ama sa kojima su se suoili kao rezultatom aktuelne
politicke i ekonomske krize. Ovaj projekat, izmedu ostalog, nastoji da preispita format
radio i muzi¢kog emitovanja kao drugadijeg pristupa radio mediju i prostoru slobode

govora i misljenja, koji se ostvaruje kroz kombinaciju intervjuisanja, analize i izvodenja

radio drama.?®!

Dborde Jovanovié, Radio Slobodno Skoplje, 2015-16

Radu grupi za Jovanovica je veoma atraktivan vid iznoSenja stavova i
miSljenja, pa zajedno sa svojim istomi$ljenicima formira grupu Zvizdaljke (Sviracinja). Neki
od njih su umetnici, kolege i prijatelji, sa kojima Jovanovic zajedno umetnicki raste i
sazreva. Prvo pocinju da istrazuju eksperimentalnom radio formom radio kanala 103,
praveci audio kolaZe, eksperimentalne muzi¢ke performanse, intervjue sa marginalcima ili
drugim kolegama i umetnicima. Pored ove radijske emisije, iz koje ¢e kasnije nastati ,Radio

Slobodno Skoplje”, prave i

1 Jgvanovik (ed.), Vo dijalog, vizuelna i primeneta likovna programa na KSP Centar - Jadro (2020- 2021), 53.
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individualne nastupe sa kojima u¢estvuju u javnom i kulturno-umetnic¢kom zivotu. Vecina
njih je muzic¢ki neobrazovana i izvodenje u okviru njihovog sastava Zvizdaljke zasnovano
je na primeru neodadaistickog i nadrealistickog rezonovanja u procesu stvaranja
proizvoda ili izrazavanja stava. To su antimuzicki eksperimenti i improvizacije koje mogu,
ali i ne moraju imati ritam i taktilnost, a tekstualno su zamrsene i konceptualno ironicne i
satiri¢ne.

Otuda ova a-disciplinarnost u interesu angazovanja, kao i transmedijski pristup dobijaju

efekat.

Dorde Jovanovic i Sviracinja, Late Night Show, 2013, performans, Klub
ModZo, Skoplje

Druga vrsta aktivnosti u koju je Jovanovi¢ ukljucen su aktivisticke gerilske
manifestacije u javnom prostoru, u kojima radi zajedno sa ostalim gradanima -
pripadnicima drugih disciplina i profesija, kojima Zele da direktno izazovu obitnog
prolaznika prebanalnim i prebukvalnim dosetke u vidu skulptura, redimejda, tekstualnih
postova. Ovakve gerilske manifestacije ukazuju na potrebu podizanja svesti obi¢nog

gradanina o svim malformacijama koje se
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deSavaju u drustvu na politickom, dru$tvenom, kulturnom i ekoloskom nivou, kao to su

+Ajkule u Vardaru®, , Aspirin®, ,Vekna hleba" itd..

Gerila akcije u Skoplju u koje uéestvuje i Porde Jovanovié

Robert Jankuloski je jedan od najznacajnijih predstavnika makedonske
savremene fotografije, koji koristi fotografiju u potpuno novom kontekstu. Ono $to
Jankulovski ubraja u ovom izboru koriS¢enja transtaktike, pored svojih veoma vaZnih
projekata u kojima se umetnost preplice sa politikom, sociologijom, antropologijom,
ekologijom itd. je njegova direktna veza sa formiranjem Makedonskog centra za fotografiju,
ali i veStina ureciklaZi i ponovnoj upotrebi ovih starih arhivskih fotografija, sa kojima se

njegova umetnicka
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transdisciplinarna platforma moze definisati i kao ,fotografija kao istorija fotografije", kako bi

rekao Nebojsa Vili¢.*’2

Robert Jankuloski, Telo- Informacija,
19945, foto- instalacija,

Robert Jankuloski, Vibracii,
1993, foto- instalacija,

292 Nebojsa Vilik, Isc¢ekori, makedonskata fotografija 1990-2005 (Skopje: ZP s.iz., 2015), 57.
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U prvom periodu koristi dekonstrukciju fotografskog
rama, ili kako Abadzieva piSe:
»dekonstrukcija metodologije iskaza: fragment kao
osnovna gradevinska jedinica u rekonstrukciji
predstave”. 2% Upotreba fragmentacije i
spacijalizacije fotografije je centralna za rad
,Vibracije” iz 1993. godine, rad
»Telo/Informacija” iz 1994/5.irad ,lluzije” iz 1995/6.
U ovim kolekcijama Jankuloski poku$ava da plo3nost
fotografije (u njegovom slucaju uvek crno-bele)
prenese na trodimenzionalnost skulpture. Tusu i

njegov rad iz 1996. godine,

vis w1 .
Robert Jankuloski, Necije oko te gleda, -JNECIJE oko te gleda ili..%, iiz 1997. godlne,

1996, foto'instalacija, varijabilne . “ . P
dimenzije ,Nenaslovljeno delo®, koji su posebno zna¢ajni.2?>

Jedno od najznacajnijih Jankuloskijevih radova, kako u pogledu kori$¢enja
transdisciplinarnosti, tako i u smislu brisanja granica same umetnosti i medija fotografije i
ulaska u domen javnog, politi¢kog, jeste ¢etvorogodisnji projekat SijuSimi (1998-2001).
Ovaj projekat se sastoji od lepljenja niza crno-belih fotografija na portret autora sa
specifi¢nim, zapanjenim pogledom koji indoktrinira i namece se prolazniku. Ovi ofset
plakati lepljeni su po celom javnom prostoru, gde su obi¢no naglaseno estetizovane
reklamne kampanje politickih kandidata ili reklame za koncerte (uglavnom predstavnika
nove, turbo-folk kulture). Ne bira se podloga na koju se lepe posteri, zidovi, kontejneri,
gradevinski paneli, stubovi itd. UmnoZeno zateleno lice autora, hteli to ili ne, postaje deo te
urbane sfere, kao deo ,novog tehno - nove ere”, §to je propratni slogan portretne
fotografije Jankuloskog. Iz perspektive ove evaluacije, znacaj ovog poduhvata je dvostruk.
Prvi je autorsko ,Si ju si mi” iscrtano grafitima preko negativa fotografije. I[stovremeno se

izdvaja ispravka: tekst se prvo ispisuje

2% Sonja AbadZieva, ,In & Out. Prodiruvanje na mediumot*, Golemo staklo, 19/20 (2005/6), 73.
295Vilig, Iscekori, makedonskata fotagrafija 1990-2005, 58.
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manjim slovima, a zatim precrtava i prepisuje vec¢im kada se shvati da ne ¢ini lepu
kompoziciju. Upravo ta ,gre$ka” privladi paZnju, tj. autorova preferencija taktilnog nad
bezdu3nim u novim ,hladnim” medijima. Drugo, fotografija veli¢ine postera se Stampa
pomocu ofset Stampe. Ta akcija vraca fotografiju njenim korenima, njenom industrijskom
poreklu, odnosno industrijskoj logici koja je neraskidivo povezuje sa Stampanim medijima i

svim posledicama koje to ima.?*®

Robert Jankuloski, 51 ju si mi, 1998-2001, foto-instalacija, akcija

2% Nebojsa Vilik, vo Si ju si mi, Robert Jankuloski (katalog) (Skopje: Makedonski centar za fotografija, 2001),
24.
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Jankuloski ¢e godinama sakupljati, arhivirati i dokumentovati, a sve ¢e to znacajno
uticati na razvoj Makedonskog centra za fotografiju. U projektu Ciao Diane iz 1997. godine
prvi put pocinje da se povezuje sa drugim fotografima i njihovim pri¢ama. Obracajuci se
"Dajani Arbus" i preStampavanjem jedne od njenih slika, on postavlja teren za mnogo
dublju interakciju sa istorijskim makedonskim fotografima sa kojima ¢e na kraju
uspostaviti takve odnose. ,Sacuvajmo uspomene - Zafir OSavkov”, postavka u galeriji
Stepen Kulturnog lokaliteta ,Mesto” 2000. godine i ,12 srebrnih vojnika”, nastala sledece
godine, dva su zna¢ajna dela ovog plana. Jankuloski uvecava i uokviruje sekundarne
elemente sa fotografije koju je napravio O3avkov, prave(i direktne kopije originala na
staklenoj ploc¢i. On stvara sopstvenu pri¢u o svom susretu i vlasnistvu nad ovim kulturnim
artefaktom biraju¢i relevantne sekundarne ¢injenice. Nasuprot ovom intenzivnom i
refleksivnom pristupu, drugi projekat je povezan sa savremenim detaljima vojne situacije u
Makedoniji. Jankulski bira slike vojnika iz svih vojski (turske, srpske, bugarske, italijanske,
nemacke, balisti¢ke) koje su prosle kroz Makedoniju, ali i oslobodilackih pokreta (odbora,
partizana), koriste¢i sacuvane plofe Miltona Manakija, Miroslava Beljana, Eustahija
Joleskija, Zafira O$avkovaiJoncea Pop Stefanija, i dodaje im najnoviji ikonografski model
pripadnika Narodnooslobodilacke vojske Albanije (fotografisao njegov kolega sa fakulteta
Besfort Imami). Jankuloski ovim projektom zaranja glavom u politiku, uprkos ¢injenici da

je njegova uloga u regrutovanju vojnika apoliti¢na.**”

Robert Jankuloski, 12 srebrnih vajnika, 2001, foto-instalacija

297 Vilik, Iscekori, makedonskata fotografija 1990-2005, 59.
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U ovom transtaktickom pregledu razvoja savremene umetnosti u Makedoniji, kod
sledeca dva autora, transmedijalnost je, za razliku od transdisciplinarnosti, u prednosti,
mada ni ona ne izostaje, a re¢ je o Moniki Moteski i Slavici Jane$lievoj. One se oslanjaju
na mnoge druge discipline (politiku, sociologiju,
arhivistiku, istoriju, identifikacije, migracije, izbeglicke krize, ekologiju, itd.) i njihovi projekti
su interdisciplinarni, ali za njih umetnicki i estetski formalizam nikada nije izgubio prioritet.
Stoga su veoma uspesne u bavljenju transmedijskim taktikama, uspevajuci da prevedu
narativne Sablone, vodec¢i primaoca kroz trans-forme medijskih komunikatora i, putujuéih

koncepata“.

,Transmedijska intertekstualnost“?’8 za ove dve autorke znaci na¢in da se zadrzi
paZnja konzumenta na umetni¢kom deluy, Sto treba da stvori vecu dinamiku, interakciju,
kontekstualizaciju. Dali je re¢ o medijalnosti kao proizvodu stvarnosti koju stvara sam
medij ili o medijalnosti kao materijalizaciji medija, pa u tom kontekstu i trans definiciji,
mislim da ponekad ima po malo ijedne i druge opcije, kao deo mehanizama za odredivanje

transmedijalnosti.

Monika Moteska svoju likovno-konceptualnu vestinu pokazuje pre svega u
klasi¢nim oblicima vizuelnog izraZavanja, a potomi u izazovima koje nude tzv. nove
medijske discipline, u kojima dolazi do vestine konceptualnog misljenja, manipulisanja
prostorom, reinterpretacije redimejd objekata i stavljanja u novu funkciju, zvuka, pokreta,

kadriranja, senzacije, igre svetlosti i senke itd.

Moteska, koristedi transmedijske taktike, kreira mikro-narative analiziraju¢i smrt
(a kroz nju i znacaj zivota), kao posledicu nasilja, agresije, politickih igara, terorizma, ratova
i smrtnih kazni, ali i pitanja o vrednosti zivota ljudi prema drugim vrstama Zivota, Zivotinja,

na primer, ili Zivota i opstanka samog ekosistema.

2%8 Marsha Kinder, Playing with Power in Movies, Television and Video Games: From Muppet Babies to Ninja
Turtles (Berkley and Los Angeles: University of California Press, 1991), 47.
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,Raspece" je video instalacija koja se sastoji od slika i videa. Dve slike prikazuju
cvele - perunike, izvedene u mikroplanu, sa svim detaljima i osobenostima. To cvece (na
latinskom iris) simbolizuje kraljevsko dostojanstvo i nosi poruku vere i nade. Njihova
lepota i velicanstvenost kod nas je potcenjena, jer se zbog rasprostranjenosti i niske trzisne
vrednosti Cesto koriste kao cvecée za odavanje potasti pokojnicima, pa su poznati i kao
~grobno cvece”. Moteska svojom umetnickom virtuozno$éu u minucioznom prenosenju
detalja i najmikroskopskijih pojedinosti vrac¢a sjaj i ponos ovim plavo-ljubicastim
JKraljicama®“, pretvarajuéi ih u protoéne prizore optimizma i dostojanstva. Oni cvetaju i
radire svoje latice tako snaZno da pocinju da li¢e na krst - razapinje ih, kao poslednji ¢in
»prkosa” pre nego $to po¢ne proces uvenuca... Izmedu ove dve bocne slike irisa, instalacija
se zavrSava i poprima novi ton, postavljanjem novog medija za prenoSenje ideje - videa, u
kome je primarna slika industrijska kuka koja se ljulja, stvaraju¢i monoton, ali mo¢an audio
zvuk. Ova asocijacija naglasava apsurdnost ontologije i nudi genealogiju krhkosti zZivota,
kako unormalnim tako i u vanrednim uslovima, problematizujuéi i diskurs nadmo¢i nad
Drugim i pravo na odlu€ivanje o Zivotu ili smrti. Dve medijske platforme, sa potpuno
razli¢itim pristupom i znacenjem, dopunjuju i nadograduju jedna drugu, ,svaka stvarajuci

299

distinktivan i vredan doprinos celini” <", stvarajuci trans¢ulno delo koje dobija svoju

perpetuaciju i dinamiku, zahvaljujué¢i funkcionisanju u prilog diskursu.

Monika Motesla,
Raspede, 2020, video

»Jenkins, Convergence Culture: Where Old and new Media Collide, 95-96.
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Rad "Jednoumlje”, instalacija koja se sastoji od slika i redimejd elemenata na
veoma slitan nac¢in stvara mikro-narative koriste¢i razli¢ite medije, doprinoseci
kompaktnosti i strukturi celine. Slike predstavljaju dvoglavo tele, jednu od Zivotinjskih
abnormalnosti pronadenih i dokumentovanih u na$oj zemlji, koje je preparirano i €uva seu
Prirodnjackom muzeju Nezlobinski u Strugi. Rec je o prikazu jednog od iskustava koja
ostavljaju neizbrisiv trag u se¢anju umetnice iz njenih mladih dana, a vezana su za aspekte
bizarnosti'jednoumlja’, ali i dualnosti, dvoli¢nosti i licemerja sa kojima se susre¢emo u
kvaziliberalizmu. Medu njima je jo$ jedna slika razbijene, potom zalepljene keramicke zdele
sa cvetnim dizajnom, jednog od bitnih elemenata porodi¢ne kuce iz Prilepa. Njeno
izdvajanje i detaljan prikaz u umetnickoj formi je sam po sebi konceptualni ¢in, kao da je
re¢ o svetom objektu koji ima proc¢id¢avajucu svrhu. Taj crtez pociva na pravim mermernim
postoljima, uzetim na licu mesta iz porodi¢ne kuce, kao taktilni podsetnici proslosti. Ova
postavka u metafori¢kom smislu govori o aspektima jednostranog ili jednodimenzionalnog
misljenja
(polititkom terminologijom jednoumlje),

ironi¢no dovodeci u pitanje stare

materijalne vrednosti sistema
drustvenog funkcionisanja, ali i
nemoguctnost ,jednoumlja”“ da bude u
funkciji bez podrske ,plebsa“. Moteskina
umetnost je dru$tveno odgovorna, ona
nenametljivo debatuje o tezama o
politi¢kim sistemima, njihovoj moci,

ironiji i apsurdu koji

se kriju iza namere da se izbriSe sve $to

X ) Nacionalna galerija, Skoplje
je pripadalo drugom, prethodnom
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politickom poretku.3°?

Mnoga druga dela Moteske koriste istu transmedijsku metodologiju za
komunikaciju sa publikom. Tako je i u delima ,Ahilova peta”, ,Dodiri”, ,Izaziva¢”. U
Deridinom smislu, Moteskini projekti lice na , istraZivanje sedimentiranih struktura koje

oblikuju diskurzivni sklop“.

Monika Moteska, Ahilova peta, 1998, video i Monika Moteska, lzazivad, 1999, instalacija
performans (izvodilac performansa Agota (video projekeija, glina, noZevi, zvuk)
Juhas), CIX Skoplje

Vizuelno pripovedanje je jedna od najistaknutijih karakteristika kreativnog
rezultata Slavice Janeslieve, koje izrazava kroz multimedijalni, intermedijalni i
transmedijski pristup koji ukljucuje grafiku, objekte, umetnicke instalacije, crtez,
fotografiju, video, umetnicke knjige itd. Njena umetnost pokrece aktuelne teme o funkciji
kreativnosti u savremenom svetu kroz upotrebu fragmenata naracije ili¢ne reminiscencije.
Savremena pitanja i izazovi umetnosti i njenog mesta u drustvenoj stvarnosti relevantni su

indikativna

300 Ana Frangovska, Vezenje vo kamen, Monika Moteska (katalog) (Skopje: Nacionalna galerija, 2020).
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za umetnost posle 2000. godine, svojim prepoznatljivim rukopisom i ekspresivnom

multimodalnoséu.

O upotrebi transmedijalnosti i transmodaliteta ¢itanja i tumacenja dela, sama
autorka ¢e reéi kako tumaci fotografiju i zaSto je koristi: ,Fotografija je stalno prisutna, jer
od malena imam poseban odnos prema fotografiji. KaZu mi moji, a ja sama imam takve
fotografije, snimljene sa fotografijom u ruci. Kada su me pitali: Sta radi$ sa ovim
fotografijama, zasto si uvek sa fotografijom u ruci?, odgovarala sam: Citam. Dakle,
fotografija nije samo zanimljiva da se vidi predstavljeni lik, i da budi seanja na osobu ve¢ i
na dogadaj, na mesto. VaZzna je i pozadina koja vam takode daje odredenu pricu i
inspiraciju, ali i osobu koja je napravila fotografiju. Fotografija nudi mnogo moguénosti za
tumacenje. Ba$ kao i rukopis, odnosno tekst, bilo da ga koristim kao sadrzaj ili kao

teksturu."3"

Arhiva njene porodice: fotografije, pisma, predmeti imaju sakralno znaenje u
konceptualizaciji njenih dela, kao mehanizam preispitivanja li¢cnog secanja, ali i izgradnje
kolektivnog. Ona Cesto problematizuje pitanje identiteta, jer smo kao drzava stalno
izazvani, a tome su svedoci mnoge generacije u njenoj porodici. S druge strane, ona govori
o kosmopolitizmu, o trans-nacijama, o jezicima, jednakom poStovanju svih religija, jer je to
memorabilija koja ujedinjuje i najudaljenije ljude koji su bili deo njene porodi¢ne loze, koji

su do8li iz razligitih krajeva sveta i Ziveli §irom sveta.

Slavica Janeslieva, Krik, 2002,
kombinovana tehnika, instalacija, Muzej
savremene umetnosti

ed.], vo dfaiog, vizaema rprimenetua likovna programa na KSP Centar - Jadro (2020- 2021), 32.
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Znacajno delo za Jane$lievu u pogledu transtaktickog rezonovanja umetnostii u
pogledu politike i ekologije je delo - instalacija , Krik” iz 2002. godine. Ovaj rad se odnosi na
vojnu krizu u Makedoniji iz 2001. godine, ali i na ekoloSku katastrofu Dojranskog jezera.
Tokom 2001.1i delom 2002. godine bilo je izuzetno porazavajuce videti kako Dojransko
jezero umire i mrtve $koljke koje zamenjuju obalu. Autorka sakuplja ove Skoljke u vre¢ama,
a zatim ih ponovo koristi u svom radu. Skoljke je stavila u postelju napravljenu za bolni¢ki
krevet. Ovaj krevet je nazvala ,Krevet za plac”, jer su $koljke veoma ostre i seku, a takode je
i rad rukama sa njima veoma neprijatan. Druga postelja, koja je ¢inila radnju, ima u$ivenu
makedonsku zastavuy, tj. prekrivac je makedonska zastava, a na jastuku je izvezen tekst,
odlomak iz knjige Brejlsforda, putopisa objavljenog 1906. godine u Londonu koji govori o
nacionalnoj svesti. Problem - makedonska nacionalna svest, nastaje zato §to suu
Makedoniji svojevremeno, pofetkom 20. veka, neki ljudi odlazili na studije u inostranstvo i
tamo gde su studirali spavali su na krevetima. Kada zavrse studije, vracaju se otevoj kudi,
gde opet moraju da spavaju na zemlji i na prostirkama, i, zapravo, ovo je veoma cini¢no
objasnjenje razloga za pojavu makedonske nacionalne svesti i 'veliko budenje'.?%2
»Poku3ala sam da reSim taj tradicionalni goruc¢i problem", kaze Janeslijeva, ,poku$ala sa da
garesim na svoj nacin, na nacin da ¢u primeniti iglu i konac, opet misle¢i na zZenu, na
Zenstvenost, jer je to ono $to je za mene pouzdan identitet . Pokazivanje bola identiteta i
reSenja koje je unama. Ne znam koliko mi je trebalo da izvezem tekst,
mislim da mi je trebalo 2-3 meseca. To je i aspekt koji mi je veoma bitan, taktilnost, energija
tela, preno3enje misli, jer sam u tom procesu vezenja, lepljenja Skoljki ili, opet, lepljenja

bombona, vezenja iglama.. sama sa materijalom.”3%

,Kalemljenje” je delo koje se bavi pitanjem izbeglica, sa fokusom na na$
makedonski egzodus, egejsku dilemu; ali radi se o svim izbegli¢kim krizama, pro3lim,

sadasnjim i buducim. Izazov pricanja prica, koji je prili¢no slozen u

302 Lazo Plavevski, ,Krik", Golemoto staklo, 16/18 (Skopje, Muzej na sovremenata umetnost, 2003), 150.
303 Jovanovik (ed.), Ve dijalog, vizuelna i primeneta likovna programa na KSP Centar - Jadro (2020- 2021), 35-
36.
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pristupu Janeslijeve, reSen je podelom elemenata projekta u tri sale. U prvoj sali bila je
video projekcija pokretne kolone; kada udete u prostoriju, pridruZzite se koloni i krecete se
u neprekidnoj petlji. Druga galerija je bila viSe introspektivna i u njoj su predstavljena tri
intervjua sa mladim izbeglicama. Iza svakog je paravan, a iza svakog paravana ekran, na
kojima su prikazane raslitite price. I poSto su price tuZne, umesto da otkriva identitet ili
li¢nost tih mladih ljudi, ona se fokusira samo na ruke. O egzodusu u Egej, autor otkriva da je
preko 30.000 dece odvedeno iz svojih domova u razne evropske i balkanske zemlje sa
prostora danas poznatog kao Makedonija u Gré¢koj. Po3to nisu znali njihov uzrast lekari iz
sklonista su ih pregledali i na osnovu kostiju prstiju pretpostavljali njihovu starost. Upravo
zbog toga Janeslijeva odlucuje da snimi njihovu naraciju dok oni gestikuliraju rukama. U
trecoj prostoriji primenila je vajarski pristup, gde je zasadila pet kalemljenih stabalau
velikim Zardinjerima sa tonom zemlje.

Zavoji, kalemovi, zapravo su analogija za naturalizovanog, nakalemljenog izbeglicu i

paradigma ,da li ¢e pustititi koren?” Tre¢a soba je bila metafora za kraj puta i po&etak

304

novog Zivota, kao i potencijalni uspeh ili neuspeh tog novog Zivota.

Slavica Janeslieva, Kalemljenje (Prostor 3), 2007, 3 drvene sanduke, zemlja, 5 kalemljena
drveta, samolepljiva traka, video i monitor, NGM, Skoplje

304 Zlatko Teodosievski, Kalemenje (katalog) (Skopje: Nacionalna galerija, 2007).
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Jo$ jedan projekat posvecen izbeglici, tj. krizi identiteta, ali i potrage za boljim
zivotom je delo ,Emigrant, imigrant ili moZda ja”. Za kreiranje ovog dela utroSeno je oko
2700 rasferslusai 15 kilograma bombona proizvodaca
+Evropa”, jer na kraju krajeva svi gledamo u
Evropu kada trazimo bolji Zivot. Reé je o
vredi za spavanje, na ¢ijoj su spoljaSnjosti
priSivene bombone (Secerne ili lazne
spoljadnosti), a unutradnja bodljikava
tekstura je usivena rajsferilusima, $to

zapravo odrazava stanje duse i stvarnost sa

kojom se emigrant suocava. ,Istina" je
L . . . Slavica Janeslieva, Imigrant, emigrant ili moZda ja, 2016,

triptih ogromnih ogledala na kojimaje 160 h 70 vreca za spavanje, 2700 patenata i 11kg

bombone Evropa

direktno Stampan tekst. Konkretno,

sadrzina teksta je definicija pojma

Jstina" iz makedonskog interpretativnog

re¢nika. Posto autorka ne moZe da pronade

deformiSuce naocare u Makedoniji, da bi

promenila oftalmolosku perspektivu odraza

u ogledalu, ona se poigrava pozicijom tj.

uglom postavljanja ogledala. Pretpostavka

je bila da nikada ne postoji samo jedna

istina, ve¢ dveili tri, i da je na svakom

Slavica Janeslieva, Spomenik kraja 20. | pocetha
21. veka (sa dve nenamerne covekove greske), 2016,
Sator i konac u 2 boje

dokaza koji su pri ruci. ,Spomenik kraja 20. i po€etka 21. veka“ je postavka koja aludira na

pojedincu da donese odluku na osnovu

migracijski Sator kao znak naSeg vremena, koji je evoluirao u univerzalno priznat simbol
protesta i neslaganja. Pored svakodnevnog suocavanja sa simbolima protesta - tj. Satorima
ispred Vlade, ispred crkava, osim toga, 2016. godina oznatila je pocetak sirijske krize i

izbegli¢ke krize sa migrantima. Pored
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postavljenog $atora na sredini galerije, JaneSlijeva ne beZi od manuelnog feministickog
pristupa, a to je priSivanje redi na Sator. Samo neke reci su prosivene zlatnim koncem
(poput srme sa figurativnim znacenjem), a te re¢i povezane isti¢u kovanice ,bez kuce",

Jjudska prava" itd.

Zato su svi ovi primeri upotrebe divergentnih transdisciplinarnih i transmedijskih
platformi koje autorka primenjuje u svojim radovima, od sustinskog znacaja za formiranje

i preoblikovanje celine, dajuci joj rezonantniju i odrziviju istoriju ideje.

Umetnost-Ekologija

Transdisciplinarnim metodologijama, kroz medij fotografije i teksta, ve¢ pomenuti
Oliver Musovi¢ dokumentuje, iznosi poglede o ekologiji, geopolitici, dzentrifikaciji,
prisvajanju itd. On to radi od svojih ranih poletaka, koriste¢i jednostavnu, "jeftinu"
fotografiju kojima stvara arhive i dokumente za veoma bitne aspekte drustvenog zivota od
naizgled nevaznih snimaka. Tako, u domenu trans-odnosa umetnost-ekologija, izvodi
nekoliko , dokumentarnih” projekata u kojima pitanje odrZivosti i delanja postavlja na

pijedestal, s jedne strane, ili stvara ,,dnevnik” urbane zoomorfologije una$ glavni grad.

Prvi projekat o kome govorim nosi naziv ,Mesto solidarnosti (BaSta zajednice)” iz
2018. godine. Rec je o seriji fotografija koje je Musovi¢ napravio u blizini nekada3Snjeg
aerodroma u Berlinu - Tempelhof, koji je danas velika javna povrsina, park, za rekreaciju i
druge aktivnosti. Ovde ga je odu$evila akcija lokalnog stanovnistva, koje stvara razne
komunikacione aktivnosti kako bi sa¢uvali prostor od navale kapitalista i investitora koji
kao gladni vukovi nasrcu na svaki slobodan prostor, zele¢i da ga ,razviju”, grade stambene i
poslovnie objekate na tom podrucju. Na jednom delu ovog terena organizovali su

zajednicku bastu (commuity garden) u kojoj kolektiv zauzima prostor i udi drevne
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tehnike gajenja biljaka. Ovakve inicijative za zajednicko, slobodno i podeljeno koriséenje
prostora su direktan pokusaj da se spreti ,razvoj” novih zgrada i da se sacuva javni interes
u interesu neke vrste socijalizacije i samoodrZivih reSenja. Pored baSte zajednice u blizini
terena nalazio se i kontejner za doniranje polovne odece. Ovakav pristup je bio inicijativa
da se napravi arhiva mogu¢ih nadina za spas zelenih povr$ina od investitora i vlastodrzaca

koji Zele da prodaju i urbanizuju svaki njen pedalj.?%

Oliver Musovié, Mesto solidarnosti (Basta zajednice), 2018, serijal 15 inkdZet
printova, svaki 40h60

Teme antropocena i klimatskih promena su direktnije obradene u jednom od
njegovih najnovijih projekata, ,Urbane Sume"“ (2020). U ovoj studiji Musovi¢ proucava
urbanu sredinu Skoplja, od pojedina¢nih stabala i malih klastera drveca do vecih parkova i
Suma. Drvece je jedno od najotpornije tvorevine prirode i apsolutno je neophodno za
odrZivost urbanih podrudja. Termin ,urbana
Suma“ odnosi se na zbir biljnog sveta u gradu, uklju¢ujudi javne parkove, privatne baste i
uli¢no drvece. Ali kako gradovi postaju sve gus¢i, drvece se zamenjuje zgradama, promena
koja nije uvek odmah primetna, ali ima trajne posledice. Gradsko i prigradsko Sumarstvo u

Skoplju predmet je Musoviceve foto studije koja

305 Pogledati vide: Olivermusovik, accessed on October 12, 2022, www.olivermusovik.tk.
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istrazuje ekolosku i prostornu politiku grada. To je fotografska serija urbanih pejzaza koja
locira i katalogira pojedinacna stabla u kontekstu urbanih sredina, uklju¢ujuéi zgrade,
druga drveca, parkove i druge vrste urbane vegetacije. Ovo nije objektivna naucna ili
ekoloska studija, uprkos upotrebi konvergentnih transdisciplinarnih metodologija, ve¢
umetnicka refleksija urbanog stanovnika sve manje prirodne sredine. Musovic se
fotografijom koristi dokumentarno, kreirajuc¢i topografske karte, kojima ukazuje na
specifi¢ne krize sa kojima se nase drustvo suocava, od politicke i druStvene, dZentrifikacije

i uzurpacije, korupcije i zagadenja, ekoloske i ekonomske.

Oliver Musovic, Urbane $ume, 2020, serija digitalnih fotografija, onlajn 3D isloZba na
platformi Kunstmatriks

U domenu transtaktike u umetnosti vezanoj za ekologiju, vrati¢emo se ponovo na
dva prethodno pomenuta umetnika Roberta Jankuloskog i Moniku Motesku. Rec je o
projektu Pejzazno iskustvo kojim je ovaj projekat predstavio Paviljon Severne Makedonije
na 59. izdanju medunarodne umetnicke izloZbe La Biennale di Venezia 2022. U tom smislu

¢e Mekluan primetiti: ,da razumemo medij
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fotografije nemoguce je bez uzimanja u obzir njenih odnosa sa drugim medijima, kako
starim tako i novim", a fotografija u ovom projektu Jankuloskog i Moteske je mozda osnova
projekta. 3¢ U ovom projektu autori se bave i ekologijom i politikom, beskrupulozno

otvarajuci pitanja koja su i lokalna i univerzalna.

Projekat ,Landscape Experience” se moZe podeliti u tri konceptualne celine. Jedna
se sastoji od fotografija ,toksi¢tnih pejzaza“, druga je video instalacija koja se sastoji od
video rada i podne instalacije redimejd objekata a treca je samostalni rad sa pokretnim

slikama.

Fotografije, koje su dokumentarne, tretiraju lep i napu$ten geopoliti¢ki region na
granici sa Republikom Srbijom, gde su nekada bili rudnici arsena, antimona i hroma koji
odavno ne rade. Sada su ti krajevi napustenii zapus$teni, na pojedinim mestima i dalje
postoje nasipi sa ostacima arsenovog sulfita i antimona koje su prirodno-klimatski uslovi
razneli. Sama boja ove rude, narandZasto-crvena, stvara magi¢ne i nadrealne pejzaZne
kreacije, koje su s jedne strane dopadljive i vanzemaljske, ali su s druge strane nemi
svedoci ,pri¢a koje se ne smeju ispricati”. Njihova diskurzivnost leZi u toksi¢nosti i razornoj
moci te lepote po zdravlje ljudi, Zivotinja i Zivotne sredine. Nedostatak zvani¢nih podataka i
parametara, kao i nepreduzimanje mera od strane nadleZnih organa, ukazuju na
porazavajuci nivo svesti i odgovornosti drustvenih mehanizama i koruptivnu vaznost
humanistickog aspekta ispred kapitalistickog.**” Ovi otrovni i ,ranjeni pejzaZi“ postaju
ruSevine ljudske pohlepe i uzrokuju egzistencijalne krhotine. Materijalnost pejzaZa postaje
materijalizacija smrti, pa je formalna estetika - lepota suprotstavljena bolnoj i devijantnoj

konceptualnoj ruzno¢i.

306 McLuhan, Understanding Media. The Extensions of Man, 202.

307 Jankuloski-Moteska se bave i pitanjem prisvajanja, ne samo ovog veé i mnogih drugih rudnika od strane
driave ili privrede i njihove beskompromisne zloupotrebe i eksploatacije, ne uzimajuéi u obzir nijedan drugi
aspekt (priroda, Zivotna sredina, geografija, ljudi, toksi¢nost, eko sistem), a zatim zanemarivanje
reminiscencija i negativnih aspekata njihovog zatvaranja ili napu$tanja bez preduzimanja odgovarajuéih
standarda zaStite. Sve je to jo§ jedan asimilacioni i hegemonisticki pristup politike na vlasti, ali priroda
pronalazi nacine da se odbrani i cbnovi, za razliku od ljudi koji su krhki i ne uspevaju uvek da se spasu od
onih koji su dominantniji.
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Robert Jankuloski i Monika Moteska, Landscape Experience I, 2021 /22, fotografije

U drugom delu, pored plasti¢nosti ,preobrazenih pejzaznih panoptikona”, autori
uvode i telo - €oveka (ili njegovu aluziju) kao simbol modi, ali i krhke ilako savladive snage.
Ova konceptualna veza inauguriSe jedinstven oblik intimnosti, bliskosti i vezanosti za neSto
istorijski $tetno i materijalno toksi¢no.2% Kroz fizitku igru, ritam, takt, zvuk, ponavljanje,
video rad prenosi diskurs pelivanta, borilatke vestine karakteristi¢ne za region Balkana,
koja je simbol istrajnosti, herojstva, tradicije, prenoSena se sa generacije na generaciju,
noseci ideologiju da treba biti jak i pobediti, ali da pritom ne treba i povrediti. Golo telo
pelivana postaje sinonim za lepotu, za drevno musko telo. Nasuprot ovoj visoko vertikalnoj
kompoziciji videa, koja obiluje egzistencijalnom punocom, na podu, pre ovog videa uzdize
se zamisljeni pejzaz- podna instalacija koja se sastoji od 220 transformisanih vojnickih
Slemova. To je prostorna aglomeracija redimejd §lemova (sa nanesenom kosom, postajuci
~novi humanizovani predmeti“) koji su svojevremeno imali svoju utilitarnost i primenu za

zastitu glave (uratovima

308 Chairat Polmuk, “Wounded Imiscapes: Debris of War, Residual Vulnerability, and (Toxic) Intimacy in
Post-Cold War Southeast Asia”, The Jugaad Project, 3 June, 2021,
www.thejugaadprojectpub/home /wounded-landscapes#_ftn16.
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Sirom regiona iz bliZe i dalje pro$losti) na kojim je izvr§ena umetnicka intervencija . Oni

postaju aluzija na sve izgubljene Zivote.

Robert Jankuloskii Monika Moteska, Landscape Experience 11,2021/22, video i 220 §lemova

U trecem delu - video objektu, Jankuloski-Moteska izvode vizuelnu naraciju vezanu
za povredene pejzaze, i odsustvo/prisustvo ¢oveka u njima. Da bi sastavili ovu umetni¢ku
kompilaciju pokretnih slika, snimaju na tri lokacije. Jedna lokacija su rudnici antimona i
arsena na periferiji nade drzave. Ve¢ razradeni
~Ssvemirski“ narandzasto-crveni pejzaZi, koji su bili predmet interesovanja pretezno u
fotografskom ciklusu, ovde su produbljeni kroz pogled video kamere, a konceptualna
osnova za toksi¢nost nadograduje se i dramatizuje uklju¢ivanjem ljudskih figura u taj
pejzaZz, ¢ime naruSavaju harmoniju toksitnog podrucja. Druga pejzaZna inspiracija su
Markove kule, prelep prirodni granitni kompleks koji svojom monumentalnosc¢u i

raznoliko$éu denudacionih oblika izaziva estetsku
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senzaciju i odusevljenje, kao da je re¢ o metafizickom pejzazu. Autori obracaju paznju na
materijalnost prostora i pretvaraju ovaj pejzaz u mesto ,preostale ranjivosti“®%, fizickog i
ekoloskog izlaganja asocijativnih ostataka rata koje omogucava umetnicku artikulaciju
Stetnih, ali i konstitutivnih oblika intimnostii delovanja. Materijalnost pejzaza upotpunjuje
performativni &in kotrljanja §lemova niz brdo, simbolika na odsecene glave u brojnim
apsurdnim ratovima. Snimci iz rudnika mermera, koji su treca lokacija, mesta gde se vadi
najlepsi beli prilepski mermer, svojevrsna su mesta traume, direktne devastacije i
oStecenja prirode. Tektonski poremecaji, stratigrafske promene, zvu¢na

~Silovanja” od ,iskorenjivanje pejzaZa” predstavljaju mesta secanja, aluzivne istorijske
slojevitosti i afektivnog taloZenja nasilja sadasnjosti, ali i proslosti. Ovi okviri su generalno
ukazivali na traumati¢no iskustvo koje se moglo rasprsiti u vremenu i prostoru,

rasprostranjeno u zamrienim odnosima izmedu mesta i ljudi?'®

Robert Jankuloski i Monika Moteska, Landscape Experience I11, 2022, video

Umetnici Landscape Experience-a se obracaju savremenom drustvu i postavljaju

pitanje kolektivnog odnosa ne samo prema istorijskom pamcéenju, kako ga

309 Pod , preostalom ranjivo§éu"” podrazumeva se iskustvo telesnogi ekolo$kog ranjavanja koje svedo¢i o
temporalnosti istorijske povrede.
310 Ana Frangovska, Landscape Experience, Jankuloski/Moteska (katalog) (Skopje: National Gallery, 2022).
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predstavljaju savremeni mediji i narativi, ve¢ i prema drustvenim odnosima moc¢i koji
dovode do traume i trovanja, kako prirodnog okruZenja, tako i oveka. Rec je o kritickom
koriS¢enju pejzaZa u savremenoj umetnickoj praksi, kojim autori ¢ine vidljivim mesta
devastacije prirode od strane ¢oveka, bilo da je re¢ o ratu ili eksploataciji mineralnih
sirovina, i dovode u pitanje kolektivnu sliku pro$losti, sadadnjostii Buduénost. Oni kriticki
gledaju na istoriju kroz ljudsku potrebu da pot¢ini i ukroti prirodu, dovode¢i je u vezu sa
tezom Hane Arent o banalnosti zla (iz 1963. godine u Ajhmanu u Jerusalimu), da najvece zlo
ne ¢ine oni koji su po prirodi zli, sociopate, fanatici, ve¢ oni kojima samo nedostaje
samosvesnog razmiSljanja i rasudivanja, poslusni ljudi koji bezuslovno postuju
hijerarhijske strukture, zakone i institucije drzave, koji bez li¢cne odgovornosti prenose

saucesni$tvo celog drustva.3!!

Pejzazine instalacije ,Nizbrdo” i ,Spas po Bojsu”, koje Monika Moteska stvara u
svojoj individualnoj karijeri, takode spadaju u paletu transmedijskih dela, koja se pored
slika (crteza) sastoje i od redimejd elemenata (kamen u instalaciji
»Nizbrdo" i konopac za penjanje u instalaciji ,, Spas po Bojsu"), zvuk (kamenja koje se
kotrljaja niz brdo), skulpturalni objekat (metalne sanke uve¢ane od dimenzija sanke u
prirodnoj veli¢ini, na koje je montiran metalni ram u koji je , uokvirena slika -crtez ,Spas
po Bojsu“), jo§ jednom doticu diskurse egzistencije, ali ovoga puta otvoreno
problematizujuci strah od ekoloskih katastrofa i postavljajuci pitanja u kom pravcu se
Makedonija i svet krecu u ofuvanju malo preostale ekoravnoteZe. PejzaZ je sam po sebi
motiv u brojnim umetni¢kim obradama, ali ono 3to je specifi¢no u sluc¢aju Moteske je to Sto
ga ona prenosi sa takvom crtackom virtuozno$cu da u svojim detaljima podseca na
fotografiju prelepog stenovitog pejzaza. Ovim dvaju delima ona nudi dve krajnosti diskursa
- proces hodanja nizbrdo, kao proces u kome se odvija destrukcija i kretanje ka ponoru, ali

i aspekt nade, stvarajuci sanke unapred zacrtanih dimenzija na koje su aluzivno postavljeni

311 Sanja Kojic Mladenov, Landscape Experience, Jankuloski/Moteska (katalog) (Skopje: National Gallery,
2022).
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za nju najvazniji egzistencijalni parametri - prilepski pejzaz i konopac za penjanje, citirajuci

Jozefa Bojsa, da bi 'spasio svet'.

Monika Moteska, Spasenje po Bojsu, 2020, instalacija (crteZ,
metalna sanka, alpinisti¢ko juie)

Moteskino interesovanje za kori$¢enje bioloSkih materijala prilikom
»nadogradnje”, kreiranja materijalnih i metafizickih (konceptualnih) slojevai dorade crteza
i objekata, kljuéno je i u ciklusima radova pod naslovima
»Laksidermija insekata”, ,Mutanti”, ,Taksidermija miSeva”,,, "Taksidermija materice". U
njima su ¢iste kompozicione asocijacije miSeva, zmajeva, kineskih lutaka, beba, 'glave ovna'
(nalik na matericu), muva u pokretu, sve izvedeno olovkom, i "prefarbano” lepljenjem
dlacica na olovku koje daju materijalnost, plasti¢nosti taktilnost. Kroz ove radove Moteska
problematizuje pitanja genetski modifikovane hrane, nuklearnih testova, osecaja
'postajanja mutanta’, gubitka ljudske i ekoloSke svesti. Ideju za ove radove Moteska je
dobila prilikom posete logoru Jasenovac, gde je videla gomile kose koje su o3iSane sa
zarobljenika.

Dvostruko znaenje koje kosa kao novi medij ima u njenim crteZzima i njenom
preobrazavanju i dodavanju efemernosti dela je i u negativnoj konotaciji, ali i u njenoj

identitetskoj sustini, sadrzaju DNK koda koji u sebi nosi determinaciju, i
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svojom ponovnom upotrebom daje 'novi zivot' i trodimenzionalnost dvodimenzionalnim

aluzivnim crtezima.?*?
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olovkai hartija

,Disanje ispod” je instalacija od sivo obojenih kada i fotografija sa rupicama. Na
prvoj izlozbi, na vrhu kade postavljena je fotografija ribe koja se ogleda u ogledalu. U stvari,
riba vidi svoju smrt u ogledalu. Kade u ovom delu imaju dvostruku konotaciju. S jedne
strane, oni su prebivali$te, a s druge strane su i ve¢ni dom, koji podseéa na grob. Na drugoj
izloZbi, kada je ispunjena zemljom u obliku planine, a na zidu je projektovan video snimak
Markovih kula u Prilepu.

Upotreba transmedijalnosti, koja prirodno dovodi do odredivanja autorske ideje i vodi
recipijenta kroz male narative do stvaranja velikog narativa, stvara virtuelnu 3D animaciju,
sli¢nu modernoj matrici u kojoj pomeranjem slika na dodir ekrana, formirate slagalicu koja

Ce stvoriti celinu.

312 Jovanovik (ed.), Vo dijalog, vizuelna i primeneta likovna programa na KSP centar Jadro (2020- 2021), 75.




197

Monika Moteska, Disati ispod,
2018, delovi instalacije, Muzej
savremene umetnosti Novi Sad

U kontekstu ekoloske perspektive transdisciplinarnosti u umetnosti svakako treba
pomenuti autora Velimira Zernovskog. On kaZe: ,Ako tvrdoglavo nastavimo da
dozvoljavamo da nas vodi samo logika kapitala, neizbezno je totalno otudenje od prirode, a
time i svesno naru3avanje sloZenog i éivotvornog%diverziteta. Mislim da smo ve¢
nepovratno otudeni i mozda je kasno da u¢inimo bilo Sta sto je u nasoj moci da ove
planetarne procese u¢inimo bar malo podnoSljivijim. Bojim se da ¢emo se sve feSce
suocavati sa ,osvetom” prirode za sve ono §to smo uspeli da uradimo zdravoj i relativno
mladoj planeti za samo nekoliko kosmickih sekundi. Po mom mis$ljenju, mi smo podbacili

kao civilizacija i mora¢emo da snosimo posledice."3*?

Zernovski je mladi multi- i transmedijski umetnik koji prvenstveno istrazuje
koncepte popularne kulture kroz svoju umetnost. On kritikuje monstruoznu logiku koju
kapital namece u svom projektu ,Van crnila“, alarmiraju¢i dvosmislenost nase buduénosti,

perspektivu nepovratnog unistenja

313 Katerina Bogoeva, ,Potfrlivme kako civilizacija. Destruktivniot éoveéki dopir na izloZba vo Mala stanica”.
Umno. 15 septemvri 2021, https://umno.mk/potfrlivme-kako-civilizacija-destruktivniot- chovechki-dopir-
na-izlozhba-vo-mala-stanica/.
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naseg prirodnog i simbolickog sveta sve dok ne budemo svedeni na nista drugo do Suplju

$koljku, telo bez bilo kakvo zna¢ajanog materijala. Zernovski u ovom delu govori o novoj

geolo3koj eri, Antropocenu, o neregulisanoj eksploataciji i nemarnoj praksi prema

prirodnim resursima koji narusavaju ravnotezu prirodnog poretka Zemlje. Ljudi su,

naravno, najodgovornija vrsta za svoj geoloski uticaj na osnovne prirodne parametre Zivota

na Zemlji, §to dovodi do katastrofalnih promena. Ali Zernovski, po ugledu na mnoge

svetske istrazivace, naucnike i ekologe, postavlja pitanje dali samo vrste, tj. dali su ljudi

krivi za klimatske promene i ekolo$ke katastrofe ili je problem sistemski?

Velimir Zernovski, [za crnila, 2018, 3D print i akril

Brzi razvoj kapitalisticke proizvodne logike, kao i globalni kapitalisti¢cki model koji

predlaZe beskrupulozno iskori§¢avanje prirodnih iljudskih resursa, nesumnjivo je dozvolio

sadasnji geoloski period. Sledeci ovu ideju, verovatno je da bi trebalo predloziti i pripisati

novi termin
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Kapitalocen®** ovom novom vremenu, koje je kompatibilnije sa aktuelnom situacijom
ekoloske i druStvene sistemske krize. Zatim pokuSavamo da pronademo odgovor na
pitanje koje je postavila kustoskinja Lilijana Nedelkovska

,ako je kapital vredniji od Zivota, $ta je onda na$ izbor?" u projektu Zernovskog.“3'5

Velimir Zernovski, Iza crnila, 2018, 3D printi akril

Projekat Zernovskog je palimpsest na koji se autor svakim delom iznova upisuje
patiniranim ostatcima i ostacima svoje vizije hipoteti¢kog prelaska u buduéi svet bez ljudi,
dodajuci ideji utopijsku dimenziju. Potpuna prezentacija ove ideje implicitno nagovestava
~usamljenost” sadadnjeg gledaoca, koji prema narativu i saznanjima koja okruzuju
prvobitnu ideju ,crnih rupa“ i uticaj pojedinca kao znatajnog aktera u degradaciji prirode,

[,zemljine struje i njena

314 To je nadin razumevanja kapitalizma kao povezujuéeg geografskog i obrazovnog istorijskog sistema.
Kapitalocen je geopoetika osmisljavanja kapitalizma kao svetske ekologije mo¢i i re /produkcije u mreZi
Zivota.

315 Liljana Nedelkovska, Velimir Zernovski: Nadvor od crnilata (katalog) (Skopje: Muzej na sovremeni
umetnosti, 2019).
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ravnoteza“ (Zernovski )], moze zauvek ostati u mraku, koji pokusava da uravnotezi snazan

slikovit metafizicki svet autora.

Velimir Zernovski, [za crnila, 2018, 3D print i akril

Gledalac najpre ulazi u gustinu atmosfere, postignutu intervencijom tamne boje na
pojedinim delovima, prostor konstruisan u optickom univerzumu, u kome su tama,
specifi¢no svetlo i raspored figura - astronauta u razli¢itim polozajima i stanjima - govori
0 savremenoj vizuelnoj estetici, prefinjenoj umetni¢koj vestini i autorovoj sposobnosti da
uspostavi ¢istu materijalizaciju, organizujudi razli¢ite komponente u jedno. Ovakav
kompozicioni raspored i scenografska artikulacija heterogenih komponenti, koje
predstavljaju itave svetove, samostalnu celinu, u jednu sveobuhvatnu kompaktnu celinu,
pokazuje sposobnost autora da se postavi iznad i van sopstvenog sveta. Kako gledalac ulazi
dublje u autorov svet, on ili ona zamislja, pitai generiS§e duboke misli o univerzumu,
ljudskom faktoru, nekontrolisanom istraZivanju prirodnih resursa i novim istraZivanjima
NASA i ESA, koja se prosiruju u beskonaénu sferu znanja.

Heksagonalna ogledala (teleskop DZejmsa Veba) i njihovo postavljanje iznad vidnog
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polja, pozicioniranje figura na postamentima u smanjenoj ljudskoj proporciji - prema
opti¢kom univerzumu (precizno Stampani 3D kosmonauti), crne i male mikro zvezde i
planete (minimalisti¢ka estetika izgradena kroz modelsku reprodukciju), put neonske
glazure, sve to stvara transmedijsku monumentalnu vrednost, istovremeno upucujuci ka,
ali i van muzeja.?'® 3D Stampane skulpture kosmonauta (prazna $koljka, telo bez
susStinskog sadrzaja) i film, zajedno kao kompleksna instalacija, predlazu diskurs. Vizija
takvog tela inkorporirana jei sa drugim medijumom komunikacije u videu, svedenom
samo nha njegovu primarnu funkciju: diﬁe. Medutim, u isto vreme, Zernovski se
.angazuje“ hipotezom Stivena Hokinga da ,crne rupe nisu tako crne kao Sto se verovalo®, i
da ¢ak mogu delovati kao kapija u drugi univerzum, s obzirom na snazno gravitaciono polje
koje prizvode, od kog niSta ne moZe pobeci, pa ni svetlost. Dali je kapital na3a crna rupa,
koja, s jedne strane, upija i ubija ¢ak i najubedljivije pozive da se spase Zivot na Zemlji, dok
sa druge, svojim ogromnim ulaganjima u svemirski program, omogucava ljudima da se
nadaju i sanjaju o drugom svetovima? Kao izloZba video instalacija i viSestruke skulpture
astronauta postavljenih na raznim mestima, ,Izvan crnila” poku$ava veoma lucidno da
postavi ovo pitanje. Cini se da figure astronauta najavljuju najnoviju ontologiju buduénosti.
I, po re¢ima Stivena Hokinga, ,Ne odustajte ako se osecate kao da ste u crnoj rupi. Postoji
izlaz i odatle." *'” Medutim, ove kreativne metode dele zajedni¢ku osnovu nau¢no-kulturne
transdisciplinarnosti i konceptualne kriti¢nosti, koje u kombinaciji sa savremenom
umetnoscu pokazuju eko/estetsko promisljanje politike, kao i politizaciju odnosa umetnosti
sa biosferom i neraskidivu vezu prirode sa ljudskim carstvom ekonomije, tehnologije i
kulture. Kao 5to je utvrdeno u njegovim tekstovima , Tri ekologije” i ,Haosmoza“, ¢iji se
uticaj podjednako oseca u savremenoj politicko/ekoloskoj teoriji i eko/estetici, ovo pitanje

prepoznaje

316 Natali Rajéinoska PaUBka, ,Otade crniloto”, Nova Makedonija, 18.6.2018,

https: //novamakedonija.com.mk/zivot/kultura/%D0%BE%D 1%82%D0%B0%D0%B4%D0%B5-
%D1%86%D 1%80%D0%BD%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D1%82%D0%BE /?fbclid=IwAR3V5XS-
1u5F0F007]Tya3_Cu7Sleq8]VPPgKwYpwo09yvIIQJRF]_0xgAQ.

3171 jljana Nedelkovska, Velimir Zernovski: Nadvor od crnilata.
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signalno naslede politicke ekologije®® Feliksa Gatarija. Kao $to je Gatari objasnio: ,Umesto
da zauvek ostanemo podloZni zavodljivoj efikasnosti ekonomske konkurencije, moramo
ponovo prisvojiti univerzume vrednosti, tako da procesi singularizacije mogu ponovo da
otkriju svoju doslednost. Potrebne su nam nove drustvene i estetske prakse, nove prakse
sopstva uodnosu na drugog, prema stranom, prema ¢udnom - ¢itav program koji se €ini
daleko od trenutnih briga. Pa ipak, na kraju ¢emo izbe¢i velike krize naSeg doba samo
artikulisanjem: subjektivnosti u nastajanju; socius koji stalno mutira; i okruzenje u procesu
ponovnog izmi$ljanja".*!? Ostaje pitanje koje postavljaju ovakvi projekti koji se bave
ekoloskom i politickom transdisciplinarno$¢u u umetnosti, kako se takva kolektivna
posvecenost ekoloskoj pravdi moze pretvoriti u transformaciju velikih razmera kako bi
spasila nasu buduénost od vrlo moguéeg scenarija

~planetarne disforije” koji se oslanja na svim orudima ekoestetike i politicke ekologije.

318 Politicka ekologija poseduje raznoliku i sloZenu genealogiju, artikulisanu na preseku kulturne geografije,
ljudske ekologije, antropologije, studija Zivotne sredine i politicke ekonomije tokom dvadesetog veka.
Uopsteno govoredi, ispituje nejednaku raspodelu tro§kova i koristi od promena Zivotne sredine prema
Giustvenim, kulturnim i ekonomskim razlikama i u smislu njihovih politi¢kih implikacija. POgled@iée u:
Raymond L Bryant and Sinéad Bailey, Third World Political Ecology (London: Routledge, 1997).; i Paul
Rofiihs, Political Ecology: A Critical Introduction (Oxford: Blackwell, 2004).

3EV:|ix Guattari, The Three Ecologies, trans. lan Pindar and Paul Sutton (London: Athlone, 2000), 68;

i Chaosmosis: An Ethico-Aesthetic Paradigm, trans. Paul Bains and Julian Pefanis (Bloomingdale, Indiana:
Indiana University, 1995).
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primeni transmedijskih metodologija, iznova istraZzujuci u oblasti politike, ali i u domenu

sociologije, posebno sa aspekta drugog i kvir praksi. Kao potvrdu ovih hipoteza,

analiziracemo projekat ,Sva lepota mora da umre“." (2013).

o JJJI%E%]EE

3 DI WOSIS

Velimir Zernovski, Iz serife Sva lepota mora umreti!, 2014, bilbord

Projekat ,Sva lepota mora da umre” bavi se i problemom Drugog i stigmama
savremenog drustva. Sustinski medij izraZavanja Zernovskog je crtez, komunikaciona

platforma u kojoj je samouveren i svoj. Transmediji su bilbord i tekst pored crteza, koji

preko viSedimenzionalnih platformi i snagom spajanja direktno i beskrupulozno prenose

ideju. U izgradnji ovog projekta, Zernovski polazi od sportskog fanatizma kakav mi u osnovi

poznajemo. U politi¢kom, kulturnom i drustvenom kontekstu gde su pokreti igraca i

dinamiéni odnosi na sportskim terenima zamrznuti u nacionalne ikone, gde se kolektivno i

nestabilno prenosenje potencijala za promene pozdravlja i fetiSizira kao pobedniki trofej

nacije. Oni postaju mesta specifitcno-materijalne interakcije i
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rekonfiguracije izmedu tela na sportskim terenima kao paravan za fantazmatsku projekciju i

apstrakciju stvarnosti siromasnih i letargi¢nih gradana.?*

Projekat Zernovskog ponovo prisvaja glavnu ikonografiju i simboli¢ki arsenal
nacionalisti¢kog politickog projekta kako bi se iznutra prema spolja ponovo promislili
nedemokratski i strukturalno totalitarni politi¢ki programi. Dakle, nacionalizam je
istovremeno i kritika ,traganja za korenima"“ u dalekoj antici, muske logike upisane u
politi¢ku imaginaciju i muSkosti kao dominantne matrice regulacije i izgradnje ljudske
seksualnosti i telesnog Zivota, fatalne zatvorene fiksacije identiteta, metafizicke logika

nasilja i nepovezanosti .

Bilbordi Zernovskog postavljeni su na Dan nezavisnosti Makedonije (8. septembar)
s razlogom. Taj dan oznacava institucionalni momenat politickog tela, glorifikovano
ponavljanje osnivanja, trenutak izgradnje nacije u kojem volja naroda postaje jedinstvena i
dobija svoju autonomiju. Prezentacija crteza Zernovskog kritikuje pretpostavke "projekta’
izgradnje nacije i nezavisnosti.
Crtezi Zernovskog dekonstrui§u punoéu nacionalnog prisustva (koje na osnovu njegove
slike uzurpira pros$lost i budu¢nost) i razbija i deli fantazmagori¢nu pretpostavku o njenoj

punodi.

Velimir Zernovski, Iz serije Sva
lepota mora umretil, 2014,
160h90, akril i marker na papiru

320 Slavcho Dimitrov, “All beauty must die, Velimir Zernovski”, Coalition Margins, September 6, 2013,
http:/ /coalition.org.mk/archives/3725?lang=en.
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Dekonstrukcija maskuliniteta i binarnog rodnog sistema otkriva provincijsko
razmis$ljanje i nacionalnu politiku u simboli¢koj instituciji zajednice na koju Velimir
Zernovski reaguje. Inicijativa Zernovskog ima za cilj da razotkrije, problematizuje, ironizuje
i redefiniSe prastari odnos izmedu politike i maskuliniteta uklju¢ivanjem muskosti kao
jedne od osnovnih struktura na kojima se koncipira, proizvodi i reguliSe Zivot zajednice -
politicki.

Politicka tradicija kakvu poznajemo iskljucuje, porice, odbacuje i obezvreduje telesnost,
zivot, Zivotne Zelje, potrebe, emocije, stvorenu Zenstvenost, prirodu i nekontrolisano, ili sve
kontroliSe. Besmrtnost, beskonacnost, transcendentnost Zivota i najnuZnije,
transcendentnost smrti, prirodni ritmovi i odnosi pobuduju politicke emocije. Politika
muskosti je mesto gde traZimo besmrtnost kroz ideje, drzave, politike i nacije. **! Projekat
Velimira Zernovskog prkosi hegemonisti¢kim dru$tvenim institucijama i bojama razbija

rodni monohromatizam.

C M V& R E BRI IN P E T E R
W E /0 HRNOC T E?
W E #{0OHECE N,

D g —

“You Will All Die! Some of You Later, Some of You Now!” preject: All Beauty Must Die! Velimir Zernovski 2013

Velimir Zernovski, Iz serife Sva lepota mora umreti!, 2014, bilbord

Gola muska tela Zernovskog otkrivaju telo kao rodni aparat moéi. U duhu Helene

Siksu, crtezi Zernovskog pitaju: ,Jeste li sigurni da ste se jutros obukli

321 Slavcho Dimitrov, “All beauty must die, Velimir Zernovski”.




206

odgovarajuci pol?", kompromitujuci na taj nacin telesni Zivot i stav kao poslednjeg

bastiona rodnog sistema.?*

Ako postoji istorijska veza izmedu homofobije i mizoginije, onda farbanje ¢eli¢nih
muskih tela u ruzitasto ujedinjuje iskljuenu Zenstvenost na isti nacin na koji ujedinjuje
isklju¢enost kvirnosti. Slicno tome, ruzi¢asta boja takode ujedinjuje isklju¢enost kvir
identitet. Na ovaj na¢in, ruZicasta zivopisna vizualizacija postaje tehnika otkrivanja lokacije
koja oznatava strah, poniZenje, nesigurnost, opasnost, pretnju i odba¢enu identifikaciju

muskog tela.

Ovako mo¢na, prenosiva i putujuéa poruka koja se transponuje kroz
transmedijalnost koju koristi Zernovski direktno prodire do najuzih pora drustveno-
politickih dogmii propisa i pronic¢e u malformacije dru$tvene uklju¢enosti i prihvatanja

Drugog i njegovog zagarantovanog prava na biti Drugo.

Tehnologija

I kao 5to sam ve¢ u uvodnom delu naglasila o razvoju makedonske savremene
umetnosti, i njenom transtaktickom rezonovanju u domenu korelacije umetnosti sa
politikom, ekologijom i tehnologijom, primetili smo da je tehnologija najslabija grana na
koju se moZemo osloniti. Nije potpuno odsutna, ali za razliku od preovladujuteg odnosa
umetnost-politika ili aktuelne interpolacije umetnost- ekologija, ova veza umetnost-
tehnologija nema ni korene ni plodne osnove za bolji noviji procvat u kratkom vremenu,
najverovatnije zbog ekonomskog stanja drzave, institucija, pojedinaca, a i slabog

obrazovanja i obuke u transtaktickom rezonovanju umetnosti.

322 Slavéo Dimitrov, ,Seta ubavina mora da umre!”, Okno, 7.9.2013, https://arhivazaum.mk/wp-
content/uploads/2017/06/2013_09_07-Seta_ubavina_mora_da_umre.pdf.
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Primer takvog umetnika je mladi savremeni autor Nikola Radulovi¢, koji
pokazuje prve ozbiljnije korake u ovoj oblasti. Pre 5 godina bio je pobednik tradicionalnog
Bijenala mladih umetnika, koje se redovno odrzava u Muzeju savremene umetnosti u
Skoplju, nakon cega je na poklon dobio samostalnu prezentaciju u muzeju sledece godine.
U svom stvaralackom rodoslovu oslanja se na ideju da sliku i galeriju zamenjuje racunarom
i internetom. Pravi digitalne gifove, ¢ija je osnova crteZz. Jedno od njegovih najznacajnijih
dela, sa kojim ¢e pobediti na Bijenaluy, je , The book of Sclavin ”. U ovoj digitalnoj , knjizi®,
Radulovi¢ stvara animirani narativ smesten u 1981. godinu o izmi$ljenoj socijalnoj drzavi u
kojoj se moc¢na elita i subverzivni druStveni pokret susre€u sa intrigantnom, ali
nepoznatom stvari koja ih dovodi do transformacije. 3 Nepoznati objekat je misteriozna
kapsula, koja je pretvorena u skulpturalni 3D objekat sredstvo za navigaciju kroz pri¢u. U
~Book of Sclavin®, Radulovi¢ uspesno inkorporira vizuelni i narativni izraz kroz likovne,
tekstualne elemente i animaciju, stvarajuci pritom delo koje kroz distopijski aspekt price

korespondira sa aktuelnom politickom i dru§tvenom realno$¢u.

Nikola Radulovié, Book of Sclavin, 2018, digitalna knjiga i instalacija

323 Viktor Dano, ,Zapoznajte go Nikola Radulovik i negovite fascinantni gifovi®, IT MK, 27 juli 2016,
https://itmk/zapoznajte-go-nikola-radulovik-negovite-umetnichki-gifovi/.
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»Knjigu vidim kao nau¢nu fantastiku, ,palp“, jeftin roman koji se moze deliti na
internetu. Napravljena je 2016. godine i ubrzo sam je postavio na internetu, ali niko nije
odludio da je objavi. Sada je na 12. Bijenalu mladih bila njena prva zvani¢na prezentacija.
Inace, dostupna je na linku i svako ko Zeli moZe besplatno da je preuzme, vidi... Ali koga ¢e$

danas da nateras da ¢ita“, isti¢e Radulovic.32*

,SISTEM" je jo$ jedno multi-segmentno izdanje nau¢no-fantasti¢ne knjige
.Knjige Sklavina“, koje sada ukljucuje i ,SISTEM - Knjiga Skalvina 2.01 ,GENEZU",
interaktivnu igru. ,KNjIGA SKLAVINA" je bio prvi deo emisije ,SISTEM" koji je prikazan, a
umetniku Nikoli Radulovi¢u je doneo nagradu za najboljeg mladog autora na 11. Bijenalu

mladih u MSU-Skoplje.

Nikola Radulovié, SISTEM (SYSTEMAJ, 2019, digitalne instalacije

324 Ljupéo Jolevski, , Nikola Radulovik - najdobar avtor na 12 Bienale na mladi umetnici®, Slobodna Evropa,
mart 21, 2018, https://www.slobodnaevropa.mk/a/29113390.html.
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Ovaj roman je utopijska naucna fantastika vezana za ,kapsulu®, ideja da
covedlanstvo i njegovi potomci poseduju mesto, ali ne znaju zna€enje konacnog oblika
razvojnog prostora, igra klju¢nu ulogu u stvaranju novih svetova i ljudski rast u

buduc¢nosti.

Ovo delo ima knjizevnu formu koja nudi novi vizuelno-virtuelni svet koji se
otklju¢ava uz pomo¢ QR kodova koje ¢itaju pametni telefoni i tako oZivljavaju animirane

gifove zasnovane na ilustracijama autora.

Delo ,GENEZA" podstice uteSce publike putem interaktivnog uredaja kao 3to je
slagalica. To je interaktivno iskustvo u kome primalac (publika) moze da nauci o sedam
razli¢itih faza ljudske evolucije koje ¢e se odigrati u dalekoj budu¢nosti. Kreiranje animacija
je prac¢eno jedinstvenim zvuénim efektom, ¢ije sukomponente povezane sa odredenim

zvukom.3%#

Nikola Radulovié, GENEZA,
digitalna instalacija i
slagalica

325 Bojana Janeva, “Nikola Radulovik: S%ema. 08/11/2019-08/12/2019", accessed November 12, 2022,
https: //msu.mk/exhibition/systema-%d0%bd%d0%b0-
%d0%bd%d0%b8%d0%ba%d0%be%d0%bb%d0%b0-
%d1%80%d0%b0%d0%b4%d1%83%d0%bb%d0%be%d0%b2%d0%b8%d1%9c/.
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Odnosu umetnosti i tehnologije, isprepletenom politikom i ekologijom, pridruzice

se istraZivanja studija slu¢aja, uglavnom kroz radove Kristine Pulejkove, Verice

Kovaclevske, Nikole Uzunovskog i Elpide HadzZi-Vasileve, koja slede u nastavku.
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8. STUDIJE SLUCAJA POSMATRANE KROZ ODREDENE TEORIJSKE PRIZME

8.1. Transplatforme (transdisciplinarnost i transmedijalnost) umetnost-
ekologija, umetnost-politika i umetnost-tehnologija u delu
»Svadbeni put” KRISTINE PULEJKOVE kao spekulativni pragmatizam prema

teoriji Brajana Masumija32®

U Makedoniji postoji nekoliko primera primene najsavremenije tehnologije koja se
koristi u novim medijskim radovima koji imaju inter i transdisciplinarni pristup. Jedan od
najboljih primera ovih naprednih vizuelnih izraza je rad mlade umetnice Kristine
Pulejkove, koja trenutno boravi i é%\ Londonu, gde radi, istrazuje i stalno usavrsava svoje
znanje. Diplomirala je slikarstvo i animaciju na Akademiji lepih umetnosti u Becu i
magistrirala umetnost i tehnologiju na Univerzitetu Sent Martin u Londonu. Pristup
Pulejkove se definiSe njenim obrazovanjem koje ju je naudilo da nista u likovnoj umetnosti
ne moZe biti predstavljeno samo kroz formu umetnosti, bez istraZivanja i oslanjanja na
druge specifi¢ne naucne discipline koje bi stvorile neosporan vizuelno-konceptualni
amalgam koji je viSeslojan, zasnovan na transmedijalnosti i transdisciplinarnosti, a
analizira i aktuelna pitanja iz domena politike, ekologije i tehnologije. Otuda se mogu
povuci paralele izmedu vizuelnog istrazZivanja Pulejkove i izjave Alfreda Vajtheda (Alfred
North Whitehead) da

,Filozofija ne moZe nista da isklju¢i..**’

Projekat pod nazivom ,Svadbeni put” jedan je od najprikladnijih primera njenog
transtaktickog pristupa umetnosti. Re¢ je o kompleksnoj multimedijalnoj instalaciji koja
obuhvata video radove projektovane na vodenim ekranima, hologramsku projekciju i video

u 3600 - virtuelnoj stvarnosti.

326 Ovaj rad o Pulejkovoj u celini je objavljen u Art and Media Journal kao deo inicijalnog i straZivanja za tezu
ove disertacije pod: Ana Frangovska, "Inter/Trans-Disciplinarity as a Platform for Seeking Universal
mmon Ground: From Speculation to Pragmatism Through Kristina Pulejkova's Wedding Route Art Project”,
Annurna.' of Art and Media Studies 21 (2020): 147-158, doi: 10.25038/am.v0i21.366.

327 Alfred North Whitehead, Modes of Thought (Toronto: Macmillan, 1966), 2.
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Pri¢a o evropskoj jegulji je koncept oko kojeg se definiSe i oblikuje narativ
projekta, a paralelno sa evropskom jeguljom, Pulejkova lokalno ukljucuje i ohridsku
jegulju, koja se prirodno ubraja u evropske jegulje, ali s obzirom da je njena migraciona
ruta zvanicno opstruisana, sada se ve§tacki reprodukuje. Jegulja je vrlo specifi¢na vrsta
koja raste od male providne do odrasle Zute i kona¢no polno zrele jedinke obuéene u
srebrnu boju. Ona migrira u Sargasko more, vodena instinktom, da izvrsi svoju
reprodukciju, gde se de§ava ¢in ljubavi, koji je ujedno i poslednji lanac puta koji se zove
postojanje, odnosno njena smrt, a malidani nose $ifru, poreklo i ,inteligenciju i znanje”
predaka, vraéajuéi se istim putem kojim su i§li njihovi roditelji. Cudesno putovanje koje
pruza priroda, koje na specifi¢an nacin govori o migracijama uopste, gledano ljudskim
olima, bavi se osec¢anjima, dilemama, pitanjima, poreklom, nostalgijom i
samoidentifikovanjem migranta. Ohridska jegulja je trebalo da bude na istom putu, da
pronade svoj nafin razmnoZavanja i opstanka, ali je 1962. godine podignuta brana na putu
jegulja od Makedonije do Republike Albanije, do danas je na istoj ruti postavljeno jo§ 5
brana. Kao rezultat toga, prirodni reproduktivni sistem jegulja je nasilno zaustavljen i
Ohridsko jezero se od tada veStactki mresti jeguljama. Ovaj diskurs se bavi ozbiljnim
pitanjem ljudskog uticaja na ekoloSke katastrofe s jedne strane, i politickom participacijom,
perspektivama i platformama s druge strane. Otvara diskurse o blokiranju i otvaranju
granica za razlicite vrste nacionalizama, za ¢este migracije ljudi duz rute Albanija-
Makedonija u razli¢itim proslim uslovima, za pro$lo bekstvo albanskog stanovnistva koje
pokusavalo da pobegne od reZima Envera HodZe ili, s druge strane, o novijim, tragi¢nim
evakuacijama sirijskih izbeglica koje traze bolju buduc¢nost za sebe i svoju decu (sli¢no kao

i same jegulje).

Pulejkova vizuelno organizuje ovaj narativ ili koncept u pokretnim slikama, tako

$to u studiju snima plesacice koje izvode takozvanu ,Svadbenu
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stazu" 328

jegulja. Dva video snimka prikazuju tri plesacice (svaka predstavlja jegulju
razli¢itog uzrasta: dete, devojéicu i odraslu devojku) kako izvode magitni ples, jedan za
jegulje iz reke Temze u Londonu, Velika Britanija, a drugi za ohridskou jegulju. Snimak je
animiran i kompjuterski potpomognut u postprodukciji, sa efektima vode i zadivljuju¢im
vodenim pejzaZima. Snimke prati tekst koji se ¢ita i na engleskom i na makedonskom

jeziku, kao svojevrsni dijalog izmedu dve jegulje - one sa Temze i one sa Ohrida,

razmenjujuci iskustva sa putovanja.

Kristina Pulejkova, Dali misli§ o kudi? (deo Svadbenog puta), 2019, video projekcije na vodenim ekranima

Vizuelna prezentacija video zapisa na vodenim ekranima -

~povrSinama“ stvorenim ¢vrsto postavljenim stisnutim mlazovima vode koji

328 Naziv za reproduktivni proces jegulja, koji su dali hidrobiolozi sa instituta u Ohridu.
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stvaraju posebnu svetlucavu, staklastu povrsinu - ima efekat projektovanja transparentne,
holografske slike ili projekcije koja se moZe posmatrati sa obe strane (s prednje strane i sa

zadnje).

Video prikazan kroz set za 3600 - virtuelnu realnost, sa druge strane, omogucava
primaocu da postane aktivan ulesnik, ude u magi¢ne morske dubine i postane vaZan
saulesnik u spekulativnom procesu razmisljanja o ovoj bajkovitoj prici o jegulji uopste, a
posebno o tragi¢noj prici o ohridskoj jegulji. Pokrece debatu o katastrofalnom stanju opste
ugroZene evropske jegulje i lokalno kritikuje ljudsku ,politicku superiornost” nad
sudbinom ohridske jegulje. Ovaj projekat savetuje da se uspostavi platforma za spreavanje
ekolo3kih katastrofa, o uticaju na klimatske promene, da se iniciraju bilateralni razgovori o
ovom hitnom pitanju, a time ¢e se porueiti brane i spre¢aviti brojni apsurdni usloviu

ekosistemu.

Kristina Pulejkova, Poziv! Duboko, (deo Svadbenog puta), 2019,3600 video

Jedina vizuelna projekcija prave jegulje (po izgledu i obliku) je holografska

projekcijajegulje, koja je zasnovana na emotivnom tekstualnom govoru
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jedne od vrsta jegulja. Ovaj ekstrakt tretira onaj emocionalni element poslednjeg daha u
kojem jegulja vidi svoju nerodenu decu kako se vra¢aju svojim putem niz put, simboli¢no

i bukvalno zatvarajuéi Zivotni ciklus.

Tema "Svadbenog puta” je pronalaZenje zajednifkog jezika, ljudska Zelja da se
postigne utopijsko stanje jedinstva i razumevanja, drustva bez podela i predrasuda, svetau
kome se problemi reSavaju umesto da se pogorsavaju. Pulejkova jezikom vizuelnih slika
projektuje makedonsku perspektivu i teznju ka evropskoj buduénosti - sli¢no na3oj jegulji
- kako bi pojedinac uspeo u sferi obrazovanja, rada ili traganja za boljim Zivotom, a da
nikada ne izgubi svoje poreklo, korene ili pripadnost. Kao migrantkinja, Pulejkova je osetila
i prednosti i nedostatke Zivota u inostranstvu. Da bi direktno stimulisala dublje diskusije o
drustveno- politi¢kim situacijama, ekoloskim problemima i drugim kriti¢nim pitanjima sa
329

kojima se suocavaju savremene zajednice, Pulejkova prikuplja nauc¢na iskustva3*? i

usavrsava ih koristeéi najsavremenije tehnologije.

Kristina Pulejkova, Poziv! Duboko, (deo Svadbenog puta), 2019, 3600 video

329 Pulejkova sve informacije dobija iz istraZivackih centara, tj. iz Zoolokog drudtva iz Londona,kaoi
sa Hidrobiolo$kog instituta iz Ohrida.
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Sagledavaju¢i ,Svadbeni put” kao specifican slucaj aktivisticke filozofije, koji filozof
Brajan Masumi (Brian Massumi) tretira kao neku vrstu spekulativnog pragmatizma, u

odnosu umetnosti i politike, odnosno estetike i politike, vazna je i nepobitna ¢injenica.

S druge strane, kao klju¢ni aspekt treba istaci vezu teorije kulture sa ekologijom,
koja se smatra vaznim elementom u takozvanom talasu neobelih glava u filozofiji (¢iji je
Masumi neosporan deo). ,Na kraju krajeva, razmisljanje o spekulativnom pragmatizmu koji
je aktivisticka filozofija pripada prirodi.

Njegova estetetska-politika stvara prirodnu filozofiju. Nasumi¢ne umetnosti u kojima se

“330 napisao je Masumi. A ovaj nepobitni aspekt politike,

izloze su politika prirode
odnosno ekologija, je centralna tatka Pulejkovinog projekta, parabola koja pokrece

platformu za diskusiju koja uvek mora biti onlajn, aktuelna i aktivna.

Drugi aspekt naSeg vizuelnog primera analogije Kristine Pulejkove
~Svadbeni put” u kontekstu razmiSljanja Brajana Masumija, istaknutog u njegovoj knjizi
»Privid i dogadaj” (“Semblance and Event”), jeste ,iskustva neljudskih oblika Zivotai same

nezive materije..“33!

Masumi prvo postavlja ovo pitanje u svojoj ,Autonomiji afekta” (“Autonomy of the
Affect”), u kojoj se oslanja na Simondona (Gilbert Simondon) i Deleza kako bi napravio
razliku izmedu ljudskog i neljudskog nevezanog ,prisutno$cu ili odsustvom" svesti ili
miSljenja, ve¢ , neposrednoS¢u”. U knjizi “ Privid i dogadaj“, on se viSe oslanja na Vajtheda
kako bi resio problem nehumane percepcije a, opet, implicitno, na Emersonov (Ralph
Waldo Emerson) koncept , iskustva“, posebno na koncept nehumanh oblika Zivota. Masumi
prati Vajthedovu diskusiju o elektronu kao ,pojave iskustva“ da bi se pozabavio pitanjem

nehumane percepcije.

330 Adrian ] Ivakhiv, “Whitehead's return, ecology’s boon”, April 29, 2012,
htt®&: //blog.uvm.edu/aivakhiv/2012/04/29/whiteheads-return-ecologys-boon/.
331g¥ian Massumi, Semblance and Event (Cambridge, London, England: MIT Press, 2011), 25.
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Masumi odbacuje sve évrste i brze razlike izmedu ljudi, biolo§kih nehumanih i
fizickih stvari, kao Sto to ¢ini na drugim mestima u svom radu. On ne namerava da izjednaci
ove razliite ,pojave iskustva®, ve¢ da usaglasi njihov kontinuitet sa osobeno$¢u ,ljudskog
oblika Zivota®. Iskustva i uticaji ljudi se preplicu u kontekstu Pulejkovine price, kao i
prirodni Zivotni proces reprodukcije nizih Zivotinjskih oblika - jegulja — i moguée prisustvo

fizi¢kih sila - magnetizma koji uslovljavaju instinktivno razmnoZavanje jegulja upravo u

srcu Sargaskog mora.

Kristina Pulejkova, Dali misli§ o kuci? (deo
Svadbenog puta), 2019, video projekcije na
vodenim ekranima

Projekat Pulejkove ne tretira samo kriticko mi$ljenje, nauku i politiku, ve¢i
stvaranje mogucih iskustvenih perspektiva, tj. stvari na koje su se pozivali Vajthed i DZejms
(William James) i Delez i Masumii mnogi drugi, iz drugacije perspektive. Analizirala sam
njihove najvaznije ideje kako bih grubo razumela njihovo filozofsko razmisljanje i skovala
~spekulativni pragmatizam" i vizuelizovala ga u kontekstu datog projekta. Ne postoji
iracionalna, metafizicka osnova za koncept ,Svadbeni put”, ve¢ se zasniva na empirijskom

posmatranju i nau¢nom razumevanju puta i na¢ina mre$cenja jegulja, $to je i jedno i drugo
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provereno i istrazeno sa jednim malim izuzetkom, ali klju¢nom misterijom: precizna
lokacija ¢ina reprodukcije i njegova spoljasnja manifestacija. Shodno tome, svi susreti koji
se manifestuju na nivou pretpostavke o ¢inui samom procesu, odnosno nedokazanog
dodatnog objasnjenja onoga $to je ve¢ utvrdeno, su genericki nizovi spekulacija, koji su
uvek preﬁni u gradenju celovite slike suStine i istine necega. Koliko god fantasti¢no
zvucalo, ne samo da je moguce, vec se i deSava, a novi potomci jegulja vracaju se u krajeve
iz kojih su prvi otisli

njihovi roditelji.

Otuda treba razlikovati privla¢nost Vajthedovog stava da ,filozofija ne moze
iskljutiti nidta" od formalistitke sakralizacije koja spekulaciju identifikuje kao isklju¢ivo
formalno i apstraktno odludivanje i koja trenutno dominira znacajnim delom filozofije.
Predlog nije ni deskriptivan ni normativan; pre je to ono Sto Vajthed naziva ,emocionalno
vodenim” i sredstvo za otvaranje novih moguénosti. Zato estetika Pulejkove pruza nijanse i

sveZe opcije.

Vratimo se Vajthedovom podsticanju nemogu¢nosti isklju¢ivanja. Ako on navodi
ovu perspektivu kao uslov za identifikaciju zamislive putanje spekulativne misli, to je zato
Sto mogu postojati nove opasnosti ili iskuSenja koja uti¢u na filozofiju kojima on Zeli da se
odupre. Ova opasnost se moze sazeti kao neizvesno preferiranje vestackih poteskoca,
dramati¢nih alternativa ili neke vrste labavog razmi$ljanja koje se javlja ,prirodno” u bilo
kojoj datoj okolnosti: vera ili istina, iskustvo ili reprezentacija, €injenice ili vrednosti,
subjektivnost ili objektivnost, itd... Za svaku od ovih mogucnosti i za svaki lazni problem
moraju se postaviti pragmati¢na pitanja: Koja bi mogla biti njihova svrha? Kakve efekte
imaju? Sta je to u vezi sa ovim dogadajem $to Zelimo da diskvalifikujemo?332 Da li vise
mogucnosti nude vecu verovatnocu da se otkrije istina o lokaciji i na¢inu mresc¢enja jegulje?
MoZe li se problem degradacije Zivotne sredine, promene i izumiranja ¢itavih ekosistema

resiti ako postoje

332 Originally published as Didier Bebaise and Isabelle Stengers, “L'insistance des possibles. Pour un
pragmatisme spéculatif”, Multitudes, 2016 /4 (n° 65), 82-89, trans. Angela Brewer, (2016), 14.




219

odrzivije alternative? Da li je moguce pronaci reSenje za pitanje vestackog mresta u
Ohridskom jezeru uspostavljanjem viSe opcija i otvoriti put ,Putu ven¢anja“ na ovim

geografskim celinama?

Kao odgovor, Vajthed navodi: ,Filozofija ne moZe ignorisati raznolikost sveta; vile
plesu i Hristos je razapet.” *** Otuda nas spekulativno misljenje primorava da istrazujemo
nacine postojanja u sopstvenom kontekstu, u sopstvenom uspesnom stilu i u okviru nasih
imanentnih Zelja. U kontekstu razli¢itih na¢ina postojanja (ili alternativa), interesantno je
razmotriti slede¢i citat Etjena Sorioua (Etienne Souriau): , Trenutno moramo
identifikovati i proucavati razli¢ite aspekte, te razlicite oblike postojanja, bez kojih ne
mozemo postojati. biti nita - kao Sto ne bi bilo ¢iste umetnosti bez statua, slika, simfonija
i pesama. Zato je umetnost sve umetnosti. A postojanje je svaki od nacina postojanja.

Svaki natin je umetnost postojanja za sebe".***

Ali pitanje koje se ovde postavlja je koja je granica u okviru koje treba da
razmatramo sve izbore bez ogranic¢enja? Dali je spekulativno mi$ljenje osudeno da bude
neutralna zbirka modaliteta postojanja koji ¢ine ljudsko iskustvo? Ovo je nesumnjivo jedno
od iskuSenja prisutnih u velikom delu savremene spekulativne misli. Potvrdeno je da
iskustvo nuZno mora nametnuti ogranicenja. Ovaj pristup vidi Vajthedovo spekulativno
razmisljanje kao produZetak onoga $to je Vilijam DzZejms nazvao ,radikalnim empirizmom®:
»Da bi bio radikalan, empirizam ne sme ni da ukljuci niti da iskljudi iz svojih konstrukcija
bilo koji element koji se ne doZivljava odmah.“?3> Kada govorimo o iskustvima videnim kroz
objektiv
~Svadbenog puta“ Kristine Pulejkove, mozemo li razgovarati i o pri€ama o ljudskim
migracijama? Ili, drugacije re€eno, s obzirom da je Pulejkova i sama migrantkinja, dali ona

ima ,iskustveno“ili ,Zivotno" pravo da uspostavlja

333 Alfred North Whitehead, Process and Reality. An Essay in Cosmology (New York, NY: Macmillan Publishing
Inc., 1929), 338.

334 Etjenne Souriau, Te Diferent Modes of Existence [1943] (Univocal, 2009), 131. : Presses Universitaires
de [ ce, 2009, 110-111).

335 William James, Essays in Radical Empiricism (Dover Publications, 2003) [1912].
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diskurse i razvija brojne migracijske izbore za druge zivotinjske vrste? Mogu li bliski odnosi
sa nau¢nim institucijama i direktan uvid u nau¢ne hipoteze da im omoguce da prenesu

razli¢ite alternative i vizuelne senzacije sa odgovaraju¢im pragmatizmom?

Kristina Pulejkova, Dali misli§ o kuci? (deo Svadbenog puta), 2019, video projekcije na
vodenim ekranima

Brajan Masumi piSe u ,Neobradenom Delezu”(“Undigesting Deleuze”): ,Slika misli o
kojoj se ovde govori je €udna ptica: spekulativni pragmatizam.
Spekulativni pragmatizam mora da afirmiSe ili prati potencijal njegovog razmisljanja.
Filozof ne moZe suditi sa spoljasnje pozicije ili odozgo. On mora prvo zaroniti glavom.
Mora da ukljuéi sopstvenu misao i/ili akciju u rad koji je pri ruci. Ovo je sjajna prilika za
kvalifikator koji nedostaje: Delezov spekulativno-pragmati¢ni talas... Za spekulativni

pragmatizam, razumljivo, sve
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prolazi. Ali je upravo zbog toga, svaki detalj presudan - viSe nego 5to bismo ocekivali."33¢

Masumi opisuje svoj pristup kao ,aktivisti¢ku filozofiju” (filozofiju za koju je krajnji
koncept aktivnost, a ne supstancija); ,spekulativni
pragmatizam"” (filozofija za koju sadasnja praksa ima isto toliko potencijala u buduénosti koliko i
postojece funkcije i dobro poznate javne komunalne usluge);
sontogenetika” naspram ,ontologije” (filozofija za koju je postajanje primarno u odnosu sa
bitem); i ,nepromisljeni materijalizam” (filozofija koja realnosti tela i materije pripisuje

apstraktne dimenzije).

Uzimajuéi u obzir najuze uvide, diskurse, opozicije i suprotnosti koji su se pojavili
na tragu filozofskog rasudivanja i tumacenja ideja najuZe vezanih za pragmati¢ku i
spekulativnu filozofiju, moZze se zakljuditi da je projekat Kristine Pulejkove ,Svadbeni put”,
koji trazi alternativne iskustvene istine ili smisao, spekulativni pragmatizam kao takav, jer
u njenom projektu ,sve je bitno" i sve se uzima u obzir. Transmedijalnost i
transdisciplinarnost dovode do veceg isticanja vizuelno-konceptualnog uticaja koji ovaj

projekat predvida i prenosi javnosti.

Umesto zakljucka, ,Svadbeni put” Pulejkove apostrofira karakteristiku
divergencije i suprotstavljanja ljudske spoznaje i svesti, protiv nagona zivotinjskog sveta,
Sto ilustruje prica o jegulji. Ova dihotomija daje ekskluzivnost narativu drugog - jegulji, jer
je teZznja da se modifikuje urodena spoznaja i prirodni proces namerno nastojanje prvog -
coveka da bude saucesnik u prirodnim katastrofama i izumiranju vrsta. U figurativnom
smislu, ovo se moZe uporediti sa odnosom izmedu veéih i razvijenijih nacija i naroda, za
razliku od manjih i zavisnijih drzava i njihovih gradana, koji su urodeno pripremljeni za

slobodu misljenja i veruju u utopijske - bezgrani¢ne oblasti.

336 Brian Massumi, “Undigesting Deluze”, Los Angeles Review of Books, November 8, 2015,
https: //lareviewofbooks.org/article fundigesting-deleuze/.
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8.2. Projekti ELPIDE HADZI VASILEVE sa organskim materijalima i nau¢no-
medicinskom transdisciplinarno$¢u - kao razdelnikom ili sponom izmedu

Kantove i Kaselove teorije estetike i etike, tj. 'naknadni potres’ (aftershock)

Umetnost-ekologija, umetnost-politika, umetnost-nauka

Savremena umetnost ili umetnost nastala u sada$njosti, ovde i sada, prilagodava se
drustvenim, tehnic¢ko-tehnoloSkim, drustvenim, posthumanisti¢kim i drugim promenama
sa kojima se suofavaju razvijene i kapitalisticki orijentisane zemlje. Granice disciplina i
medija se briSu i idemo ka implementaciji praksi uc¢enja i kreacija kroz forme transtaktike u
kojima se primenjuju znanja, iskustva i lekcije iz razli¢itih oblasti, 5to dovodi do
univerzalnijeg i primenljivijeg znanja. Umetnost postaje podjednako odgovorna politi¢ka i
drustvena delatnost i njeno direktno ukljucenje u ove procese doprinosi dubljoj
kreativnosti i posredovanju kod potro3a¢a. Mnogo je plodonosnih primera ovakvih
projekata, gde je umetnost stala na svoje mesto, nije se pot¢inila nauci i uspela da postigne
odli¢an balans izmedu novih praksi i pouka i onih koji umetnosti daju posebno mesto u
duhovnoj kulturi i dru$tvenom razvoju. Jedan od vaznih diskursa postavljenih na
impresivnim spojevima nauke i umetnosti, tehnologije i umetnosti, biologije i umetnosti,
medicine i umetnosti jesu pitanja eti¢kih normi i standarda i estetskih teorija i
kategorizacija. Ko i kako odreduje dozvoljene granice i da li ovi nejasno definisani

parametri mogu biti podvrgnuti ostroj kritici?

U radu ¢u se ovim pitanjima baviti iz vise aspekata, polazec¢i od nekoliko teorijskih
premisa kao osnove, odnosno suceljavanja moralnih aspekata transgresivne umetnosti koji
izazivaju $ok, protiv autonomije i slobode umetnosti i estetskih vrednosti ove vrste
umetnosti koja napada estetiku shvacenu u kantovskom smislu. Ovi aspekti bi¢e razmotreni
kroz nekoliko primera umetnickih praksi i umetnickih projekata - izloZbi koje su se u nasoj

zemlji




223

odrzavale u poslednje dve decenije, koje bacaju veo neizvesnosti na moralne norme i

njihovu estetiku, izazivaju¢i ozbiljne javne rasprave o etickim granicama. umetnosti.

Promene u estetskom pristupu umetnosti i nezainteresovanost za razmatranje
lepote kao osnovne pretpostavke umetnosti u kantovskom smislu #*7 postavljaju temelje za
transtakticka dela u kojima nauka, biologija, tehnologija isplivavaju na povrsinu. Ova
transformacija interesovanja umetnika dovela je do faze uklju¢ivanja etike i morala kao
paralelnog ili supstitutivnog obeleZja estetike u umetnickim delima, koja su se vrlo &esto
zavrSavala efektima naknadnih potresa, kritikama, cenzurom i drugim negativnim
reakcijama i optuzbama za takve projektima. Ti diskursi doticu se, kona¢no, oblasti slobode
stvaraladtva, slobode govora i autonomije umetnosti, da bi se pozabavili nekim veoma
vaznim drustveno-politickim ili humanisti¢kim pitanjima. Veoma je vazno traZiti uzroke,
posledice, opravdanja, okruZenje kome se delo obraca i naravno efekat poruke koju delo

zeli da prenese.

Elpida Hadzi-Vasileva je makedonska umetnica sa dokazanim umetnickim
kvalitetom koja zivi u Velikoj Britaniji. Ona je autorka ¢iji umetnicki pristup savrseno
vizuelizuje obe strane medalje, kako estetski pristup, tako i efekat naknadnog potresa,
Cesto pokrecudi eticke i moralne dileme. Ovom prilikom ¢u elaborirati o dva njena projekta
i to Silentio Pathologia i Haruspex, kojima ¢e se predstaviti metodologija njenog

transdisciplinarnog i transmedijskog pristupa.

337 Razmatrano u njegovoj Kritici moéi rasudivanja (Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft), prvobitne
objavljenoj 1790. Estetski sud je, po Kantu, sud zasnovan na osecanju, a posebno na osecanju zadovoljstva ili
nezadovoljstva. Prema Kantovom zvani¢nom gledistu, postoje tri vrste estetskog suda: sudovi o prijatnom,
sudovilepote (ili, ekvivalentno, sudovi ukusa) i sudovi uzvisenog. Medutim, Kant ¢esto koristi termin
~estetsko rasudivanje” u uZzem smislu koji iskljuéuje sudove o prijatnom, a upravo se estetskim sudovima u
ovom uZem smislu prvenstveno bavi , Kritika estetskog suda”.




Elpida HadZi'Vasileva, Silentio Pathologia, 2012/2013, instalacija (metal, prirodna svila, faure od svilene bube, koZe od
belih pacova, kafezi, Zivi pacovi), Paviljon R. Makedonije na 55. Veneciskom Bijenalu

Projekat Silentio Pathologia izabran je za predstavnika Makedonije na 55.
Venecijanskom bijenalu. Projekat govori o kretanju, migraciji i efektima srednjovekovnih
posasti Sirom Evrope (i gradovima poput Venecije) i razmatra postojece zabrinutosti oko
stranih migratornih bolesti kao $to je koronavirus. Tkana svila, ¢aure od svilene bube, koZe
pacova i zavese od Celi¢nog lima izgradene u venecijanskoj palati deo su ovog ambicioznog
dela. Sirenje i $irenje jedne od najozloglasenijih bolesti tog perioda, kuge, moze se pratiti
direktno duz linija ekonomskog rasta trgovine svilom. Kognitivna primena ovog
geografskog i istorijskog fenomena u projektu Elpide HadZi-Vasileve uzima u obzir

povezanost dru$tvenih i prirodnih nauka.®® Iza toga je vivisekcija paradigme

338 Ana Fragovska, “Multidisciplinary synesthetic mapping”, Elpida Hadzi Vasileva: Silenthio Pathologia,
Pavilion of the Republic of Macedonia 55" International Art Exhibition La Biennale di Venezia (katalog)
(Skopje: National Gallery, 2013).
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prenosa kao ontologije, prenosa znanja (morfologija medija i njihova obmanjujué¢a moc),
prenosa dobara, prenosa ideja, pojedinaca, stoke, osim narativnog dna ovog smisla, dolazi i
do Sirenja neZeljenih efekata zaraznih bolesti uop3te (za primer se uzima kuga, ali se
metaforic¢ki odnosi na sve savremene genetski i sinteticki proizvedene bolesti, kao $to su
pticiji, svinjski grip i virusi korona u novijoj istoriji). Brzina prenosa, u zavisnosti od
vremena, istorije, karakteristika razvoja itd., takode je efemerna faza. U kontaktu sa
drugim, prenos je neophodan; na taj nacin nastaje imanentno pozicioniranje diskursa o
drugom, o identitetu, pripadnosti, filozofiji, autonomnom rastu i razgovoru sa drugim,
granicama, razlikama, vezama i umreZavanju, pripadnosti jednoj celini ili problemati¢noj
emanaciji i oblikovanju u tudim/spoljnim normama. Mnogi od navedenih kriterijuma i
aksioma odnose se na sudbinu Republike Makedonije i postoje¢i drutveni mizanscen u
umetnikovoj rodnoj zemlji. Pacov je jedan od glavnih prenosilaca kuge i najces¢a je
zivotinja (osim goluba) koja Zivi u Veneciji, a u Veneciji je svojevrsna zasti¢ena Zivotinja, za
razliku od drugih mesta gde ih tretiraju kao gamad i posmatraju se sa gnu$anjem i
strahom. Ovo je genealogija u Silentio Pathologia primenjena na glodara. Pacov jeu
vizuelnoj semiotici Silentio Pathologia prisutan na dva nacina, Ziv i mrtav, tj. samo njegova
koza (preuzeta posebnom ru¢nom i mukotrpnom metodom odiranja koze ve¢ mrtvih
Zivotinja).**? Elpida Hadzi-Vasileva bira da koristi vestacki uzgojene laboratorijske pacove,
prvenstveno za upotrebu u medicinskim i kozmeti¢kim laboratorijama, ne obi¢ne pacove,
vec bele (za povrsine napravljene od koZe pacova) i crne (za zive pacove). Njihova
inteligencija je izuzetna, dok je sli¢nost sa ljudskom morfologijom najveca, kako bioloska
tako i organska. Koza, kao neobican medij umetnickog izrazavanja, ali sasvim tipican za
Elpidu Hadzi- Vasilevu (u svojim prethodnim radovima koristila je pilece i riblje koze,
svinjske i jagnjeCe opne, koZu testisa itd.), sinonim je za oklop/zastitu od spoljasnjih,
prirodnih, fizickih, bioloSkih uticaji. To je kontejner koji tuva svetost tkiva; ne bi bilo

prirode Zivota bez oklopa. Stoga je u umetnickom

339 Ana Frangovska, “Political Ecologies”, Science And Society Contribution of Humanities And Social Sciences
(Skopje: Faculty of Filosophy, 2021), 321-322.
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identitetu Hadzi-Vasileve njegovo znacenje klju¢no u vizuelnom panoptikumu umetnika, to
jesnaZan racionalni/iracionalni (mentalni) instrument u rukama umetnika, prepoznavanje,
pecat, strukturalni/intertekstualni vizuelni kod, estetski /senzitivni (senzualni) parametar

(uklju¢ujuci ne samo vid, vec¢ i ¢ulo mirisa kao senzor za prijem dela).

Elpida HadZi'Vasileva, Silentio Pathologia, 2012 /2013, instalacija (metal, prirodna svila, €aure od svilene bube, koZe od
belih pacova, kafezi, Zivi pacovi), Paviljon R. Makedonije na 55. Veneciskom Bijenalu

Hadzi-Vasileva inteligentno koraca tankom linijom izmedu tih metafizi¢kih
dimenzija ruznog i estetski lepog. Ona postavlja element redefinisanja lepog centralno i
ponovo stvara lepo, estetski prijatno, koristeéi otpad, ruzno, defragmentisano, iscrpljeno,
odvratni otpad. Da bi se dekodirao projekat Silentio Pathologia, suprotnosti su takode
vazne kao konceptualni idiom, tako da su kontrastne i suprotstavljene simulacije date
kroz nekoliko aksiomatskih parova, kao 5to je crno/belo (ahromatska sila koja ilustruje
ideju simulakruma; crno: metal , svila, zivi glodari; bela: svilena mreza od ¢aure i beli

paneli od koze pacova saSiveni zajedno), zivi/mrtvi, organski/neorganski,
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kompletni/rastavljeni, lepi-ruzni, industrijski-rucno izradeni, celi-Suplji, monumentalni-

detaljni itd. Sa elementima razigranosti, didakti¢nosti, radoznalosti, Soka i neocekivanosti,

340

instalacija je specifi¢na za lokaciju i ima viSeslojnu i viSedimenzionalnu rezoluciju.

Elpida Had#i'Vasileva, Silentio Pathologia, 2012 /2013, instalacija (metal, prirodna svila, ¢aure od svilene bube, koZe
od belih pacova, kafezi, Zivi pacovi), Paviljon R. Makedonije na 55. Veneciskom Bijenalu

U elaboraciji instalacije, posetilac je usmeren u zadati pravac kretanja u vidu
lavirinta. Prvo, suoleni smo sa metalnim zidom visine od tri metra, mapirajuéi prostoriju
odredenim organskom formom (gledano iz pti¢je perspektive) i otvorom samo u jednoj
tacki, omogucavajuci da se ude samo u
Jnaraciju” i dozivljaj. Ovaj zid je sinonim za okvir, balon koji §titi filozofiju, srce, istoriju,
zivot. Kao supstanca, metal je jedini neorganski hladni medijum koji moze da parira kozi
po svojim karakteristikama, jer vremenom korodira, erodira i razgraduje se. Njegova

konstruktivna semiotika pruZa privlacan

340 Ana Frangovska, “Political Ecologies”, 321-322.
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senzibilitet skulpturi i mami u unutrasnjost materijala. Po¢injemo da hodamo
markiranom/predefiniranom stazom &im stignemo u unutrasnjost, odmah nas obuzima
cudenje ('Alisa u zemlji ¢uda'). Unutra nas docekuje jo3 jedan zid/zavesa, napravljena od
suvih ¢aura svilene bube, koje paralelno sa metalnim zidom zajedno ¢ine put ka 'materici’
instalacije. Kao ¢elijska konfiguracija, struktura pletenja praznih ¢aura (teorija pletenja
upucuje na makedonske tradicije i stare medije kreativnih industrija) je u obliku
Sestougla®*’. Sledeca zavesa, visoka tri i duga 50 metara, izradena je od crne prirodne svile,
tj. svilenog konca, ispletenog u vidu defragmentirane paukove mreZe, po uzoru na alegoriju
propadanja i degradacije. *** Pe§alenje se nastavlja vijugavom stazom do povr$ine
napravljene od prosivenih belih koZa laboratorijskih pacova. Svaka koza sadrzi i glavu
(punu) i otvoreno telo, ¢ineéi oblik koZe jasnim do sledec¢e koze u Savu. [zmedu se nalaze
praznine u teksturi napravljene od rupa, §to stvara odredenu 'transparentnost' koja
omogucava prodiranje svetlosti i stvaranje fascinantnih vizuelnih efekata svetlosti i senke
unutar staze i na zidovima okolnih povrsina. 3*3 Prate¢i ovaj mistifikujudi tok, gde se
istorija, geografija, nauka, alegorija, biologija, ose¢aj radoznalosti, cudenja, ali i jezivosti
preplic¢u, naglaSeni intenzivnim dugotrajnim mirisom (povrsina ¢ahura svilene bube i
povrsine koze pacova, kao direktne organske reklame emituju poseban smrad trulezi), na
kraju puta

posetioca ¢eka trenutak iznenadenja, dva metalna kaveza sa po dva Ziva crna pacova.
Njihovo uce$ce u projektu nudi drugaciju filozofiju i pristup zadatoj tezi, pitanja o pocetku i
kraju, optimizam kao ideologiju (posle mrac¢nih perioda uistoriji dolaze svetli, plodni i
bogati periodi), ali i kao alegorijai alarmirati ili upozoriti da rizik /rizik i dalje postoji, da ¢e
se nakon H1N1 pojaviti druge izmenjene patologije; veStacki generisani i kontrolisani virusi

i bolesti trecih strana, koji su medu glavnim rizicima savremenog vremena. Pored prostora

341 Cime autorka aludira na hemijske formule i laboratorijska eksperimentisanja u medicinske i kozmeti¢ke svrhe na
svilenim bubama. Covek neograniéeno iskori$¢ava prirodu u svoju korist.

342 Syileni konac, tj. svila se proizvodi blagovremenim nasilnim ubijanjem svilenih buba, pre nego $to izadu i
probuse éauru, kako bi svilena nit imala odgovarajuéi kvalitet, potapanjem ¢aure u kljuéalu vodu. Opet aludira

na supremaciju ¢oveka nad prirodom, postavljajuci moralne i eticke diskurse, koji dalje proZimaju ekoloske
parametre zastite Zivotne sredine.

343Ana Frangovska, “Multidisciplinary synesthetic mapping”.
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i efemera oblika kao oc¢iglednih vizuelnih elemenata Silentio Pathologia, tekstura je
znadajna i u vizuelnoj semantici, koja se krece od glatke ka gruboj, od providne do
vlaknaste, od sjajne do mat; zatim boja koja je ahromatska i svedena na crno-bele aspekte i,
na kraju, linija i graficka tacnost Elpide. U projektu Hadzi-Vasileve preovladuju razli¢itost,
heterogenost i harmonicni nesklad. Silentio Pathologia

(viSeslojno i metafori¢no odredenje naslova, bukvalno prevedeno: tiha patologija, sa
medicinskim znacenjem, ali i metafori¢kim znacenjem, skovana od engleske reci path i
latinske logia, relevantne u obe varijante), privla¢i paZnju gledaoca u celini. Publiku je
privukla njegova sofisticiranost, sveobuhvatnost, visezna¢nost, transdisciplinarnost,
intertekstualnost, transistoricizam, transkulturalnost, egzistencijalizam, posvecen rad,
upornost koja ga nije ostavila ravnodudnim. Nekima se svida, nekima ne. Kako pise Umberto
Eko, parafrazirano, da je ,dubre za jedne bogatstvo za druge”. Shodno tome, moZemo
govoriti o estetici ruznog, te da istorijski periodi i promene Zivotnog stila menjaju nacine
tumacenja takvih objekata (lepih i ruznih), a granica/linija/razlika izmedu ruznog i lepog je

toliko zamagljena i nejasna da se ne moZe precizno definisati, sa filozofsko-umetni¢ko-

344

estetske tacke gledista.

3% Ana Frangovska, “Political Ecologies, 321-322.
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Otuda, u kantovskom (Immanuel Kant) smislu, dela Elpide Hadzi-Vasileve
izazivaju estetska osecanja, koja, ukoliko se izuzmu iz konteksta i paralelnih ili trans-
naracija semantike dela, ostaju u domenu ,neinteresantnosti” estetike, izazvane lepotom
dela, kao i izgradenim ukusom koji se, iako subjektivan, ipak namece kao opsteprihvacena
paradigma.2* Sud o njenoj lepoti i estetskim vrednostima je evidentan i moéno je orude u
afirmaciji druge platforme kojom HadZi-Vasileva Zivi kao deo svog savremenog hibridnog
delovanja, a to je aspekt iznudivanja moralnih i etickih dilema i Soka, uz ¢iju je pomo¢, s
druge strane, koncept i priroda dela, koji treba da ostavi snaznu poruku kod primaoca,
odli¢no sredstvo za radikalizaciju i 'transgresivnost'. U kontekstu transgresivne
umetnosti, Kasel (Kieran Cashell) ¢e izjaviti ,Medutim, i dalje je tatno da su transgresivne
akcije proSirile moguénosti umetnickog izrazavanja.

Transgresivna umetnost, koja je povezana sa postmodernim kulturnim projektom
ukljucuje i podzanrovske trendove kao 5to je siromasna umetnost, ostala je znacajna
estetska snaga u avangardnoj kulturi posle Drugog svetskog rata. Stoga su se
profesionalni kriticari nasli pred dilemom: ili bezuslovno odobravati prestup ili odbaciti

tendenciju i rizikovati da zastari zbog zabrinutosti za kriti¢ki konzervativizam.“3*

Entoni Julius (Anthony Julius) definiSe estetiku transgresije kao umetnost
posvecenu razbijanju druStveno-konsenzualnih, ali sudtinski nelegalnih, tabua u
najosnovnijem horizontu transgresivne umetnosti: Pod okriljem ,konstruktivnog
nihilizma” Fridriha Ni¢ea (Friedrich Nietzsche) i u duhu ,Eroticizma” ZorZa Bataja (Georges

Bataille) i njegovog ,troSenje bez rezervi”.

Ostali projekti HadZi-Vasileve pripadaju domenu tranzicione umetnosti, i dalje

zadrZavaju svoju formalnu, afektivnu lepotu, kojom stoje na granici dveju

syACécile Angelini, “How to judge a work of art today? Contemporary echoes of Kantian aesthetics”,
Prdadelflings of the European Society for Aesthetics, Volume 8 (2016), 45.

346 Kieran Cashell, Aftershock, the Ethics of Contemporary Transgressive Art (New York and London: LB. Tauris,
2009), 2.
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odrednica o kojima je ovom prilikom re¢, ruzno - lepo, ali Haruspex je jo$ jedan projekat
koji posebno privlaci paznju. A u njemu transdisciplinarni pristup dominira i inkarnira
konacni sloZeni amalgam umetnosti, nauke, zanata, estetike i knjizevnosti. Rec je o jo§
jednom ucescu Hadzi-Vasileve na Venecijanskom bijenalu, ali ovoga puta kao predstavnice
Vatikana. U Haruspex, Elpida HadZi- Vasileva zaista radi sa puno sirovina: ¢ipkane svinjske
maramice stvaraju nadstre$nice i zidove njenog ,Satora za sastanke”. Nekada membrana
svinjskih creva, sada postaje membrana prostora nalik utocistu koji ga moZe odbiti ili
za$titnicki obaviti. Ovo se zatim ukrita konopcima ispletenim od ovéijeg creva®?, i ¢ini se
da se vezuju na dva moguca nacdina: povezivanjem (kao ligamenti prostora) ili
ograni¢avanjem i hvatanjem (kao mreZa). Kona¢no, poduprto ovim uzadima, ili uhvaéeno u

njima, je vise€e srce dela, koje je bukvalno napravljeno od Zeluca: fascinantno slojevitog

348

"masuma" (ili tre¢eg stomaka, od Cetiri) krave.

347 Upotreba recikliranih organskih materijala raznih Zivotinja imala je svoju asocijaciju i zna¢enje. Muslimani
iJevreji su svinjetinu smatrali necistom, dok su je hris¢ani ¢esto koristili za obelezavanje svojih teritorija. S
druge strane, jagnje je simbol Hristove Zrtve, koja sa sobormeba da ponese sve grehe zemlje itd..

348 Ben Quash, “Word Become Flesh, Flesh Become Word” in In the Beginning...the world became flesh,
Catalogue of the Pavilion of the Holy See, ed. Elisabetta Cristallini and Micol Forti (Roma: Gangemi Editore,,
2015).
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Elpida HadZi'Vasileva, Haruspex, 2015, 1156h1166h560, salo, jagnjeca creva, kravlji stomak, plastika,
metal i Zica, Paviljon Svete Stolice - Vatikan, Venecisko Bijenale 2015

Bio bi samo umetnicki trik ako bismo pustili da sam izbor materijala obavi sav
semioticki rad ovog dela. Nasuprottome, Haruspex je veoma promisljen, ru¢no izraden uz
mnogo truda i vremena, i oblikovan u celinu koja je i estetski privlacna i opterecena

viSestrukim moguéim znacenjima.
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Umetnici koji su stvarali dela za paviljon Svete stolice (Vatikan) bili su zamoljeni da
razmisle o uvenom prologu Jevandelja po Jovanu, koji objavljuje da je Isus Hrist ,Rel
postade ¢ovek i nastani se medu nama“ (Jovan 1:14). Uzimanje ljudskog oblika (inkarnacija)
je centralno za hris¢ansku teologiju pomirenja. To podrazumeva Bozju nepokolebljivu
posvecenost materijalnosti stvorenja, posebno materijalnosti njihovih stvorenih tela. Kao
Sto su gatari ili proroci ¢inili kroz ljudsku istoriju, Elpida HadzZi-Vasileva nam daje priliku
da traZimo znake slave u utrobi sa kojom radi. Ona na povrsinu iznosi stvari koje su dugo
bile zakopane u senci. Pazljivo uklanja nesvarene Cestice hrane iz creva, pretvarajuéi ih u

prelepa prozirna umetni¢ka dela.

Postoje dva centra oko kojih se projekat rotira i dobija svoj oblik: Logos
(vertikalno-transcendentna dimenzija) i telo ili mesto (horizontalno- imanentna
dimenzija). Logos uspostavlja vezu, harmoniju, posredovanje; meso namece imanentnost,
put, proces otelovljenja. Njihovo neraskidivo jedinstvo proizvodi dijalekti¢ku dinamiku,
nepravilnu, elipti¢nu, naglo ubrzavajuéu, naglo usporavajucu, kako bi se od javnosti trazilo

da razmisli o kombinaciji koja leZi u korenu samog ¢ovecanstva.?*’

HadZi-Vasileva &ini viSe nego da nas samo pribliZava gustini ovog dela (mesnosti,
ili telesnosti, koju je Re¢ BoZija primila u inkarnaciji). Daje glas tkivu tela. U njenom
umetnic¢kom stvarala$tvu, meso na ovaj nacin zauzima mesto reci, sto je odlican dodatak
transmedijalnosti dela i njegovim transmehanizmima komunikativnosti sa recipijentom.
Njeno istraZivanje baca svetlo na teolo3ki znadaj veza izmedu razli¢itih novozavetnih
koncepata. Instalacije Hadzi-Vasileva stoga podseca na ,Sator sastanka” u kome je bio
smeSten Kovleg zaveta pre nego $to su se sinovi Izrailjevi nastanili u Obecéanoj zemlji i
izgradili €vrst hram u Jerusalimu. Stoga se telesno telo [susa uporeduje sa tabernakulom

(ranom putuju¢om

349 Micol Forti, “In the Beginning ... the Word became flesh, Pavilion of the Holy See - Biennale Arte 2015,
A dialectic dynamism in three voices”, accessed on October 10, 2021,
https: //media.elpihv.co.uk/misc/haruspex-curators-text.pdf.
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Svetinjom nad svetinjama) u kojoj se nekada srelo bozansko prisustvo. Sator koji je postao

Hram ponovo je postao Sator: ovog puta Sator od mesa.

Elpida HadZi'Vasileva, Haruspex, 2015, 1156h1166h560, salo, jagnjeca creva, kravlji stomak, plastika,
metal i Zica, Paviljon Svete Stolice - Vatikan, Venecisko Bijenale 2015

Kao rezultat toga, rad postavlja neke akutne eticke izazove. Mogucnosti koje
istraZuje za iskupljenje tela (od greha) ne zaustavljaju se na dvosmislenom ulepSavanju
delova Zivotinjskog tela. Cini se da osporavaju ljudska isklju¢enja i pitaju koji su novi
odnosi moguéi u odnosu na verske i politicke podele. Deo onoga $to bi moZda trebalo da se
iskupi prilikom iskupljenja tela jeste na¢in na koji je meso koris¢eno kao oruZje i obelezje,

kao $to su ga hri$éani koristili ulegendi o prenosu Svetog Marka u Veneciju.?>°

350 Postoji legenda da su mosti jevandeliste Marka (pokrovitelja Venecije) bile ilegalno donete iz Aleksandrije
(koja je tada bila preteZno muslimanska zemlja) umotane u svinjsku kozu, koja je s jedne strane trebalo da
stiti telo, a sa druge da odbije muslimane, u njihovom detaljnom pregledu tereta.
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Izgleda da je i sam Isus delio stav prema svinjama svojih sunarodnika Jevreja. Ali
on je takode bio kontroverzno povezan sa necistim. Njegovo poistovecivanje sa greSnim
mesom kulminiralo je ,prokletom"” smréu (izvan grada,

»na drvetu”). Ona oznacava vecno preispitivanje sopstvenog osecaja $ta je dozvoljeno, a $ta

nedozvoljeno; gde su pravi centri a gde njihove margine.

Tokom istrazivanja i stvaranja dela, Hadzi-Vasileva je otkrila da se
~omasum” kojim je bila op¢injena i koji je odlucila da iz tame iznese na svetlo, na engleskom
naziva ,Biblija” (ponekad i ,Psalterijum”), zbog debelih nabora koZe koji podsecaju na
stranice. Kao meso, mesare i klanice (mozda vekovima) su ga ve¢ zamisljale kao ,rec¢”.
Stoga, nam ga ona predstavlja na Citanje, kao ,debljinu” ukotvljenu u fino izvajanom i
svetlom ,tankom” prostoru, u kome nas konopci Zelje mogu povuéi gore ili dole. Stavise, u

svom istraZzivanju kako se Re¢ moze susresti u telu, ona takode pokazuje kako telo moze

mnogo toga da nam prenese.

Elpida HadZi'Vasileva, Haruspex, 2015, 1156h1166h560, salo, jagnjeca creva, kravlji stomak, plastika,
metal i Zica, Paviljon Svete Stolice - Vatikan, Venecisko Bijenale 2015

Dakle, svinjska materija je istovremeno funkcionisala i kao §tit i kao oruZje. Bio je to spasonosna ¢aura za
nesto duboko cenjeno i agresivan graniéni marker protiv opaZenog neprijatelja.

Religiozna mo¢ Zivotinjskog mesa dolazi do izraZaja u ovoj priéi, i to na nacin koji je relevantan za savremene,
aliiproslereligiozne granice. Svinja je necista za jevreje i muslimane, a hri$¢ani ¢esto koriste svinju veoma
namerno da obeleZe svoju teritoriju.
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Haruspex -kao i mnogi moji noviji radovi - napravljen je od otpadnih proizvoda iz mesne
industrije. Razvijen je istraZivanjem u saradnji sa arhitektom Perom Bojkovim i dugim
razgovorima sa Benom KvaSom (Ben Quash) [profesorom hri§¢anstva i umetnosti na
Kraljskom koledZu u Londonu]. Tako su nasi razgovori koji razmatraju svet i njegov odnos
prema Bogu mapirani uz pomo¢ Zivotinjskih tela, u sloZzenim i preklapajué¢im semioti¢kim
konfiguracijama koje neke stvari i ljude potiskuju napolje, a druge dovode u centar
zbivanja, i koje obezbeduju neke od najvaznijih sirovina za kultnu praksu“, kaze sama

autorka opisujuéi delo.*™

O transdisciplinarnom pristupu HadZzi-Vasileve i njenom interesovanju da duboko
pronikne u tajne nauke i medicine, kako bi potom iskustva ovih uvida primenila u svoja
stvaralacka dostignuéa kao platformu za transdisciplinarni diskurs, moZe se preneti
direktno iz intervjua o istrazivackom projektu koji sprovodi 2014-15: ,Bilo mi je
dozvoljeno utestvujem sa dr Ri¢ardom Dejem (Richard Day) i dr Kerolajn Pelet-Mani
(Caroline Pellet-Many) u laboratorijama Univerzitetskog koledZa u Londonu (UCL).
Takode sam pratila klini¢ko gastroenterolosko osoblje na odeljenjima i ambulantama
Medicinskog fakulteta u Norvicu, Univerziteta Istone Engleske sa profesorom Alasterom
Forbsom (Alastair Forbes), kako bih razumela kriti¢an uticaj ishrane na pacijente, razliku
izmedu zdravih i nezdravih creva, ulogu bakterija, ljude sa raznim oboljenjima debelog
creva i intestinalnom insuficijencijom, nastalom bilo kao bolest ili samopovredivanjem.
Blisko sam saradivala sa dr DZajlsom MejdZzorom (Giles Major) i njegovim pacijentima u
Centru za digestivne bolesti Univerziteta u Notingemu, posmatrajuéi njihova istraZivanja o
inflamatornoj bolesti creva i intervjuiSuci pacijente kako bih razumela njihovu istoriju
simptoma i njihov uticaj. Tada sam takode upoznala i dr Aleksa Menisa (Alex Menys) u
Motilentu i njegovu inovativnu upotrebu MRI snimanja za razvoj poboljSane analize

pokretljivosti.

351 Cassie Davies, “Elpida zi-Vasileva: ‘1 am driven by making the impossible possible’, Studio
International, 2.10.2016, s:/ /www.studiointernational.com/elpida-hadzi-vasileva-interview.
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Blisko saradujuci sa medicinskim istrazivacima, dizajnirala sam modele inovativnih
terapeutskih pomagala, kao $to su mikroskopske sferne skele i tehnologija
inkapsulacije/isporuke lekova, da bih informisala o svom radu. Ove prototipske sfere imaju
za cilj da poboljsaju zarastanje, dok se prototipske skele, na primer, koriste za obnavljanje

kontinencije mi$i¢a sfinktera.

Takode me je veoma interesovalo da vidim kako na pacijente koji se bore sa
digestivnim bolestima utice njihovo stanje. Privla¢e me oblasti Zivota koje su skoro postale
tabu jer je ljudima previse neprijatno da o njima otvoreno govore. Smatrala sam da je vaZno
pokazati kako je suoavanje sa bole$¢u u velikoj meri deo svakodnevnog zivotnog iskustva
mnogih ljudi i dovesti u pitanje nase prirodne pretpostavke o tome Sta definiSe lepo, a §ta
se smatra ruznim. Na primer, ako niste znali $ta gledate, mogli biste pronadi prelepe slike

bolesti u telu."352

Ova saznanja i mnogi nadini pretvaranja ruznog u lepo jedan su od sustinskih
idioma u umetni¢kom pristupu Elpide Hadzi-Vasileve, njenog transtaktickograda
(transdisciplinarnog i transmedijalnog) koji kombinuje dve dijametralno suprotne

ontologije, ontologiju estetski lepog i one transgresivne, afektivne umetnosti.

352 Davies, “Elpida Hadzi-Vasileva".




238

8.3. FAKULTET ZA STVARI KOJE SE NE UCE (FILIP JOVANOVSKI, IVANA
VASEVA, KRISTINA LELOVAC) sa transtaktikom u svom performativhom
pristupu kao odgovoru na de$avanja u javnom prostoru prema teoriji Santal
Muf3s3

Umetnost-politika

Na javnim mestima izraZavaju se ciljevi zajednice u celini i njenih pojedina¢nih
clanova. Javna sfera je od vitalnog znacaja za demokratije kao forum za politicki diskurs i
angazovanje gradana. Da li je teorija 'agonisti¢kog pluralizma'®** Santal Muf, koja
podrzava antagonizam izmedu politike pozicija mo¢i i 'radikalnog demokratskog
gradanstva’, uvek u skladu sa napretkom ujavnoj sferi? Ipak, u nekim slucajevima, kao na
primer u neoliberalnim kvazidemokratskim rezimima, hegemonisticke taktike se i dalje
koriste za nametanje politika i ideologija, izbegavaju¢i oStre kritike javnog mnjenja i
kriticke misli €ak i u sferi javnog prostora. Muf ova mesta naziva
»antagonistickim javnim prostorima“, u kojima je re§avanje temeljnih tenzija izmedu
suprotstavljenih gledi$ta nemoguce.®* Uobi¢ajena mudrost smatra da u javnom okruzenju
ljudi treba da pokusaju da postignu sporazum, a ne da zadu u ¢orsokak. Medutim, na kraju,
njihovi apsurdni projekti (kao Sto je primer projekta
»Skoplje 2014“3%) postaju inicijativa za delovanje u oblasti kulturno-umetnickih intervencija, koje

se u poslednje vreme sprovode u duhu trans-taktike ( kao Sto su

353 Integralni tekst posvecen FRU (Fakultetu za stvari koje se ne ufe) objavljen u Art and Media Journal kao
deo inicijalnog istraZivanja za tezu ove disertacije pod: Ana Frangovska, "Trans-Tactical Per'fornnnce Actions
as an Antagonistic Form in Dealing with the Hegemonic Forms of Neoliberal Policies of Power", AM Journal of
A d Media Studies 27 (April 2022): 39-55, doi: 10.25038/am.v0i27.490.

3538 hantal Mouffe, Democratic Paradox (London: Verso, 2000), 104.

355 Chantal Mouffe, “Critical Artistic Practices: An Agonistic Approach,” The Large Glass: Journal of Contemporary
Art, Culture and Theory 27-28 (2019): 118.

356 Skoplje 2014" je projekat u okviru kojeg je u periodu od 2010. do 2015. godine, pod uticajem tadasnje
autoritarne vlasti, menjan izgled javnog prostora centralnog grad skog tkiva i pravljeni su spomenici
istorijskih li¢nosti od mermera i bronze, fontane, skulpture, izgradene su nove zgrade i institucije, a veliki
deo fasada postojec¢ih modernisti¢kih zgrada je ,preobucen” u neoklasicisticki i barokni stil. Projekat je bio
paravan iza kojeg se materijalizovala ideja potpune privatizacije javnog prostora, uni§tavanja svakog
pokusaja gradanskog ili radnickog organizovanja i uspostavljanja dominantnog nacionalistickog narativa
koji je paralisao drustvene i ekonomske zahteve osiroma$enih Makedonaca, Albanaca, Roma, i Turaka...
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transmedijalnost, transdisciplinarnost, transistoricizam, transmemorija,
transnacionalizam, itd.), izazivaju¢i na taj nadin norme drustvenih ogranilenja i
iskrivljenih vrednosti povezanih sa dominacijom kapitalizma nad istorijom, kolektivnog
pamcéenja, kvaliteta, identiteta kao put ka savremenosti®*”. Otuda ove akcije, koje su
svojevrsna reakcija na politike mo¢i, postaju politicki akt, implicitan ili eksplicitan. Dakle,
sve §to se uradi kao odgovor na politiku mo¢nih je politicki ¢in, bilo namerno ili ne.
Politika snazno uti¢e na odlu¢ne mere. Istini za volju, postoji estetska dimenzija politickih

pitanja, bas kao §to postoji politicka dimenzija umetni¢kih dela.

Teorija hegemonije tvrdi da kreativne prakse moraju imati politicku dimenziju jer
doprinose stvaranju, odrzavanju i kritici datog simboli¢kog poretka. Medutim, estetska
dimenzija politike moZe se videti u preokupaciji politickog simboli¢kim uredenjem

drustvenih veza.3>8

Umetnost kao podskup vizuelne kulture postala je delotvornije sredstvo za
manipulaciju i sprovodenje projekta emancipacije, kroz razli¢ite oblike drustvene borbe,
Sirenjem polja, odbacivanjem samoizolacije elitnog prostora i smelim osvajanjem pop
kulture uz pomo¢ novih tehnologija. Cesto se raspravlja o potencijalu umetnosti da uti¢e na
drustvene promene. Neki primeri takve transformacije uklju¢uju repolitizaciju javnog
prostora i povecanu transparentnost u donosenju i sprovodenju odluka, kao i
dekolonizaciju pristupa gradana vremenu i fizickom prostoru.®*® ,Kriticke umetnicke
aktivnosti su one koje doprinose razli¢itim nacinima naruSavanja dominantne hegemonije i

koje

1
357 Smith,%wezor and Condee, Antinomies of Art and Culture: Modernity, Postmodernity, Contemporaneity, 3.
358 Mouffe, “Critical Artistic Practices: An Agonistic Approach,” 118.
35 Vladimir Janéevski, Politi¢ki sliki posle smrtta na umetnosta: FotomontaZnite intervencii kako relevantna
politicka akcija i nivnata diseminacija vo mediosferata, istraZzuvacki proekt, Nagrada aidislav BariSik" za
2019 godina na ZdruZenieto na likovni kriti¢ari AIKA Makedonija, Skopje, juli 2020, http://www.aica-
macedonia.org.mk/wp/wp-
content/uploads/2020/07 /% 2%D0%BB%D0%B0%D0%B4%D0%B8%D0%BC%D0%B8%D1%80-
%D0%88%D0%B0%D0%BD%D1%87%D0%B5%D0%B2%D1%81%D0%BA%D0%B8-
%D0%93%D0%BE%D0%B4%D0%B8%D1%88%D0%BD%D0%B0-
%D0%BD%D0%B0%D0%B3%D1%80%D0%B0%D0%B4%D0%B0-AICA-
%D0%9C%D0%B0%D0%BA%D0%B5%D0%B4%D0%BE%D0%BD%D0%B8%D1%98%D0%B0-2019.pdf.




240

igraju ulogu u procesu disartikulacije /reartikulacije koji karakteriSe kontrahegemonisticku

politiku®, kaze Mouf.**°

Klju¢na pitanja u vezi sa efektivho$¢u savremene umetnosti kao oblika
drustvenog angaZovanja i delovanja danas su u centru debate o njenoj funkciji, posebno u
svetlu uspona Sizofrenih populisti¢kih pokreta sa ultrakonzervativnim programima Sirom
sveta i napretka tehnologija koje povecavaju rizik od unistenja. Potrebno je viSe rada da bi
se postiglo finije razdvajanje, ali linija je tipi¢no definisana prema tome kako se manifesuje
njen nacin rada: kao ideologija ili tehnologija, tj. u simboli¢kom carstvu kao slika iliu

materijalnom svetu kao direktno delovanje.*!

Fokusirajuci se na prvu kategoriju, ovaj ¢lanak istraZuje nedavne napore troje
mladih ljudi — umetnika Filipa Jovanovskog, kustoskinje Ivane Vaseve i performerke
Kristine Lelovac — koji su saradivali na platformi pod nazivom Fakultet za stvari koje se ne
uce. Dogadaji ,Kad bi zgrade pricale”, ,Univerzal u plamenu”i,Draga republiko®, koji su se
odigrali izmedu 2015.i 2021. godine u razli¢itim javnim zgradama, ¢ine trilogiju (¢ija je
prva polovina razvijena u nekoliko verzija) . Re€ je o transtaktickim performans esejima,
novom tipu kulturno-umetnicke akcije sa snaznim uce$cem.*** Kao u pozoristu ili
predstavi, sami posetioci sluZe kao glavni izvor medija i sadrzaja. Da bi se suprotstavili
brisanju kolektivnog se¢anja izazvanom hegemonistickom neoliberalnom politikom mo¢i i
njihovim rukovanjem ,javnim dobrima®, autori ovih akcija vra¢aju u fokus javne prostore
glavnog grada Skoplja, poziciju modernisticke proSlosti i brutalizam Skoplja. Ove
interaktivne forme isticu i iskrivljene granice savremene umetnosti u savremenoj javnoj
sferi, gde su gubitak granica medijalnosti, disciplinarnosti, nacionalizma i istorizma postali

primarna

30 Mouffe, “Critical Artistic Practices: An Agonistic Approach,” 117.

361 Suvakovi¢, Umetnost i Politika, 12-14.

362 Kler BiSop, u ,Artificial Hells" takve projekte identifikuje kao participativnu umetnost ,jer to znaci
uklju¢ivanje mnogih ljudi (za razliku od odnosa jedan na jedan 'interaktivnosti') i izbegava nejasnoce
'drustvenog angaZovanja' u Claire Bishop, Artificial Hells, 1.
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matrica za akciju protiv , katastrofe” u korist progresa (Valter Bendzamin??2) prenoseci

centralnu politi¢ku liniju na svakom interpretativnom nivou.

Projekat ,Kad bi zgrade pricale” pruza interaktivni performativni dogada;j.
Izvedbeni dizajn nije postavljena dekoracija; nego je to iskustveni, formativni, emocionalni
i umetnicki proces koji pretenduje da postane svetiliste, zajednica koja bi brinula izvan
umetnicke akcije ili praga svog doma, iako je predstavljena kao arhitektonski prostor -
bioskopsko pozoriste. To je aktivna, modemna, transdisciplinarna strategija koja kombinuje
aspekte vizuelnih i izvodackih umetnosti, pro§iruju¢i njihov domet i strukturu i radi na
zastiti znacenja javnog Zivota i javnog prostora. Ovo delo je protest protiv nastojanja da se

zataSka ili zanemari istorija saradnje, odgovornosti i sloge u komunalnoj psihi.

FRU, Kad bi zgrade pricale, Javni nastup, Skoplje, 2015

Umetnici su izabrali zgradu Zeleznice kao uporiste u borbi protiv zaborava i radi

ofuvanja se¢anja nekadadnjeg sjaja stanice. Zgrada Zeleznice je

363 Elizabeth Stewart, Catastrophe and Survival Walter Benjamin and Psychoanalysis (New York - London:
Continuum, 2010), 4.
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izgradena otprilike u isto vreme kada je posleratna Makedonija pocela da se oblikuje, Sto je
¢ini pogodnom lokacijom za modernu vladu zemlje. Jedinstvena po svom arhitektonskom
dizajnu, izgradena je izmedu 1934.1i 1946. godine u duhu ranog modernizma u zemlji.
Pored prepoznatljivog dizajna zgrade, postojale su i zajednicke prostorije za Zeleznicare,
kao $to su veSeraj, bioskop, atrijumi sl. To je jedna od retkih zgrada u centru grada koja je
prezivela razorni zemljotres 1963. godine. NaZalost, njenu prvobitnu namenu:
obezbedivanje pristupa¢nog stanovanja u zajednici nisu potkopale prirodne katastrofe, vec¢
privatizacija i kapitalizam.

+Ali, osim fizi¢kog postojanja, zgrada Zeleznice je upisana i u kolektivno paméenje grada, a
njena prica i pri¢a njenih stanara odrazavaju sve faze razvoja i tranzicije drzave i grada
izmedu politi¢kih sistema i ekonomskih modela. Shodno tome, razlic¢ite oblasti studija, od
sociologije do politike, preko kulturoloskih studija, antropologije, preko komunikacionih
studija, preko arhitekture do pozorista do vizuelnih umetnosti, postale su mesoviti

polisemi¢ni konglomerat, neguju¢i kolektivni duh i poku$avajuéi da pomiri, nezno gurne

secanje, vrati istinite vrednosti, solidarnost i sustinu stvari.

FRU, Ove zgrade govori (za)
ista/inu, Kvadrienale, PRAG
KVADRENALE PERFORMANSE,
DIZAJNATPROSTORA. Paviljon
Republike Severne Makedonije,
Javni nastup, 2019

Vazno je imati na umu da primarni fokus price nije na formi (diskusija, polemika,
komunikacija, ucesce, fotografija, naracija, arhitektonska konstrukcija, tekst, scena, film,

instalacija), ve¢ na sudtini i radu kao ida se
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ovaj fokus menja kako se prica krece od jednog medija do drugog, na razli¢itim medijskim

platformama. 3%

Ovde mozemo istaci participativhu dimenziju ovog projekta, jer on transformise
~publiku” (koja nije redovna publika) od gledaoca u gledaoca-glumca koriste¢i termin
Augusta Boala (Augusto Boal), 3to se smatra prakti¢nim treningom za drustveni

antagonizam, ili $to Boal slikovito opisuje kao ,probu revolucije” %>

MozZemo definisati 'performativno’ kao 'sposobnost umetnosti da proizvede
kretanje u mislima, re¢ima ili delima unutar individualnog ili drustvenog senzibiliteta."**
Umetnici isticu vaZnost dijaloga i kompromisa stvarajuéi ,veze" u svojim delima, ali ti
»,0dnosi” nisu sastavni deo samih radova. Odnosi izgradeni kroz njihove performanse i
instalacije su obeleZeni osec¢ajem anksioznosti i nelagodnosti, a ne pripadnosti, jer delo
prepoznaje nemoguénost
~mikrotopije” i umesto toga odrzava tenziju izmedu gledalaca, uesnika i okruzenja.
Samopercepcija savremene umetnosti kao oblasti koja obuhvata druge druStvene i
politi¢ke institucije uzrokovana je ulaskom partnera iz razli¢itih ekonomskih sredina, $to

ovu dinamiku ¢ini klju¢nom. 367

Projekat nas vodi na putovanje kroz vreme kroz razlicite epohe u kojima je zgrada
postojala (transistorijski), uzimaju¢i u obzir sva pomeranja, devijacije, skokove i
nazadovanja koja su se deSavala. Medutim, sustina dela je u postizanju pobede nad
istorizmom i isticanju univerzalnih kvaliteta ljudske prirode. Kroz ovo socivo, ,kauzalna“”
istoricisticka perspektiva je zamenjena materijalisti¢kom kulturnom teorijom koja vidi

Jistorijski dogadaj“ kao kulturni narativ otvoren za javnu kulturnu i materijalisti¢ku

analizu, u kojoj se svaki u¢esnik smatra

36 kins, Convergence Culture: Where Old and New Media Collide, 95-96.

365 e usto Boal, Theatre of the Oppressed (London: Pluto Press, 2000), 141.

366 Barbara Bolt, “Artistic Research: A performative Paradigm?” vo Issue 3: Repetitions and Reneges (Summer,
2016), https://parsejournal.com/article /artistic-research-a-performative-paradigm/).

367 lvana Vaseva, Ovaa zgrada zboruva (na)vistina, Paviljon na Republika Makedonija na Prasko kvadrienale za
performans dizajn i prostor (Skopje: Muzej na grad Skopje, 2019).
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podjednako odgovornim za $irenje problema.?*® Pruzajuci paradigmu i formulu za revitalizaciju
lokalne istorije i narativa, kreatori ovog dela oslobadaju ga od ogranienja politike i osiguravaju da

ono Zivi za buduce generacije.

Reinterpretacijom ovog performansa, pod nazivom ,Ova zgrada govori
(za)ista/inu“, 2019. godine Republika Severna Makedonija se predstavlja na PraSkom
kvadrijenalu, gde dobija nagradu ,Zlatna triga“. Zapravo, ,Ova zgrada govori (za)ista/inu”
moZe biti performativna instalacija za istoriju svakog grada koji se suocava sa brisanjem

tragova kolektiviteta, solidarnosti i odgovornosti kao rezultat neoliberalne politike.

FRU, Ove zgrade govori (za)ista/inu, Kvadrienale, PRAG KVADRENALE PERFORMANSE, DIZAJNA |
PROSTORA. Paviljon Republike Severne Makedonije, Javni nastup, 2019

368 Suvakovié¢, Umetnost i Politika, 29.
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Univerzalna sala izgradena je u Skoplju nakon zemljotresa, kada je grad postao
poznat kao grad solidarnosti*®?, §to je u fokusu projekta ,Univerzalna sala u plamenu” kao
druge participativno-performativne intervencije istog kustosko- umetnickog tima.
Godinama pre nego $to je konacno stavljena pod katanac, mnogo se je pricalo o tome da li
da se ova zatvorena gradevina obnovi, redizajnira, srusi ili transformise u park. Kao da trud
da se odrzi znak solidarnosti viSe nije vredan toga, a zgrada bi mogla biti izbrisana ne samo
iz gradai ,antagonistickog” javnog prostora (bez Sanse da se Cuje glas naroda), veci iz
kolektivnog secanja.

Buduc¢ida je publika neposredni ucesnik radnje, recipijent, svedok, recenzent i marioneta,
autori su kreirali participativno-performativnu akciju sa umetnic¢kim istrazivackim
procesom, u kojoj je videno nekoliko dodatnih predstava koje imaju za cilj da donesu nesto

vecuy, ali ipak intimnu publiku.

FRU, Univerzaina sala u plamenu, Javni nastup, Skoplje, 2020

Oslobadanje publike od otudenja izazvanog dominantnim ideolo$kim poretkom,

bilo da se radi o potroSa¢kom kapitalizmu, autoritarnom socijalizmu

369 Skoplje je titulu , Grad solidarnosti” debilo samo 24 sata nakon katastrofalnog zemljotresa 1963. godine, kada
je 77 zemalja pomoglo da se leZedi grad podigne i stavi na vrh mape svetske solidarnosti.
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ili vojnoj diktaturi, klju¢no je za nastojanje da se publika uzbudi. Iz ove osnove,
participativna umetnost radi na revitalizaciji i aktuelizaciji javnog, zajednickog mesta za

komunikaciju ljudi jednih sa drugima.

Klju¢ni element vizuelnog i audio pripovedanja autora je upotreba zastitnih
Slemova opremljenih LED diodama, kao obavezne opreme za primaoce i u¢esnike
predstave. Krecu se (vodeni) od ulaza u Univerzalnu, kroz hodnike, sve platforme, glavne
prostorije, do izlaza na zadnjem delu zgrade. Performativna intervencija je osmisljena u
$est ¢inova, govori o Zanu Koktou koji $eta ulicama Skoplja, o pesniku koji je u pozaru
spasavao vatru, umesto predmeta koji su goreli.

Ovo je predstava nove solidarnosti koju ovo vreme zahteva: vatre, tragedije i katarze iz koje

treba da se rodi nova solidarnost kao feniks koji se rada iz pepela.

FRU koristi transtakti¢ku umetni¢ku formu da razmislja o javnom prostoru grada,
kako on ,dise", kako koegzistira sa zajednicom, sa druStvenim i kulturnim tokovima, ali i

sa nestabilnoscu i krhko$¢u materijalnog sveta oko nas.

FRU, Univerzalna sala u plamenu, Javni nastup, Skoplje, 2020
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Transistorijske prirode, ove intervencije "preplavljuju” u¢esnika informacijama,
satuvanim podacima, znanjem, ¢injenicama, kritikama i perspektivama iz Sirokog spektra
vremenskih perioda i perspektiva. S druge strane, transmedijalnost je evidentna u tome 3to
svaki primenjeni medij zadrzava svoju ekspozitornu prirodu, ali se spajanje deSavana
apstraktnom nivou, gde se manifestacije konceptualno redefinisu. S obzirom na to §to se
intervencije §ire izvan granica nekoliko disciplina koje su u igri, transdisciplinarnost je

olako uocljiva kao sredstvo za unapredenje fokusa konteksta.

Govori se o solidarnosti, ali kakva je solidarnost na koju se poziva, ako ne i na

potrebu da se izade van granica i postane istinski transnacionalan?

Ovi protesti su otvorena optuzba za politiku vlade. Autori se ve§to doti¢u klju¢nih
aspekata metastatskog unakazivanja grada kroz razli¢ite platforme i pozivajuci se na
period posleratnog Skoplja i njegovu rekonstrukciju, poput projekta Skoplje 2014 ili
trenutne nemogucnosti da se preduzme strate$ka i vaZzna konzervacija, umesto da izbrise

secanje grada.

FRU, Univerzalna sala u plamenu, Javni nastup, Skoplje, 2020
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Vrednosti koje pripisuju neoliberalnom kapitalizmu shvataju se formalno (u smislu
suprotnosti izmedu individualizma i robnog objekta) bez uvidanja da se toliki drugi aspekti
ove umetnicke prakse jo$ bolje uklapaju u novije oblike neoliberalizma, zbog ¢ega je
njihova participativnha umetnost uvek u sukobu sa njom (mreze, mobilnost, projektni rad,

afektivni rad).

Trec¢i element trijade je predstava ,Draga Republiko”. ,Draga Republiko” je
performativno-participativni esej koji ispituje zgradu u brutalisti¢kom stilu u kojoj se nalazi
Telekomunikacioni centar u Skoplju, jedan od najpoznatijih
primera moderne arhitekture u zemlji. NaSe ponasanje je nista manje nego nemarno,
nezainteresovano i neodgovorno dok svet (izlozbom u MOMA) potvrduje i ceni ovaj period
balkanskog modernizma u arhitekturi kao relevantan i sustinski period u istoriji svetske
arhitekture. Koncept iza ovog performansa je bio da posluzi kao upozorenje protiv duha

autoritarnosti ili hegemonije koji se stalno razvija.

“OPATA PENYBNUKO...

il o
C3 TS T3
RANT

" iy

FRU, Draga republiko, Javni nastup, Skoplje, 2021
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Umetnici o kojima je re¢ zauzeli su pristup sli¢an pristupu Santal Muf, koja tvrdi
da: ,Predmet umetnickih praksi nije proizvodnja koncepata, ve¢ proizvodrﬁenzacij a, te
stoga kognitivna/konceptualna dimenzija ne treba da bude privilegovana. To ne znac¢i da u
umetni¢kim praksama ne postoji kognitivna dimenzija, ve¢ da kognitivni nivo treba dostici
kroz afektivhu dimenziju. Ako Zelimo da vizualizujemo kako umetnicke prakse mogu
doprineti subverziji dominantne hegemonije, neophodno je priznati njihov
diskurzivni/afektivni karakter, zamis$ljajuci ih kao pruzanje osec¢anja sposobnih da

promene subjektivne strukture.37?

Interaktivan pristup i aktivno uklju¢ivanje posetilaca ponovo je glavna
komponenta kojom gledalac postaje aktivni u¢esnik, voden kroz kontekstualni narativ.
Iako je krajnji cilj participativne umetnosti da elimini$e sekundarnu publiku (svi su
producenti; publika viSe ne postoji), moraju postojati na¢ini da se te aktivnosti prenesu na

one koji zamenjuju u¢esnika, ako dejstva treba da budu znacajna i ulozi visoki.

FRU, Draga republiko, Javni nastup, Skoplje, 2021

Ovom stazom

370 Mouffe, “Critical Artistic Practices: An Agonistic Approach,” 118.
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publika je vodena od parkinga zgrade do glavnog pulta Poste, gde u¢estvuju u se¢enju i
oblacenju stepenica materijalom i na kraju prolaze stepenicama obloZenim materijalom,
Sto su sve snaZne simboli¢ne akcije. Projektovani tekstovi i filmovi ispunjavaju zidove
strukture, Zivopisno oslikavajuci sec¢anja. Skoro cela predstava prode, a da niko od glumaca
nije izgovorio nijednu re¢. Oni nemaju dramatiéan pristup, ve¢ se ponasaju kao davaoci
informacija o istoriji zgrade, politi¢koj klimi u razli¢itim vremenskim periodima,
solidarnosti, interkulturalnosti i transnacionalnom pristupu njenoj izgradnji i Skoplju
nakon zemljotresa, modernistima i arhitektama ukljuéenim u projektovanje ove

jedinstvene gradevine prema stilu brutalizma itd.

Svaki aspekt €ina participativnog performansa demonstrira trans- taktiku i
transdisciplinarnost oslanjajudi se na alate i tehnike dru$tvenih nauka, ekonomije, politicke

teorije, istorijskih studija, itd., kao i njihovu nomenklaturu.3”

Da bi to uradili, autori koriste najsavremeniju tehnologiju za pristup i istraZivanje
medija u razli¢itim formatima, ukljucujudi, ali ne ograni¢avajudi se na vizuelni, audio, tekst,
grafite i natpise. Dramati¢na horska intervencija na viSe delova u razli¢itim ambijentima

stvara nostalgi¢ne, ali i zastrasujuce senzacije kod posetioca promenom uloga i okruZenja.

Efekat dima, psi koji Setaju medu publikom i, kona¢no, smestanje muskaraca i Zena
u odvojene prostorije, sluZe za podizanje emotivnog kompleksa u zgradi, $to autori i glumci
tako efektno postizu uranjanjem publike u dramu od samog pocetka. Na samom pocetku
predstave svaki ¢lan publike se fotografiSe bez njihovog znanja. Ove fotografije se zatim
koriste za stvaranje dodatnog osecaja uée$¢a. Nakon $to su muskarci i Zene razdvojeni kao
u logoru, podinje sledeci

,Cin” sa posetiocima podeljenim na Zrtve i pocinioce proslosti, a njihovi

371 Bishop, Artificial Hells: Participatory Art and the Politics of Spectatorship, 217.
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portreti, uz mnoge stvarne li¢nosti iz istorije, projektuju se na zidove Saltera Posetilac iz

prve ruke doZivljava poraz naroda svoje Republike, naroda surove sredine oko sebe,

pojedinca od pohlepnih sugradana pored njega.

FRU, Draga republiko, Javni nastup, Skoplje,
2021

Obilazak se zavriava tako Sto posetilac sluzi kao svedok ili porota u
»sudnici” da ¢uje detalje uniStenja zgrade i uzroka pozara. Da preispita sopstvenu ulogu u
stvaranju sadasnjeg stanja u kojem se nalazimo, sa metastazama politicke korupcije i
neodgovornosti, i prevrednovati sebe, sa svojom nezainteresovano$¢u za javnu sferu,
grupu i vrednosti pros$losti koje treba da sluZe kao &vrsta osnova na kojoj se moZe izgraditi

bolja budu¢nost.
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,2Samo umetnost ukazuje na perspektivu revolucije kao fundamentalne
transformacije izvan horizonta nasih sada3njih potreba i oekivanja, a to je posebno tano u

nasem moderom svetu."?7?

Ova tri transtakti¢ka projekta Jovanovskog, Vaseve i Lelovc dele zajednicku
paradigmu performativne umetnosti koja uspostavlja, podseca, kritikuje i pokrece
promisljanje o nasoj aktuelnoj drustvenoj i politickoj situaciji i modernosti, i na taj nacin
treba da podstakne uslove pogodne za razvoj novih vrednosti. Metode istrazivanja i
izvodenja stvaralaca omogucavaju inkorporaciju sociolo$kih i kulturoloskih pristupa,
koriS¢enje arhivske i dokumentarne grade, istorijskih ¢injenica i podataka koji jacaju

interpretativni ¢in na ¢vrstim osnovama.

Transmetodoloske platforme, s druge strane, daju im neogranicen pristup
informacijama i omoguc¢avaju im da ih koriste u performativnoj akciji, gde ona moze
posluZiti kao ¢ulni aspekt u hvatanju kontekstualizma i pluralnosti paradigme price.
Performativnost moze imati i apstraktne i konkretne posledice, ali i subjektivna osec¢anja.
Kao istrazivati, na¥ je posao da zacrtamo tok koji se deSava u i kroz materijalnu praksu,

afekt i ¢ulno iskustvo proudavanja u ¢inu izvodenja.

Na izbor ove tri performativne aktivnosti kao umetnickih dogadaja u javnom
prostoru, koji direktno osporavaju politiku moéii vladajuce drustvene strukture u kojima
postojimo, nesumnjivo je uticao izbor strategija, metoda i mehanizama autora Jovanovskog,
Vaseve i Lelovac postizanje kontekstualizma i ponovnog izvodenja intervencija nesumnjivo
su bili neizvestan €in, pre svega zbog ¢injenice da su se odvijali u eksperimentalnim
prostorima i napu$tenim javnim mestima, od izuzetnog znacaja za zajednicu u Sirem i

istorijskom kontekstu.

372 Boris Groys, “On Art Activism,” e-flux Journal 56 (June 2014), https://www.e-
flux.com/journal /56/60343/on-art-activism/, acc. on January 5, 2022.
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,Zelim da predlozim iskustveni zaokret kao termin koji bi mogao biti prikladniji i
korisniji da opiSe ove trenutne tendencije u savremenoj umetnosti“, objasnjava Dorotea fon
Hantelman (Dorothea Von Hantelman), stvaraju¢i termin ,iskustveni zaokret“. Ona
nastavlja: ,Pozivajuci se na socioloske teorije
poput onih koje je izneo Gerhard Sulce (Gerhard Schulze) u “The Experience Society”,
predlaZzem da umetnic¢ki pomak ka stvaranju iskustava treba posmatrati u kontekstu opste

revalorizacije iskustva."*”?

Idejama koje su predstavili Ostin (John Langshaw Austin) i Batler (Judith Butler),
moZemo suziti fokus u na§oj interpretaciji. ** MoZzemo poceti da mapiramo sile i uticaje
odredenih ,dogadaja i fenomena” prateci sloZen i raznolik narativ predstavljen na
transtakticke nacine u performativnom ¢inu. Rezultati izvedbi se mogu bolje razumeti kroz

ovaj objektiv.

Koriste¢i citat Miska Suvakovi¢a, moZemo sumirati svrhu prou¢avanih intervencija
na platformi Fakulteta za stvari koje se ne uce: ,Aktivisticke aktivnosti karakteriSe namera
umrezavanja i stvaranja mobilnih kriti¢kih, a ¢esto i reformskih medusobnih odnosa na
globalnom ilokalnom nivou, izmedu situacija ispoljavanja samog Zivota (bios) i
determiniSucih faktora netransparentne ekonomske i politicke mo¢i. Aktivisticke prakse
traze, kao i uvek, stvaranje zajednice, predlazu i izvlate moguénosti za novu zajednicuu
fragmentiranoj, tj. atomizovano neoliberalno globalno drustvo.” *”* Primenom
transtaktickih metodologija, medutim, aktivisticke prakse nastoje da obezbede sistem
slobodnog izrazavanja, zivota i delovanja koji kriti¢ki odgovara na pojave u
neokonzervativnom dru$tvy, koje je dodatno komplikovano lokalnim i globalnim
zdravstvenim krizama, ekologijom i ekonomijom. Primenom interdisciplinarnog pristupa
medijima, autori su u mogucnosti da izadu iz svojih uskih akademskih i

373 Dorothea Von Hantelmann, “The Experiential Turn”, Living Collections Catalogue. Walker Art Centre, 2014,

http:fﬂalkerart.orgfcollectionsfpublicationsfperformativityfexperiential—turnf, acc. on January 10, 2022.
3731 L. Austin, How to Do Things with Words, ed. J.0. Urmson and Marina Shisa (Oxford: Clarendon Press,
1975) i J.Butler, Bodies that Matter: On the Discursive Limits of Sex (New York, NY, and London: Routledge,
1993).

375 Suvakovié, Umetnost i Politika, 294.
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profesionalnih sfera i proizvode dela sa §irim humanisti¢kim, sociolo$kim i kulturoloskim

implikacijama.
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8.4. Uloga subjekta, ideje odrzivosti i utopija/e Nikole Uzunovskog kroz

teorijske premise Feliksa Gatarija

Umetnost-ekologija, umetnost-nauka, umetnost-politika

Gatarijeva ideja da napiSe esej , Tri ekologije” je reakcija na sveprisutnu atmosferu
»tuposti i pasivnosti” u smislu pronalazenja sistemskog pristupa ekologiji kao nauci o
zivotnoj sredini, koja je povezana sa ekonomijom i politikom. On je, zajedno sa nekoliko
drugih teoreti¢ara kao §to su Volfgang Sirmaher (Wolfgang Schirmacher) i Arno Nes (Arne
Naess), razvio ideju ekozofije — ucenje o prirodi kao prirodi, a ne prirodi kao objektu koji
treba iskori§¢avati i Stititi. Prema Gatariju, ekozofija je eti¢ko-politicka artikulacija izmedu
'tri

ekologije’, naime: Zivotne sredine, drustvenih odnosa i ljudske subjektivnosti. U stvari,
Gatari ¢e napisati: ,Zemlja prolazi kroz period intenzivnih tehno-nauénih transformacija.
Ako se ne pronade lek, ekoloSka neravnoteZa koja se stvara ¢e na kraju ugroziti nastavak
zivota na povrsini planete. Uporedo sa ovim preokretima, progresivno se pogorsava ljudski
nacin zivota, kako individualnog tako i kolektivnog. Rodbinske mreze imaju tendenciju da
se svedu na minimum, kuéni Zivot je zatrovan gangrenom potro$nje masovnih medija,
porodicni i bracni Zivot se Cesto ,,otupljuje” nekom standardizacijom ponasanja, a komsijski
odnosi se uglavnom svode na najgori izraz... Upravo je odnos izmedu subjektivnosti i njene
spoljasnjosti - bilo drudtvenog, Zivotinjskog, biljnog ili kosmi¢kog - kompromitovan na
ovaj nacin, u svojevrsnom opStem kretanju implozije i regresivne infantilizacije. Drugost
[I'altérité] tezi da izgubi svoju lukavost“.376

Nikola Uzunovski, savremeni makedonski umetnik, na sli¢an nac¢in razmis$lja o
doprinosu novog doba i novih tehnologija, uzimajuci u obzir sve njegove negativne i

pozitivne prednosti. Umetnik isti¢e da je internet, na primer,

;Ex Guattari, The Three Ecologies (London, New Yersey: The Athlone Press, 2000), 27.




256

nekada bio retko kori$cen ili sa strahom, a sada ima nezamenljivu ulogu u svakodnevnom
zivotu, od sustinskog do banalnog. Iskoristio je svemo¢ interneta i naterao njegove korisnike
da razmiSljaju kriti¢nije. ,Menjam ulogu umetnika i gledaoca, postavljam pitanje da se drugi
postave i kriticki razmisljaju o svom okruzenju“. Uzunovski Zeli da u¢esnici njegovih
projekata, bez obzira da li su aktivni ¢lanovi u njegovom stvaranju ili pasivni gosti, razmisle
o svom odnosu prema prirodnoj sredini, njenoj eksploataciji tokom godina i kakva su naSa
realna ocekivanja za buducnost. Da li je moguce razmisljati o buduénosti koja postuje nase

prirodne resurse?

Nikola Uzunovski, od svojih najranijih pocetaka, okleva izmedu umetnosti i nauke, a
u svom vec zrelom umetni¢kom razvoju pokusava da integriSe ove dve discipline i da kroz
transdisciplinarnu metodologiju stvori delo, eksperiment, da pruzi subjektivan doprinos
velikoj ideji ekologije pod nazivom "Moje sunce”.
Dijalog umetnosti i nauke doprinosi i stvaranju odrzivih metoda, u koje se sve vise ulaze, a

to je verovatno korak ka ostvarenju utopijske buduénosti.

Nikola Uzunovski, Moje sunce, Venecija 02063, 2009, Nacionalni paviljon Makedonije
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Uzunovski je poceo da razvija ideju projekta ,Moje sunce”3”7 dok je ziveo u
Finskoj, kada je dobio informaciju da neki delovi severnog dela Skandinavije imaju samo
tridesetak minuta sunca dnevno. Njegova prvobitna ideja bila je da snimi video o ovoj
pojavi, ali je u tom procesu 'lova' na sunce poceo da razmislja o klimatskim promenama,
kao i psihi¢kom stanju stanovnika ovih mesta. U najsevernijim selima Skandinavije on je
takode video da sunce ne izlazi, a ¢ak i kada je bilo prisutno u veoma malim sekvencama,
njegova svetlost je bila veoma visoka. Tako je do$ao na ideju da napravi projekt-model kako
bi pomogao ovim ljudima sa severa i stvorio ve§tacko sunce ili, ako je bi prototip bio
uspes3an, viSe ve§tackih sunaca. “My Sunshine” ima oblik diska sa integrisanim ogledalima,
uévricenim u providnom balonu. Umetnik je pozvao klimatologe, meteorologe,
astrofizi¢are, aeronauticke inZenjere, arhitekte i dizajnere da osmisle i usaglase teorijsku
osnovu koja bi omoguéila da ovi mobilni reflektori donesu sunce Laponiji usred zime. Tako
je pocela pric¢a o ovom odrzivom obliku predstavljanja kritickog stava prema klimatskim

promenama kod Uzunovskog.

Nikola Uzunovski, Moje sunce, Venecija, 0522, 2009, Nacionalni paviljon Makedonije

377 Moje sunce ¢e biti nacionalni predstavnik Paviljona R. Makedonije na Bijenalu u Veneciji 2009. godine.
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,Jedini pravi odgovor na ekolosku krizu je na globalnom nivou, pod uslovom da
donese autenti¢nu politi¢ku, socijalnu i kulturnu revoluciju, preoblikujuéi ciljeve
proizvodnje i materijalnih i nematerijalnih dobara. Zato se ova revolucija ne sme baviti
isklju¢ivo vidljivim odnosima mo¢i u velikim razmerama, ve¢ ¢e uzeti u obzir i molekularne
domene senzibiliteta, inteligencije i Zelje.” 378 Upravo ,mo¢, inteligencija i Zelja“ Uzunovskog

dovode u odgovornu ulogu u svom doprinosu ekologiji.

Nikola Uzunovski, Moje sunce, Polinarija 41214, 2008

,Onda mije palo na pamet da se moZe napraviti ogroman balon sa ogledalom
unutra, a ako se ogledalo pravilno okrece, gledalac vi$e ne bi video balon, ve¢ samo odsjaj
sunca i izgledalo bi kao veStacko sunce. Tih godina sam poleo da predajem na mnogim
evropskim fakultetima ne samo umetnost, ve¢ i tehnologiju, dizajn i arhitekturu, pa sam
odlucio da projekat podelim na niz radionica, jer su to bile i godine eksplozije crowd
sourcing-a i grupnog crowd funding-a, novog tipa proizvodnje i kulture, ne samo kulture,
vec i proizvoda, znanja itd.Kada smo poceli, prva radionica je bila teorijska,trazio sam

pomo¢ od instituta za teorijsku

378 Felix Guattari, The Three Ecologies, 28.
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fiziku i tri naucnika su pristala da saraduju. Galeriju sam pretvorio u svojevrsni istrazivacki
centar gde smo uradili kompjutersku simulaciju ovog projekta, da vidimo kako se menja
granica izmedu svetlosti i senke i da saznamo na kom nivou treba da leti balon. Nau¢nici su
u pocetku bili skepti¢ni, ali smo kasnije shvatili da to nije previse tesko uraditi” 3”9, kaze

Uzunovski, govoredi o periodu radanja ideje.

Nakon prvog predstavljanja projekta na izlozbi u Trstu sa astrofizicarima, projekat
je postao veoma popularan, pored interesovanja struéne i kustoske zajednice, kolekcionari
su ponudili budZete za nastavak rada na 'Mojem suncu'. U radionici u JuZnoj Italiji napravili
su prototip, koji nije leteo, bilo je
potrebno izvrsiti merenja temperaturne otpornosti plastike balona, kao i koli¢ine
reflektovane svetlosti. Takode je bilo potrebno videti kako to vizuelno izgleda na razli¢itim
udaljenostima. Kasnije je usledila jo$ jedna radionica u saradnji sa Fakultetom za fiziku u
Helsinkiju, gde su radena meteoroloska istrazivanja o temperaturama, vetrovima, vlaznosti
i oblagnosti u tim regionima. Tamo su napravljena dva prototipa, ali su oba izgubljena
usled reakcije plastike koja se stvrdnjava na minus 20 stepeni Celzijusa i lako se lomi. U
narednom periodu ovaj projekat je izabran za makedonskog predstavnika na
Venecijanskom bijenaluy, ali je nastupila i svetska ekonomska kriza koja je dovela do
smanjenja budZeta svih koprodukcija i promena i adaptacija projekta. Medutim, prema
uslovima i bez sopstvenog paviljona za potrebe venecijanske prezentacije, isporucuje se
kontejner, kao mobilna laboratorija, koji je postavljen na Riva Ka di Dio, (koja vodi do
parka Dardini gde se nalaze glavni paviljoni zemalja ucesnica i gde ¢e Uzunovski raditi 6
meseci), ukojima je predstavljena sva dokumentacija iz prethodnih godina rada. Balon nije
leteo sve vreme, vec je puSten samo dva puta, na pocetku - na otvaranju Bijenala i pred
kraj. Umetnik je zainteresovanima predstavio projekat kroz video snimke, uz li¢ni kontakt,
a na projektu su radili i tru¢njaci, nau¢nici. Kroz ovu 'galeriju’ i prezentacije prikupljena su

nova

31 Jovanovik (ed.), Vo dijaleg, vizuelna i primeneta likovna programa na KSP Centar - Jadro (2020- 2021), 176.
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finansijska sredstva za nastavak istrazivanja. Ovaj projekat je jo$ uvek otvoren, nije zavrsen
po planu Uzunovskog. Za sada je to utopijski, ali ideja ,sunca“ ili

»-viSe sunaca” postaje metafora za moguénost promene globalne ekonomije sa energije
zasnovane na ugljeni¢nim gorivima na energiju zasnovanu na obnovljivim izvorima.
Nudimo uvid u buduénost kako bismo mi kao ljudi mogli da stvaramo energiju na odrziv

nacin“38

h

Nikola Uzunovski, Moje sunce, Helsinki 02049, 2009

s ransverzalni” pristup Gatarijeve eticko-estetske paradigme, u kojoj je on
insistirao na razmisljanju o ekologijama istovremeno preko subjektivnih, drustvenih i
ekoloskih registara, prosirio je ocekivanja umetnicke prakse koja tek treba da budu
ispunjena. Medutim, njegovo nepokolebljivo odbacivanje odvojenosti ,prirode” (prirode
koju su mnoge land art i ekolosSke prakse 1960-ih i 1970-ih izolovale i tako formalizovali u
svojim inace dobronamernim poku3ajima da spasu ekosisteme od unistenja i da obnove

degradirana stanista) i

380 Glesni Trefor Williams, “Nikola Uzunovski - the Macedonian artist prompts a dialogue between man and
his surrounding environment”, Lampoon Magazine, 15.5.2022,
https: //www.lampoonmagazine.com/article/2022 /05/15/nikola-uzunovski-multiple-suns-artificial-clouds/.
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dalje ostaje posebno vazan, iako nedovoljno iskoriSc¢en, teorijski resurs za trenutne pristupe

umetnosti koja se ti¢e Zivotne sredine.®!

Nikola Uzunovski, Solarni oblak, 2014,
Pajao, Tajland

U skladu sa ovim ,transverzalnim® Gatarijevim pristupom je i angaZovanje
Uzunovskog, koji se takode bavi subjektivnim doprinosom, drustvenim praksama i
deljenjem razumevanja odgovornosti i svesti o klimatskim promenama, pri ¢emu, naravno,
obraca paZznju na znadaj ekonomsko-politickog doprinosa u stvaranju znacajnijih i
samoodrZivih praksi. Njegovi eksperimenti i intervencije u ovoj oblasti nece ostati samo na
suncu. U narednom periodu Zivece i raditi u juznoj Aziji na Tajlandu, gde sprovodi projekat
suprotan evropskom, nastavljajuci da podstice dijalog izmedu prirodnog okruzenja i
ljudskih potreba. Na Tajlandu, za razliku od Skandinavije, ima previSe sunca i umetnik
stvara vestacke oblake. Ti oblaci su funkcionisali po principu solarnih kolektora. Crna
plastika je zagrejala vazduh u balonu, koji je leteo na termickom zagrevanju. Kasnije je
pokusao drugu varijantu osim oblaka, dodajudi krila 'oblaku’, €&ime bi se napravio

svojevrsni cepelin kojim bi se moglo putovati samo uz pomo¢ sunceve svetlosti koja

381 Za pregled ekoloki angaZovane umetnosti iz 1960-ih, pogledajte T] Demos, ‘The Politics of Sustainability:
Art and Ecology", u Radical Nature: Art and Architecture for a Changing Planet 1969-2009, Francesco
Manacorda i Ariella Yedgar (London: Koenig/Barbican, 2009), 17-30.
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direktno pretvara svetlost u toplotu, a toplota se koristi za podizanje i za pogon. Napravio je

prototip ,Solarni brod” u Milanu za izlozbu ,Occupy horizons”.*#

Pozicije umetnika, koje se ¢esto povezuju i preplicu sa inicijativama ekoloskih
aktivista, postaju sve vaZnije za pronalaZenje kreativnih reSenja za nove i drugatije
drustvene odnose i veze zasnovane na principima solidarnostii socijalne pravde u vremenu
velike opasnosti izazvane brzim klimatskim promenama i globalnom eko-socijalnom
krizom izazvanom nedavhom
~mutiranom” verzijom kapitalizma. Kultura i umetnost su vazne za takozvanu
»zelenu tranziciju” i aktivnu borbu za pravedniju budu¢nost i suzivot svih zivih bi¢a na
planeti, prema Ciljevima odrzivog razvoja Agende Ujedinjenih nacija 2030.godina.
Medutim, daleko vaZnije od Cesto deklarativnih protokola su same umetnicke inicijative,
koje prevazilaze uske granice umetnickog sistema, povezujuci se sa drugim humanisti¢kim
i nau¢nim oblastima u borbi za ekoloSku pravdu. Oni uti¢u na to kako razmi$ljamo i

dozivljavamo rizi¢no dru$tvo u kojem Zivimo.

Nikola Uzunovski, Solarni leteéi brod, 2015, Izola Pepe Verde, Milano

382 Jovanovik (ed.), Vo dijalog, vizuelna i primeneta likovna programa na KSP Centar - Jadro (2020- 2021), 178.
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Veza politike i ekologije, koju u kontekstu Gatarija moZemo definisati kao
~politi¢ku ekologiju”, odnosi se na razli¢ite konkurentske pristupe Zivotnoj sredini, biznisu
i drustvenom sastavu. Ovi pristupi, u kombinaciji sa savremenom umetno$¢u, sugeri$u na
eko-estetsko preispitivanje politike, kao i na politizaciju odnosa umetnosti sa biosferom i

neraskidivih veza prirode sa ljudskim svetom ekonomije, tehnologije, kulture i prava.

Kao $to smo videli, pozicije Gatarijai Latura (Bruno Latour) odbacuju izolovani
status prirode u korist fokusiranja na transverzalne veze izmedu subjekata u nastajanju,
novostvorenih demokratskih drustvenih kolektiva i definansiranih i singularizovanih
sredina. Sli¢no, umetnic¢ka praksa zainteresovana za okruzenje odrice se svoje
privilegovane pozicije autonomije i izuzetnosti i pridruZuje se pro$irenju svojih estetskih
parametara na vizuelnu kulturu kao celinu koja angazuje okruzenje. Drugim rec¢ima,
estetika politicke ekologije kako je ovde predstavljena zamagljuje granice izmedu
aktivisticke vizuelne kulture, umetnickih formi i pojave neljudskih agenata promena
zivotne sredine. U tom smislu, estetika se odnosi na nacin pojavljivanja koji ,parcelira
mesta i forme u¢e§¢a u zajednickom svetu”, a dostize tatku politizacije kada se
konvencionalne kategorije i podele izmedu videnog i saslu§anog naspram zaboravljenog i

zanemarenog ospore i preraspodele.*®?

Prema Mekkiju (Yates McKee) ‘novi bipoliticki umetnik' koji se bavi ekoloski
definisanom politikom prezZivljavanja: ,... sada se mora shvatiti kao kontingentna lokacija
unutar otvorenog - iako ne nuzno egalitarnog - polja estetskih u¢esnika, ukljucujuci

medijske stratege i istrazivacke novinare,

383 T] Demos, “Contemporary Art and the Politics of Ecology”, Third Text, 27:1,(2013), 1-9, DOI:
10.1080/09528822.2013.753187.
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fotografe i videografe, veb i graficke dizajnere, harizmati¢ne portparole i obi¢ne ¢lanove

pokreta, organizatora i demonstranta“.®*

Da bismo spasili nasu budu¢nost od sve verovatnije moguénosti
~planetarne disforije”, moramo smisliti kako da kanaliSemo tako rasirenu brigu za ekoloSku
pravdu u sistemske promene koje koriste sve alate eko-estetike i politicke ekologije, au
tom procesu svakako doprinose umetnici koji se bave ovim pitanjima, pitanjima ekologije,
ekonomije, politike i naravno odrZivosti, kao §to je primer Nikole Uzunovskog ¢&iji su

projektii intervencije elaborirani u ovom segmentu rada.

Zavrsavam ovo poglavlje odlomkom iz Gatarijeve ,Tri ekologije” gde on kaze:
~Sada viSe nego ikada, priroda se ne moZe odvojiti od kulture; da bismo razumeli
interakcije izmedu ekosistema, tehnosfere i drustvenog i individualnog referentnog
univerzuma, moramo nauciti da razmisljamo

Jtransverzalno“."38>

iblfates McKee, “Art and the Ends of Environmentalism: From Biosphere to the Right to Survival”, u:
Nongovernmental Politics, ur. Michel Feher, Gaélle Krikorian and Yates McKee (New York: Zone, 2007), 557.
385 Guattari, The Three Ecologies, 43.
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8.5. Dzentrifikacija, uzurpacija i kontrola javnog prostora, kao i uloga
umetnosti u demokratskim procesima (Ransier i Muf) kroz

transtakticke aktivnosti Verice Kovacevske

Umetnost - politika; umetnost - ekologija; umetnost - tehnologija

Verica Kovacevska je savremena makedonska umetnica koja zivi i radi u
Svajcarskoj. Njen aktivni umetni¢ki pristup koristi transdisciplinarne i transmedijske
prakse urasudivanju problemati¢nih datosti, koncepatai ideja, konkretnije radi se o
kori$¢enju transaktivnosti u razradi diskursa vezanih za upotrebu - tj. uzurpacije, kontrole
javnog prostora i dZentrifikacije, kao nusproizvoda neoliberalnih drustava. [ iznad, u
elaboraciji performativnih radnji Fakultetaza stvari koje se ne uce, govorili smo o
zloupotrebi javnog prostora i primeni ,,antagonistickog pluralizma” kao mehanizma
demokratskog uklju¢ivanja u kori$¢enje javnog prostora obeju ,zara¢enih” strana: vlade i
kritickoa gradanstvo. Kao nastavak ovih zapaZanja, na primeru delovanja Verice
Kovacevske, osvrnu¢emo se na jos jedan transdisciplinarni i transmedijski pristup koji se
krece na tankoj liniji izmedu umetnosti-performansa i politike i socijalne pravde, koji

ukljuluje i zaStitu Zivotne sredine kao ekoloska grana.

Javni prostor se redefinisSe kao rezultat povecane komodifikacije i kontrole nad
njim (putem direktnih sredstava policije i nadzoraili kroz arhitekturu i urbanisticko
planiranje). To dovodi do vece kontrole nad proizvodnjom i koriS¢enjem javnog prostora
stvarajuci prostore reda, razonode i spektakla u kojima je svaki kontakt pazljivo planiran,
Cime se eliminiSe potencijal za neposrednu drustvenu interakciju koja je tako klju¢na za
demokratiju. Kada privatna preduzeca vrie prekomernu kontrolu nad javnim povrsinama,

osecaj ponosa javnosti u tim oblastima je smanjen, a osecaj
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solidarnosti javnosti sa svojom vladom je oslabljen. Pored toga, drustvene interakcije u

javnoj sferi se sve vi§e orkestriraju, upravljaju i komercijalizuju.*®

lIako je javni prostor generalno zamisljen kao manje ili vise otvoren za ucesce
javnosti, on nije slobodan od regulacije. Naprotiv, regulisanje i kontrola su jedno od
njegovih klju¢nih obelezja: definisani su pravilima pristupa, izvorom i prirodom ko le
ulaska u prostor, individualnim i kolektivnim ponasSanjem, pravilima kori$¢enja itd. Kroz
ovu dijalektiku ukljucivanja i isklju¢ivanja, dozvoljavajudi pristup odredenim dru$tvenim
grupama i liSavajudi druge, ¢ineci ih tako nevidljivim, javni prostor konstruise ,javnost".
Upravo o javhom prostoru i njegovoj kontroli sa razli¢itih aspekata: urbanizacija, nadzor,
komercijalizacija itd. govori jedan od projekata Verice Kovacevske, ali pre nego §to predem
nanjegovu razradu, ukratko bih se zadrZala na teorijama Ransijera (Jacques Ranciére) i
Muf o ulozi umetnosti u demokratizaciji javnog prostora i drustava, kao osloncu na znacaj

pojavljivanja umetnika poput Kovacevske u definisanju i delovanju javnog prostora.

Prema ,distribuciji razumnog” Zaka Ransijera, estetski rezim koji uspostavlja
uslove pod kojima ljudi mogu da vide, misle i deluju u odredenom istorijskom i
drustvenom kontekstu odgovoran je za organizovanje proizvodnje ¢ulnih dobara. Za
Ransijera, estetika je nacin kolektivizma koji stvara pun osecaj zajednice konstruiSuci
univerzum cujnih, vidljivih, zamenljivih, prenosivih, transformisanih objekata, stvarii
iskustava. Konsenzus i dru$tvene hijerarhije se formiraju strukturiranjem naSeg
zajednickog drustvenog sveta, a ,policija (red)” reguliSe i usmerava raspodelu prostora i
vremena, profesija i kapaciteta.?¥”. Na to Ransijer misli kada kaZe da je ,politika

estetika“*® jer je

385 Zoran Poposki, “Spaces of democracy: art, politics, and artivim] the post-socialist city”. Studia Politica :
Romanian Political Science Review 11 (2011), 4,713-723. URN: http://nbn-resolving.de /urn:nbn:de:0168-
ssoar-445860.

387 Jacques Ranciére, “The Aesthetic Revolution and Its Outcomes”, u: The Sublime, ed. Simon Morley,
(C4FYridge, MA: MIT Press, 2010), 67-69.

388 Jacques Ranciére, The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible (London and New York:
Continuum, 2004), 12-19.
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ugradena u culno tkivo urbanog prostora. Zbog dominacije neoliberalizma u politickoj i
ekonomskoj sferi, on je takode postao dominantna ideologija koja utie na to kako ljudi
Zive i razmiSljaju Sirom sveta. Estetika takode moZe biti nezaustavljiva sila koja ugrozava
status kvo politicko-estetickog sistema. Kada je u pitanju politika, umetnost moze da
sugeriSe, pokaZe, izvede nacine postojanja i stvaranja na osnovu takvih estetskih
karakteristika, jer je to popriste ljudske kreativnosti, maste i senzibiliteta. Prema
Ransijeru, pravo demokratsko predstavljanje i revolucionarna politika mogu se pojaviti
samo ako se obi¢ni ljudiispolitiziraju i povrate politicki prostor vidljivosti i izrazavanja
kojiim s pravom pripada. Estetske strategije kontrakulture - potraga za autenti¢no3¢u,
ideal samoupravljanja, antihijerarhijska potreba - sada se koriste za promovisanje uslova
koje zahteva trenutni nacin kapitalisti¢ke regulacije, zamenjujuéi disciplinski okvir
karakteristi¢an za fordisti¢ko razdoblje.® Sli¢no njemu, Santal Muf, pise o
instrumentalizaciji umetnosti od strane savremenih hegemonistickih sila.,Ono Sto je
ocajnicki potrebno jeste da se podrzi proliferacija agonisti¢kih javnih prostora u kojima
sve §to dominantni konsenzus nastoji da zamagli i unisti moze biti izneto na videlo i
dovedeno u pitanje”, pie ona o svom radu u demokratskim javnim prostorima. **° Mufi
Ransier imaju slicne poglede na znacaj umetnosti u javnoj sferi gradova. Ona veruje u mo¢
umetnosti da oblikuje i transformife demokratska dru$tva. ,Kulturne i umetnic¢ke prakse
mogle bi da igraju suStinsku ulogu u agonisti¢koj borbi jer nude privilegovanu teritoriju za
razvoj novih subjektiviteta”, piSe ona.3?! I Mufi Ransier veruju da umetnost ima
sposobnost da izazove uspostavljanje hegemonistickog konsenzusa narufavanjem

trenutnog ¢ulnog i diskurzivnog okvira.???

38 Ranciére, The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible, 12-19.

3% Chantal Mouffe, “Which Public Space for Critical Artistic Practices” u: Cork Caucus: On Art, Possibility and
Democracy, ed. Shep Steiner and Trevor Joyce (Ireland: National Sculpture Factory, 2005).

391 Mouffe, “Which Public Space for Critical Artistic Practices.”

392 Tijen Tunali (ed.), Art and Gentrification in the Changing Neoliberal Landscape (New York, London:
Routledge, 2021), 24.
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U kontekstu ovih teorija Muf i Ransiera o umetnosti i javnom prostoru, osvréem se
na nekoliko znacajnih projekata Kovalevske, u kojima ona reaguje upravo na animiranje
javne sfere i na stvaranje svojevrsnog antagonizma sa publikom i politike gradova. ,The
Walking Project” (2006-2011) je serija izvedba koje su se odvijale u raznim evropskim
gradovima. U svakoj izvedbi, publika koja je sedela u galeriji je zamoljena da aktivira zvuk
kako bi usmerila umetnika ka gradu. Tokom izvodenja, pozicija umetnika je poslata publici
putem GPS/Google Maps. Sa danasnje tatke gledi$ta ovo izgleda veoma lako, ali ovaj
projekat se odvija izmedu 2006. i 2011. godine kada se zapravo prvi put mogu koristiti
pametni telefoni povezani na interneti kada je ovakav nacin komunikacije sa publikom bio
izazov. U sustini, The Walking Project” je bio aspekt meduzavisnosti coveka i coveka i
coveka i tehnologije, s jedne strane, i napetosti izmedu na$e Zelje i straha od
slobode/izbora i kontrole/granica, s druge strane. Svaki nastup se takode reflektovao na
odredeno pitanje vezano za doti¢ni grad. Na primer deindustrijalizacija u Bradfordu,

imigracija u Bariju, urbani razvoj u Beogradu ili nadzor u Zagrebu.3%

Verica Kovacevska, The Walking Project, (2006-2011), akcija-interakcija

Yl

,Kula moc¢i“ naziv je posljednje spomenute aktivnosti, u Zagrebu. Nastao je za

Urban festival 10 u Zagrebu, ¢ija je tema bila "Nadzor", a za lokaciju je izabran

terina Bogoeva, ,Sekoj grad si otvora svoi prasanja“, Utrinski vesnik, 31.3.2009,
https: //arhiva.zaum.mk/wp-
content/uploads/2017/06/2009_03_31_Sekoj_grad_si_otvora_svoi_prashanja.pdf.
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Gornji grad. ,Gornji grad je, osim istorijskog jezgra, i sediSte najvisih organa u Zagrebu i
Republici Hrvatskoj. Tu se nalaze zgrada Sabora, Gradska kuéa i zgrada Vlade.
Transformacija Gornjeg grada iz stambenog u administrativno podruéje zapocela je
pocetkom dvadesetog veka, kada je izgraden Hrvatski sabor. Ova transformacija ucinila je
Gornji grad drugacijim od bilo kog drugog istorijskog centra grada u Evropi. Umesto da
postane atraktivna turisti¢ka i rekreativna zona, Gornji grad je strogo ¢uvan i kontrolisan
video-nadzorom, policajcima i zabranom javnih okupljanja u neposrednoj blizini vladinih
zgrada. Kada se danas Setate Gornjim gradom, sli¢no kao u srednjem veku, oc¢ekujte da ¢ete
biti pod stalnim nadzorom. Naime, kada smo radili istraZivanje za ovaj projekat, bilo je
zanimljivo primetiti da srednjovekovni i dana$nji Gornji Grad imaju vi$e zajedni¢kog nego
$to se moZe zamisliti. Zbog toga je bilo vazno da se kula LotrSak integriSe u performans, jer
ima istorijski i simboli¢ki znacaj. Ako se vratimo na istoriju nadzora, vide¢emo da je nastao
u srednjem veku, kada su ove kule izgradene. Ovo je ujedno i pocetak modernih gradova.
Stoga je vaZno uoditi paralele izmedu razvoja gradova i razvoja mehanizama nadzora. Jasno
je da je to ulinjeno obelezavanjem i zaStitom teritorija, teritorije novog grada, kao i
odrzavanjem dru$tvenog poretka u gradovima. Medutim, danas je deo zastite donekle
nejasan.

Koga stite novi mehanizmi nadzora? I jo§ viSe, kako odrZavaju drustveni poredak?”, kaze

Kovacevska u javnoj prezentaciji koju organizuje Jadro.?%*

Verica Kovacevska, Kula modi, 2010,
digitalni performans, urban festival
10, kula Lotricak i Gornji grad,
Zagreb

3% Jovanovik (ed.), Vo dijalog, vizuelna i primeneta likovna programa na KSP centar - Jadro (2020- 2021), 267-
269.
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Perspektive kontrole nadzora u projektu Kovaevske mogu se diskutovati kroz
suprotne teorijske pristupe Misela Fukoa (Michel Focault) i Zila Deleza o aspektima
nadzora. Za Fukoa je od presudnog znacaja panoptikum (centralna kula) (Lotr§ak u
projektu Kovacevske, u centru Gornjeg grada). Ovu kulu opisuje kao simbolicki objekat
moc¢i, mesto sa kojeg se sve vidi bez da se bude viden. On smatra da je ova vrsta
~centralizovane” discipline sveprisutna u naSem Zivotu bez naSe svesti. Kada svi
potencijalno mogu da budu nadgledani, ljudi ¢e internalizovati kontrolu, moral i vrednosti
- stoga je disciplina vrsta mo¢i, strategije i vrsta tehnologije. * Delez, s druge strane,
veruje da su pokretacke snage kapitalizma i globalizacije promenile socio-tehnicki pejzaz i
da su se kao rezultat toga disciplinska drustva transformisala u dru$tva kontrole.*% Tamo
gde disciplina ima za cilj postizanje dugoro&nog, stabilnog i poslu$nog drutva koje tezi
optimalnom kori$¢enju resursa za postizanje ciljeva koje je izdala vlada, korporacije se
fokusiraju na kratkoro¢ne rezultate. Da bi to uradili, potrebna im je stalna kontrola, a to se
postiZe kroz kontinuirano pracenje i procenu trzista, radne snage, strategija itd. Tamo gde
je Fuko proudavao zatvorene prostore i zatvorene institucije, kao $to su fabrika, zatvor ili
bolnica, traze¢i da pojedinacna tela budu poslusna, Delez se fokusira na otvorene prostore
i usmerava paznju na kontrolu na daljinu, koristec¢i tehnologije mo¢i koje reformisu tela (i

umove) kroz svakodnevne rezime koje podstic¢u vlastodrsci.””

Ove razlicite perspektive moc¢i nadzora su nesto $to Kovacevska istrazuje u ,Kuli
moci“. Izuzetno vaZan elemenat u ovoj njenoj akciji je teZznja da promeni poloZaj, switch, tj.
da stavi publiku u poziciju posmatraéda, a ne posmatranog. Publika se nalazi u kuli Lotrsak,
posmatra ljude i upozorava autora na sve opasnosti. Video je takode vazan deo posla jer

funkcioni$e i kao video

395 Masa Gali¢, Tjerk Timan & Bert-Jaap Koops, “Bentham, Deleuze and Beyorm Overview of Surveillance
Theories from the Panopticon to Participation”, Philes. Technol, 30:9 (2017), 37, D01 10.1007 /s13347-016-
0203-1. 16.

3% Gilles Deleuze & Felix Guattari, A thousand plateaus: capitalism and schizo phrenia (Minneapolis: University
of Minnesota Press, 1987), 453-457.

397 Gali¢, Timan & Koops, “Bentham, Deleuze and Beyond: An Overview of Surveillance Theories from the
Panopticon to Participation”, 19.
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dokumentacija i kao poseban deo. Postoje odredeni estetski detalji koji su pazljivo
razmotreni. Autorka se opredeljuje za crvenu haljinu koja bi trebalo da je uéini vidljivom
svuda u javnom prostoru, dok video slika u slici reflektuje poziciju umetnice i publike u
javnom prostoru, otvarajuci pitanja o njihovom odnosu sa mo¢i. Upotreba ovakvih
estetskih detalja je vazna pomo¢ za konceptualni okvir rada. Transmedijalnost uz pomoé
koje delo komunicira sa publikom, istovremeno doprinoseci prenoSenju ideosinkreti¢kog
fokusa determinise se performativnom radnjom - kretanjem autorke u prostoru koji se
odvija pod vodstvom, ili pod dejstvom vodstva publike koja pak sa njom komunicira putem
telefona ili tableta, posmatrajuci i nju i okolinu preko kamera i televizora.

Takva platforma omogucava prerogativnu funkciju dela, u kojoj bez prisustva bilo kog od
uklju¢enih elemenata nece biti realizacije, a pritom je tokom percepcije dela konkretan
medij apsolutno nevazan, ali nedostatak njihovih granica, tj. gde se jedno zavrSava a drugo

pocinje, zapravo oli¢ava samu ontologiju dela.

Verica Kovacevska, Kula modi, 2010, digitalni performans, urban festival 10, kula Lotriéak i
Gornji grad, Zagreb
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Sledece veliko polje na koje se Kovacevska fokusira je dzentrifikacija.
DzZentrifikacija se ¢esto razmatra kao oblik neokolonijalizma i u akademskim i u
aktivistickim krugovima. Za Lizu Kim DZekson, dZentrifikacija je strategija stalnih
kolonijalnih odnosa - i simboli¢nih i materijalnih - koja stvara grad naseljenika i opstaje
kao metod disciplinovanja siromasnih i domorodackih tela, prostora i zemlje kroz
kapitalisticki nacin zivota.??®

UzZarene analiti¢ke i politi¢ke debate o dZentrifikaciji i urbanim promenama koje se
godinama vode $irom sveta Cesto su se fokusirale na produbljivanje klasne polarizacije
prodaje stanova u urbanim sredinama, sa mnogo manje paznje posvecene sve
sofisticiranijoj i kreativnijoj lepezi metoda koje se koriste za suprotstavljanje dZzentrifikaciji.
Jo$ manje paZnje je posveceno ulozi i politickom potencijalu umetnosti u pokretima
urbanog otpora i prostorne pravde. Od 1980-ih, ve¢ina drustvenih nau¢nih istrazivanja o
umetnosti i dzentrifikaciji koncentrisala se na integraciju umetnosti u trzi$no orijentisanu
urbanu politiku i novo urbanisti¢ko planiranje kako bi se pomoglo u jatanju ekonomskog
okruzenja postindustrijskih gradova, negovanju zajednica i susedstava i podizanju vrednost
nepokretnosti.? Kod nas situacija nije ba$ takva, govorim o Severnoj Makedoniji, jer se do
sada o ovoj temi ne samo $to se ne govori javno, ve¢ se i ne razmislja o tome kako i na koji

nacin ukljuciti umetnike i njihove kreativni potencijali.

U tom kontekstu, umetnici poput Verice Kovacevske kombinuju opseZna saznanja
iz druStvenih nauka kao 5to su urbana sociologija, humana geografija i kulturna
antropologija - sa umetnickim istrazivanjima i teorijom, nadajuci se da ¢e doprineti analizi
dZentrifikacije u neoliberalnom urbanizmu iz perspektive umetnickog otpora. Kovatevska
to radi u transmedijskim oblicima, koristeci brojne nacine i transplatforme za

komunikaciju sa publikom, od akcija i

miza K.]Jackson, “The Complications of Colonialism for Gentrification Theory and Marxist Geography”,
Journal of Law and Social Policy, 27 (2017), 43-71,
htEdigitalcommons.osgoﬁde.yorku.ca/cgi/viewcontent.cgi?ar‘ticle=1266&c0ntext=jlsp.

399 Tunali (ed.) Art and Gentrification in the Changing Neoliberal Landscape, 22.
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performansa, preko digitalnih medija povezanih na GPRS (tableti, mobilni telefoni),
virtuelnih softvera i programa, fotografija, slajdova, videa, digitalnih §tampa, redi-mejd,
zvuk itd. U daljem osvrtu bi¢e pomenuta analogija i razvoj nekoliko projekata Kovacevske
koji na transdisciplinaran i transmedijski nacin govore o povezanosti umetnosti sa
politikom, ekologijom i tehnologijom, kao 'svetom trojstvu' u 'pomo¢' savremenom

umetni¢kom izrazu.

Verica Kovacevska, Kucéa u kojof smo odrasli, 2017, instalacija (slajdove, audio)

"Kuéa u kojoj smo odrasli” (2017) pri¢a o montaznim ku¢ama izgradenim u
Skoplju, u Makedoniji, nakon razornog zemljotresa 1963. godine, kroz transdisciplinarnu
taktiku. PoSto su odavno nadzivele svoj predvideni vek, ove kuce sada polako nestaju.
Svojom jedinstvenom, repetitivnom, monotonom i neoriginalnom arhitekturom oblikovali
su grad i Zivote nekoliko generacija ljudi, uspostavljajuci veze izmedu li¢nog i kolektivnog
seCanja u kontekstu raznolike arhitekture grada. Promenom sistema iz socijalizma u novo
kapitalisticko i neoliberalisticko-potrosatko drustvo, zamena ovih montaZznih kué¢a novim,
preovladujuca dzentrifikacija, komercijalizacija, megalomanija, doprineli su promeni
urbanog jezgra grada, i brisanju se¢anja na Zivot na jednom tlu. Originalno umetnicko delo

je zapravo predstavljeno preko
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slajdprojektora, koji se automatski prikazuje dok se reprodukuje zvuk promene
slajdova.*® Rad ima i formu videa, ali ono $to nedostaje takvoj potro$nji, kao video
dokumentaciji, jeste taj ritam i zvuk kretanja masine, koji zaista poprili¢no doprinosi
ekstati¢nosti rada. U odnosu na li¢no i kolektivno pamé¢enje, rad kroz slike (a u videu kroz
govornu naraciju) naizgled bez napora plete li¢nu i nacionalnu istoriju, pri¢ajuéi pri¢u o
montaznim ku¢ama. Veliku koli¢inu istrazivatkog materijala: arhivske video snimke i
fotografije, literaturu, intervjue i porodi¢ne arhive, trebalo je prvo kompresovati da bi se
dobio svoj smisao i ontologija. Ovo je prvo umetnitko delo koje se bavi montaznom
arhitekturom grada. Istovremeno, emocionalna strana dela, ideja doma, gubitka, se¢anja iz

detinjstva, je nesto tako univerzalno - sa ¢im se moze povezati svaki primalac, a da ne zna

o specifi¢nostima situacije u Skoplju.

Verica Kovadevska, Kuéa u
kojoj smo odrasli, 2017,
instalacija (slajdove, audio)

»<Kuca ukojoj smo odrasli” odnosi se i na uniStavanje javnog prostora kojem je
Skoplje svedotilo zbog agenda moc¢nih korporacija, korumpiranih vlada, kao i poku3aja
ideoloSkog brisanja modernisti¢ke proslosti iz kolektivnog se€anja kroz apsurdni projekat.
Skoplje 2014". U stvari, ,Skoplje 2014" je bilo samo uvod u ionako dugo i kontinuirano

uniStavanje Skoplja, koje je polelo upravo ruSenjem

400 70n Blackwood, New Art from Macedonia (katalog) (Edinburgh: Summerhall, and Skopje: Sandinista TP,
2017).
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montaznih kuc¢a u nekoliko gradskih kvartova. Ovaj proces je poceo voden profitom,
dozvoljavajuéi da se sve vrste zgrada grade na bilo kom mestu, ¢ak i kada za njih nije bilo
osnovne infrastrukture ili prostora, a zavr3io se necim 3to je bilo ideolosko, poku3avajuci da
stvori novi makedonski identitet. Kovacevska ovim radom ne zauzima aktivisticki pristup,
ne reaguje glasno i nasilno na ovakve druStvene deformacije, vec se odlucuje za tihi,
arhivski pristup sa retro transmedijskim pristupom, u kojem budi nostalgi¢an osecaj prema
proslosti, tragajuci za izgubljenim vrednostima, uni$tenim domova i izbrisanim

uspomenama.

Kako umetnost i umetnici u€estvuju u procesima dzentrifikacije i izmeStanja?
Kako se umetnost opire dzentrifikaciji, umesto da ,maskira nasilje raseljavanja“**'? Kako
bi umetnicki izrazi u urbanom prostoru mogli da otkriju, razgranice, preispitaju i
suprotstave se slozenosti urbane krize? Koje bi politicke i estetske mogucnosti mogle
nastati u preseku prostornih i dijalodkih Wisa umetnosti i ideolo$ko-ekonomske
premise novog urbanisti¢kog planiranja? Na ova i mnoga druga pitanja pokusavaju da
odgovore umetnici koji se bave temama dzentrifikacije i zloupotrebe javnog prostora,
medu kojima je i Verica Kovacevska. A u projektu koji ¢e naknadno biti analiziran, ovaj

globalni problem se tretira, ovoga puta u centru dogadaja u Cirihu.

Verica Kovacevska, Zadnji let, 2020,
HD video

Kovadevska je 2019. zauzela privremeni

401 A M. Gittlitz, “Evicted Utopias”, The New Enquiries (November 13, 2015),
http:/ /thenewinquiry.com/essays/evicted-utopias/.
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atelje u 100 godina staroj vili u Cirihu, koja je uskoro trebalo da bude srusena. Vila je imala
zarasli vrtu kome su Zivele mnoge ptice koje je autorka posmatrala i hranila. Jednog dana,
zbog predstojecih gradevinskih radova, iz ba3te je posefeno svo zelenilo i drvece i tako je
uni$ten dom ptica. Rezultat toga je umetnica je snimila dronom, kreirajuci video pod
nazivom ,Poslednji let” koji naglagava vazan aspekt urbanog razvoja i njegove posledice na
na$ ekosistem. Video je jedan element vece instalacije. Drugi deo su zidni crteZi koji
prikazuju glavne tapete u ku¢i. Na svoj specifican nacin, oni imaju neku korelaciju sa
prirodnim okruzenjem - indijskim cvetnim tapetama. Rezultiraju¢a umetnic¢ka dela su

zidna umetnost napravljena sa prilagodenim 3D $tampanim Sablonom koji prikazuje

pozadinu.

Verica Kovacevska, Zadnji let, 2020, HD video

Ovi 3D crtezi i video o vrtu - ne samo da stvaraju dijalog izmedu enterijera i
eksterijera kuce, dijalog izmedu izgradenog i prirodnog okruZenja, vec isti¢u i vazan
aspekt urbanog razvoja i njegove ekoloske posledice.*®? U Cirihuy, kao i u mnogim velikim
gradovima danas, nekretnine su izuzetno skupe i kada neko kupi nekretninu poput ove
vile, retko se renovira ili satuva prvobitni oblik i estetika. U ve(ini slu€ajeva takve vile se
ruse, njihove baste uniSte i grade vece kuce ili stambeni objekti. Ovaj proces ne samo da
uni$tava kulturno naslede i kulturnu memoriju, ve¢ i znaajno smanjuje zelene povrsine u

gradu,

402 “The Last Flight", VIMEO, February 6, 2018, https: //vimeo.com /ondemand/thelastflight.
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uti¢udi na promenu zivotne sredine. To je zapravo vrlo mali primer uobi¢ajenog (i ¢esto
zanemarenog) procesa u gradu koji doprinosi unistavanju drugih Zivih bi¢a i njihovog
prirodnog okruZenja, a time i potpunom naru$avanju njihovog i naeg ekosistema. Svaka
promena, svaka destabilizacija ima posledice koje od sitnih prerastu u razorne, a priroda

pronalazi nacine da vrati svoj dug.

Raznovrsni pristupi Verice Kovalevske u reSavanju pitanja u vezi sa gradom,
njegovim promenama i njegovom zloupotrebom uopste su pristupi koji kritikuju
zauzimanje javnog prostora privatnim kapitalom, ilustrujuéi radikalan potencijal javne
debate o zajednickom vlasnistvu. Njene radove odlikuju dubinsko istrazivanje i kriticki

uvid u aspekte politike, socijalne pravde, ekologije i tehnologije.
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8.6. OPA umetnost kao umetnicka dokumentacija identi¢na Zivotu kao

funkcionalnom procesu kroz Grojsovu teoriju umetnosti u biopoliti¢koj eri
Umetnost-politika

Boris Grojs u svom sveobuhvatnom delu ,,Umetnosti mo¢“ (2008) posvecuje deo
nastanku umetnosti kao umetnicke dokumentacije i ovakvom vidu umetnic¢kog
performansa koji je ¢e5¢i u vreme biopolitiéﬁ ere. On objadnjava: ,U umetni¢kim
prostorima danas se sve viSe suotavamo ne samo sa umetnickim delima, veci sa
umetni¢kom dokumentacijom. Ovo poslednje moze biti i u obliku slika, crteza, fotografija,
video zapisa, tekstova i instalacija - odnosno svih istih oblika i medijamjima se umetnost
tradicionalno predstavlja - ali u slu¢aju umetni¢ke dokumentacije ovi mediji ne
predstavljaju umetnost, ve¢ je samo dokumentuju.

Umetni¢ka dokumentacija nije umetnost po definiciji; odnosi se samo na umetnost, i upravo
na taj nacin jasno pokazuje da umetnost, u ovom slucaju, viSe nije prisutna i odmah vidljiva,
ve¢ odsutna i skrivena."*”® Pored stvaranja umetni¢ke dokumentacije kao procesa
dokumentovanja umetnosti koji je kratko trajao, kao radnje, deSavanja ili performansa u
sadasnjosti, koji bi se u buduénosti sagledao samo kroz proces dokumentovanja, druga
vrsta umetnicke dokumentacija, kojoj u ovom kontekstu posvecujemo posebnu paZnju, a
povezana je sa umetnickom grupom OPA (Slobodanka Stev¢eska i Denis Sarakinovski) koja
je ovde predmet obrade, jeste pojava umetni¢ke dokumentacije €iji su primeri ,sloZene i
raznovrsne umetnicke intervencije u svakodnevnom Zivotu, dugi i komplikovani procesi
diskusije i analize, stvaranje neobicnih Zivotnih okolnosti, umetnicka istrazivanja recepcije
umetnosti u razli¢itim kulturama i sredinama i politicki motivisane umetnicke akcije.“**
Ova vrsta umetnosti se ne deSava sa namerom da se stvara umetnicko delo kao krajnji
proizvod ,kreativne” delatnosti, ve¢ naprotiv, umetnost je upravo proces

~dokumentovanja” i istraZivanja i Zivljenja samog po

403 Groys, Art Power, 60.
404 Groys, Art Power, 61.
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sebi. Ili, prema Grojsu, ,Za one koji se posvete proizvodnji umetnicke dokumentacije, a ne
umetnickih dela, umetnost je identi¢na sa Zivotom, jer je zZivot u sustini ¢ista aktivnost koja
nema krajnji rezultat”.*> Zato §to su mnogi teoreticari (i Fuko, Agamben, Negri (Antonio
Negri), itd.)) analizirali biopolitiku kao eru u kojoj je sve veStacki stvoreno, u kojoj zivot
viSe ne ide svojim redovnim tokom, ve¢ sa unapred odredenim pravcima, planovima,
Semama i strukturama, na taj nacin se i Zivot politizuje, sledstveno tome umetnost koja
nastaje u ovoj eri koristi biopoliticke medije arhivske i birokratske tehnologije,
dokumentujuéi planove, izvestaje, uredbe i druge strukturalne mehanizme sa namerom da
odgovori na aktuelnu savremenost i probleme sa kojima se drustvo i pojedinac suoavaju

sadai ovde.

Drugi izuzetno vaZan aspekt za savremena umetnicka dela, a u naSem kontekstu
vazan diskurs za analizu umetni¢kog znacaja za makedonsku savremenu umetnost
umetnitkog para OPA, jeste aspekt otvorenog dela. O otvorenom umetnickom delu moze se
nadugo inaSiroko pricati i pisati i traZiti analogija za njegovo pojavljivanje od vremena
modernizma, sa posebnim naglaskom na pojavu Dzona Kejdza (John Cage) i Fluksusa
(Fluxus), ali u sustini otvorenostilezi neodredljivost umetnickog dela. O ovom fenomenu
Umberto Eko (Umberto Eco) je 1962. godine objavio knjigu pod naslovom , Otvoreno delo”
(Opera aperta), gde govori o otvorenosti dela u smislu njihove nedovrsenosti, viSeslojnosti,
viSeznacnosti, pluralnosti, polisemije, dvosmislenosti. Ona primaocu ne nudi odgovore, ve¢
ga tera da razmislja i bira mogucnosti i donosi autonomne odluke, jer kako kaZe Eko,
primalac nije poslednja karika u procesu komunikacije ve¢ ,prvi korak ka novom lancu
komunikacije, jer je poruka koju je primio ujedno i novi izvor mogu¢ih informacija.“*°® Na
ovaj nacin, primenom ovakvog umetni¢kog pristupa i preusmeravanjem velikog dela
~0dgovornosti” u saopStavanju dela opaZa¢u - konzumentu, umetnici zapravo zastupaju
teoriju ,smrti umetnika” (Rolan Bart) i radenje ,Citaoca dela” (dali je re¢ o konzumentuili

tumacdu - istoricaru

405888 vs, Art Power, 61.
dc@dliberto Eco, The Open Work (Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1989), 67.
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umetnosti, kustosu). Kako ¢e delo biti ,¢itano” nije jednostrano i jednolinijsko, to zavisi i od
emocionalnog i intelektualnog stanja konzumenta, te je na taj na¢in komunikacija izmedu

umetnika i publike u stalnom procesu trazenja sli¢nosti i aproksimacije.*®”

Polona Tratnik ¢e ipak napisati, Otvoreno delo... ukazuje na nivo komunikacione
paradigme, gde umetnicko delo kao artefakt izostaje - iako jo$ uvek imamo finalni
proizvod, procesi ¢itanja, pronalaZenja, recepcije i efekta same komunikacije su one koje
imaju sustinsko znacenje. 'Umetni¢ko delo’ vi$e nije umetnic¢ko u delu koje se odnosina
proces stvaranja (proizvodnje) samog dela (proizvoda), iako se taj trenutak uvek nekome

dogodj, ali je uglavnom platforma za mnos$tvo neponovljivih desavanja.“*%®

Opsesivna posesivna agresija ili skra¢eno OPA je makedonska grupa za savremenu
umetnost koju ¢ine dva vizuelna umetnika Denis Saraginovski i Slobodanka Stevéeska.
Njihov umetni¢ki doprinos razvoju savremene umetnosti u nasoj zemlji je veoma znacajan,
poseban i jedinstven, iako, verovatno zbog prirode njihove kriticke misli i pristupa, nisu
institucionalno favorizovani. Njihov umetnicki idiom je istrazivanje, analiza, angazovanje,
aktuelna komunikacija diskursa koji su zapaljivi sada i ovde, poku$aj delovanja na kriti¢cku
misao, iniciranje razmisljanja posmatraca i naravno doprinos, u¢inak.*? ,0PA su svesni
svoje datosti u matrici i spremni su da razotkriju sloZenu mreZu odnosa. Takva odluka je

egzistencijalno odredena. Senzibilitet i li¢no nisu iskljuceni, ali su

407 Tratnik, Umetnost u savremenosti, 19.

408 Tratnik, Umetnost u savremenosti, 22.

409 Kada su shvatili da umetnost koju stvaraju i o kojoj razmisljaju nije prihvaéena od domace institucionalne
masinerije, a umorni su od lokalne borbe za poziciju, ulogu i

L0savremenjivanje" umetnosti, odlu¢uju da se okrenu sasvim drugoj disciplini ( kao njihov transdisciplinarni
pristup, koji je u datoj konotaciji neka vrsta otvorene umetnosti biopoliti¢cke makedonske situacije) onlajn
arhiviranja i stvaranja jedinstvene onlajn platforme- arhive za savremenu umetnost u nasoj zemlji, gde je
sakupljen veliki broj knjiga, kataloga, publikacija, video zapisa, foto-dokumentacije vezana za umetnicki
razvoj unasoj zemlji od 20. veka do danas, www.zaum.mk.
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repozicionirani na drugaciji na¢in”“ *1%, kaze u predgovoru ,Teksta koji nije tekst" za
projekat ,Projekat koji nije projekat” kolega Vladimir Janevski. Oni se bave fenomenima
vezanim za savremenu umetnost i teoriju, ali je njihova veza sa druStveno-politickim

neodvojiva.

OPA, Projekat koji nije projekat, 2003-2006

,Projekat koiji nije projekat” je prvo o ¢emu ¢e ovde biti re€i vezano za opus OPA.
Ovaj projekat u osnovi dokumentuje putovanje. Tokom 2003.i 2004. godine OPA je obisla
Evropu u automobilu starom 40 godina. Putovanje se je odvijalo skromnim sredstvima, sa
polovno kupljenim 2CB rancem, i na tom putu se de$avaju mnoge nezgode i incidenti, koje
umetnici dokumentuju. Zahtevi za vizu, Sengenski sistem, nepripadanje evropskoj porodici,
~Sporovi” sa pravilima administracije ambasada, kvarovi na automobilu pri lo§im
vremenskim uslovima i nedostatak novca za kupovinu vaznih rezervnih delova i njihovu
zamenu, ali i brojna poznanstva, prijateljstva, razgovori, kreativni susreti, razmene znanja i
emocija, bili su dogadaji koji su se ponavljali razli¢itom ucestalos¢u i tempom, kao i
smenjivanje statista. Dokumentacija ovih putovanja pretofena je u komentar za Sengenski

zid i poloZaj ,autsajdera”.

410 yladimir Janéevski, , Tekst koj ne e tekst”, OPA, Proekt kof ne e proekt (katalog) (Skopje: Kooperacija, 2013).
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Ok, what are your expectations
about our project, what do you.expect?

OPA, Projekat kofinije projekat, 2003-2006

Rec je o banalnim pogledima koji se uz neku tajanstvenu davoliju pretvarajuu
gotovo veselu meditaciju i protezu na zajednicu drzava koja im se otvorila.

Medutim, sam automobil je postao mnogo viSe od prevoznog sredstva: pretvorio se u
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glavnog junaka zvanog ,Trale” koji se iz redimeid objekta pretvarao u komunikacioni alat.

Godine 2006. OPA je odlucila da ponovo otputuje, ovog puta iz Makedonije u Nemacku.

Odlaskom iz Makedonije, putovanje se bavilo aktuelnim politi¢kim prilikama u Makedoniji.

Za ovu priliku automobil je nadograden (pliSanim sedi$tima, ja¢im akumulatorom, krov se

je otvarao, a Saraginovski je naucio da sam menja veliki deo elemenata motora) i poboljSan

za ulazak u EU. Materijali (video dnevnici) sa prethodnih putovanja u Estoniju, zajedno sa

novosnimljenom dokumentacijom, paZzljivo su birani i montirani (zajedno sa




283

drugim gotovim materijalom*!) u delo od 42 minuta. Trale je simbol tesko¢a makedonskih
umetnika da udu i opstanu u evropskom svetu umetnosti. Naizgled apsurdnim naslovom
zapravo govore koliko ezoterije ima u veStackim preterivanjama ,obe strane medalje®.
Zavrsni video rad je pripremljen i predstavljen na festivalu "transevropa"” u Hildeshajmu
(Nematka), a svojim prilogom ovom festivalu doprinose pravoj "transevropskoj”

perspektivi dogadaja.

,Jedno putovanje, jedan stari auto, nada da se pronade mesto na nebu Evrope, gde
ne sijaju sve zvezde tako jasno kao $to se misli. Odnos samouverenog centra i neizvesne
periferije: umetnost ,0PA" je politi¢ka, a opet po svojoj posmatrackoj zamisljenosti toliko
lagana, toliko ironi¢na i duhovita, da ¢ovek pozeli da napusti ovu srednjoevropsku
udobnosti odmah ude u auto sa njima. Posetioci festivala aplauzom pozdravljaju film i
njegove autore. Mozda i zato Sto
,OPA" pretvara festival ,transevropa“ u upravo ono $to Zeli da bude: transevropski“ 12,
navodi Martina Prante u nemackim dnevnim novinama Hildesheimer Allgemeine Zeitung

kao reakciju na toplu i mo¢nu poruku ovog dela OPA.

Dokumentarni pristup OPA &esto se stavlja u funkciju politicke kritike, ali se
intimne beleske pretvaraju u savitljiv materijal za istraZivanje savremene umetnosti,
analogijom ideja, zapisa i procesa konceptualizacije sada ve¢ gotovih dela ovog para. Zato
biografsko-beleznicki (dokumentarni) karakter snimljenog toka postaje znacajan
dokumentarni materijal, posebno s obzirom na kontinuirano prisustvo OPA van granica
Makedonije. Kroz ovaj projekat, bez posebne namere, ova transformacija privatnog u

javno je izneta na videlo. *3

Transmedijalnost i transdisciplinarnost ovog dela je
evidentna platforma za komunikaciju dela. Svi prelazi, preplitanja, izbrisane granice

njegovog ,dejstva“,

41 Ingerti iz govora tada$njeg premijera Vlade Butkovskog (2005), kada je zemlja prili¢no velikim
vatrometom slavila sebe kao novu zemlju - kandidata za prijem u Evropsku uniju. Bu¢kovski je, kako sam
kameéan §to ¢e sunce Makedonije uskoro postati zvezda na nebu u Evropi.

412Martina Prante, "Pirﬂ my Ride! “OPA” macht “transeuropa” transeurdisch”, Hildesheimer Allgemeine
Zeitung, 30 June 2006, https://arhivazaum.mk/wp-
content/uploads/2018/05/2006_06_30_Pimp_My_Ride.pdf.

13 Janéevski, , Tekst koj ne e tekst".
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u direktnom i indirektnom smislu, odreduju savremeni viSestrani pristup koji otvara

brojne mikro i makro narative Sirokog drustveno-politickog predznaka.

Oﬁﬂg&aﬁ« 2042 T llare Firast vadeed EArtist pfanwary
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OPA, Jos jedan isfrustrirani umetnik, 2009-2011

,Jo§ jedan frustrirani umetnik” je projekat zasnovan na vizuelnom ukusu koji se
obi¢no uspostavlja tokom novogodisnjih praznika u Makedoniji. To je vizuelni znak
odredenog fenomena, lokalne, ali ipak masovne psiholoske i drusStvene promene, ispunjene
neukusom, ki¢em, nekulturom. Koriste¢i upravo jedan, ve¢ prihvacen oblik novogodis$nje
potrosacke marketinSke promocije - kalendar, OPA pokusava da dopre do razli¢itih tipova
publike i prenese svoja litna osecanja i stav prema kulturnoj situaciji u Makedoniji.
Prototip kalendara nastao je 2009. godine. 2011. godine kalendar (prilagoden za 2012.
godinu) je Stampan u
300 primeraka i distribuiran medu umetnickim institucijama i istaknutim li¢nostima
makedonske umetnicke scene. Podeljen kao poklon, omogucio je intimnu komunikaciju

izmedu autora i primaoca o njihovoj zajednic¢koj drustvenoj
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odgovornosti, a sam ¢in je dokumentovan i fotografijom primopredaje, kao ironijom

sadasnjeg institucionalnog licemerja.

’
.

OFA, Jof jedan isfrustrirani umetnik, 2009-2011

Kriti¢ka percepcija projekta ,Jo$ jedan frustrirani umetnik” pretpostavlja
spremnost na dugo ,lutanje” po brojnim i raznovrsnim nitima dogadaja bez ,slucajnosti”.
Drugim re¢ima, ovaj projekat Stevceske i Saraginovskog se sastoji od niza nastavaka i
dogadaja - kalendara od Stampanih tapiserija na kojima je uznemirujuca poruka o ljudskoj
slabosti i ogorcenosti, akcije darivanja sa danima odbrojanim unapred od, navodno, prosle
godine ¢ovecanstva kao svojevrsni performans, i graficko - dokumentarna izlozba. Svi
akteri, svesno ili nesvesno, postaju saucesnici u izgradnji projekta OPA, jedni
nezainteresovano i bezrezervno ulaze u ,igru“, a drugi sa dozom skepse i nepoverenja.***
Medutim, sprovedena akcija i umetni¢ka dokumentacija, pedantno i muzejski, se izlazu kao
dokument pred oc¢ima javnosti, produzavajuci delovanje ideje od samog pocetka, §to je
uloga, funkcija i aktuelnost kulture, umetnosti i politike u datom trenutku. Pristup OPA je

lak, neagresivan, ne napada frontalno, temeljan, duboko kriti¢an, cini¢an,

414 Bojan Ivanov, Uste eden frustriran umetnik, Opsesiviio posesivna agresija (katalog) (Skopje: Muzej na grad
Skopje (Otvoreno graficko studio), 2011).
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promisljen, jezgrovit. Otvorena i $iroka forma, transmedijski pristup, brisanje granica
disciplina, omoguc¢avaju horizontalnu komunikaciju sa publikom i recipijentima, koji grade
nove slojeve dela i nastavljaju transgresivne prolegomene o stanju umetnika i umetnosti..
»Uradu OPA postoji izuzetno ubedljiv model poZeljne podloge za istoriju koje nema i za

umetnost koja je uvek negde drugde."**

Osvrnu¢emo se na jos$ jedan specifican umetnicki projekat, odnosno dogadaj ili
postavku OPA, pod nazivom ,Leonardo ili Mikelandelo?”, koji se odrzao u Muzeju
savremene umetnosti u Skoplju, decembra 2012. godine. Odabrana publika, uglavnom
prijatelji umetnika, predstavnici dela ovdasnjeg umetnic¢kog sveta (kustosi, umetnici i
kulturni radnici) pozvana je da prisustvuje dogadaju, otvaranju izloZbe, nakon ¢ega je
usledio koktel i proslava, a posetiocima je naloZen kodeks oblacenja za dogadaj. Uesnici,
svi odeveni po zadatom standardu, luksuzno i ,elitisticki”, preuzeli su ulogu izvodaca i
uéestvovali u viSesatnoj
Jfoto sesiji" pra¢enoj glamuroznim koktelom. U Muzeju su, pored pozvane publike, koja je
zajedno sa umetnicima kreirala samo otvoreno delo, bile postavljene i dve kutije - hvataci,
u kojima su se nalazile novc¢anice od po 10 denara, i svaki posetilac je mogao da okusa
srecu u kockanju“. Ishod ovog dogadaja je serija slika, prepuna preuveli¢anih simulacija
slavljenitke atmosfere, statusnih simbola, mizanscena rasko3ne koktel zabave i zabave oko
kockarskih artikala. Akcenat je stavljen na momente koji imitiraju ekstazu, dekadenciju,
stereotipe, kao i na rodne i statusne uloge i druge aktuelne subalterne diskurse koji su

gurnute pod tepih, a zapravo odreduju svu drustveno-politicku defragmentaciju.

415 Bojan Ivanov, Uste eden frustriran umetnik.
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HACKOPO

JleoHapgo unu MukenaHueno?

Yuja e TajHailia eevepa?

OPA, Leonardo ili MikelandZelo?, 2012

Saopstenje za javnost, propraceno vizuelnim sadrzajem, objavljeno je u medijima i
na drustvenim mrezama dan kasnije, u vidu ,odloZene” informacije o otvaranju izlozbe.
Time su primaoci te informacije, uprkos frustriraju¢em trenutku ,propustenog dogadaja”“,
postali prava publika ,Leonarda ili Mikelandela?”, ¢ime je delo nastavilo da se ,odmotava“

navi§eznacnu i polisemi¢nu koncentraciju.

Analiza koju je ovaj rad izazvao, sa elementima nervoze, pretpostavki i
inspektivnosti, bila je veoma interesantna za kriti¢ara i teoreti¢ara Neboj$u Vili¢a, koji nije
bio medu pozvanima, a za dogadaj je saznao preko fejsbuka. Njegova radoznalost dovela ga
je do zakljucka o obmani umetnika i nepostojanju dogadaja,
~0ptuZujuéi” ih za tendencioznu manipulaciju kao umetnicki pristup, ali ne odobravajuci
toboZnju ,povrinost” radnje. Ipak, na kraju priznaje da su ga umetnici, iako je pretpostavljao

daje sve 'lazno’, isprovocirali da na svom onlajn blogu
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posveti ceo ¢lanak, analizirajuci dogadaj koji nije video, $to se kosi (5to i sam potvrduje) sa

pravilima profesionalnog pristupa jednog likovnog kriti¢ara.*'®

OPA, Leonardo ili MikelandZelo?, 2012

I zato smatram da je ovog puta, ovim projektom, Grupa OPA otiSla predaleko i sa
»izuzetno dvosmislenom duhovitos¢u koja vodi do neocekivanog zaokreta i potpuno
drugacije interpretativne perspektive” i upravo time (ili zbog toga) Grupa potkopava
sopstveni projekat stvarajuci ,potpuno drugadiju interpretativnu perspektivu” koju je
nemoguce utemeljiti ili se, u najmanju ruku, osloniti na neophodnu stabilniju referentnu
strukturu. Sve je toliko laZno, da se sama laZ gubi ¢ak i kao lazna, zbog ¢ega ne postaje ili ne
uspeva da prede ni u simulakrum ..."**” Ova dru$tveno-politi¢ki angazovana akcija, sa

elementima

418 Nebojsa Vilic, “Status #100 - 21/79: Post-izlozbi", STATUS #100. 24.11.2013,
https: //nvilicwordpress.com/2013/11/24 /status-100-2179.
417 Nebojsa Vilic, “Status #100 - 21/79: Post-izloZbi.”
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duhovitostii socijalizacije, ipak je pokrenula razmisljanja i kod prisutnih i kod odsutnih,
neizabranih u¢esnika. Oni su probudili diskurse ne samo o svom

~delu” koji nije delo, ve¢ i o suStinskoj koncepciji i znaCenju dogadaja i najava ili naknadnih
promocija/saopstenja/potvrda u medijima uopste, jer Zivimo u vremenu u kome atmosfera

i slika koje se stvaraju oko nekih stvari zapravo postaju sadrzajniji od same stvari, koliko je

sve povrsno, latentno, opskurno.
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Da ne poznajemo OPA i njihov dosada3nji umetnicki pristup kreiranja otvorenog
problemskog diskursa i umetnitke dokumentacije Cije se centripetalne premise krecu u
domenu drustveno-politickog prosirenog panoptikuma, verovatno bismo onlajn platformu
www.zaum.mk smatrali obi¢énom, i naravno, veoma korisnom digitalnom arhivom
makedonske savremene likovne umetnosti. Ali u datoj situaciji kaZzemo da je ova onlajn
arhiva zapravo angazovani umetnicki projekat OPA, i to ovoga puta OPA fondacije. Od
2016. godine, OPA je formirala ovaj drugi paralelni identitet koji se fokusira na razvoj
prakti¢nih utilitarnih re$enja i konstruktivnih umetnickih praksi kao alternative kritickim,
uz primenu transdisciplinarne prakse. Ona je nastala iz potrebe za direktnim doprinosom
zajednici i sa ¢vrstim uverenjem da su solidarnost i obrazovanje klju¢ni za danasnji svet,

posebno u vremenima dugoroénog tranzicionog




290

drustvenog razvoja, zastarelih obrazovnih programa i losih strategija razvoja obrazovanja,
kao i kulturne institucionalne prakse koje su u regresivnom procesu, neodgovorno
postupajuci prema svojim kljuénim funkcijama obrazovanja i dostupnosti literature. Na
pocetku gradenja ove arhive prikupljeni su i postavljeni materijali, koji su pronadeni u
slobodnom prometu na internetu. U drugoj fazi, direktno su kontaktirani autori i
institucije, sa namerom da se njihova grada i arhiva u¢ine javno dostupnim putem ZaUm-a.
Arhiva je organizovana u objavama (,postovima"“). Svaka objava je posvecena odredenom
dogadaju (izlozba, manifestacija, izdavanje knjige, kritika u dnevnom listu itd.) i sastoji se
od kratkih informacija i dodatnog materijala kao Sto je dokumentacija (katalog, poster,
letak, fotografije, video, itd.). Pretraga sadrzaja je omogucena kroz nekoliko filtera ili
kategorija (vrsta dogadaja, vrsta institucije, ime autora, disciplina, vrsta dokumentacije,
period, mesto nastanka). Proces nije uvek jednostavan i izvodljiv, jer uklju€uje ogromnu
koli¢inu materijala, a neki od njih nepovratno nestaju ili su naj¢eSc¢e u zapuStenom stanju i
nedostupni javnosti.

Mnogi vlasnici autorskih prava viSe ne postoje ni kao pravna lica. Obrazovna i utilitarna
funkcija koju OPA fondacija obavlja ovom onlajn platformom odli¢an je amalgam podataka,
ali u osnovi i jasna kritika nezainteresovanosti za kulturnu politiku institucija i drzave.
Samim tim je ovaj transdisciplinarni umetnicki projekat - dokumentacija - arhiva
angaZovano i reakcionarno otvoreno umetni¢ko delo. Mada na momente moZemo postaviti
pitanje, koje Polona Tratnik vrlo jasno postavlja, a to je ,kuda ide umetnost, kada je sebe
dovela do svojih ivica pa ih sama rusila?” Zapravo, ovakav angaZman OPA je
paradigmatican za savremeno doba i drustvo, iz njega se vidi kako se mi savremenici
ponasamo i ,vidimo" svet, tj. u hegelijanskom smislu kroz njega se sada vidi duh vremena.
MoZemo ih staviti u kontekst teze o kraju umetnosti ili ih moZemo povezati sa nekom

novom istori¢no$éu vremena i kulture sada. *1®

418 Tratnik, Umetnost u savremenosti. 41-42.
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I da zaklju¢im ovaj kratak pregled transtaktickog umetnickog pristupa umetnicke
grupe OPA izjavom Grojsa; ,Umetnost postaje Zivotna forma, dok umetnicko delo postaje
ne-umetnost, puka doklﬁntacija ovog oblika Zivota.

Takode se moze re¢i da umetnost postaje biopoliticka, jer pocinje da koristi umetnicka
sredstva za proizvodnju i dokumentovanje Zivota kao Ciste delatnosti. Zaista, umetnicka
dokumentacija kao umetnitka forma mozZe se razvijati samo u uslovima danasnjeg
biopolitickog doba, u kome je sam Zivot postao predmet tehnicke i umetnicke intervencije.
Na ovaj natin ponovo se suotavamo sa pitanjem odnosa umetnostii zivota - i to u potpuno
novom kontekstu, definisanom teZnjom dana$nje umetnosti da postane sam Zivot, a ne

samo da oslikava zivot ili mu nudi umetnic¢ke proizvode.”*?

419 Groys, Art Power, 63.
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9. UMESTO ZAKLjUCKA ILI KAKVA JE MAKEDONSKA UMETNOST DANAS?

Zakljucujuci ovu sveobuhvatnu analizu dokazivanja hipoteze o mogu¢im pojavama
transdisciplinarnih i transmedijskih taktika u savremenoj makedonskoj umetnosti
posmatranih kroz korelaciju sa politikom, tehnologijom i ekologijom, tj. Sirokim
drustveno-politickim, kulturnim i egzistencijalnim kontekstom, pitanjima odrzivosti,
zivotne sredine, migracija, prisvajanja, dZentrifikacije, odnosa sa novim tehnologijama,
kompjuterskog softvera, medicine, nauke, bioumetnosti itd. moze se zaklju¢iti da ovaj rad

potvrduje date hipoteze iz kojih se ulazilo u istrazivanje.

Kako smo dosli do ovog zakljucka?

Nakon postavljanja jasno utvrdene metodologije i procedure za pocetak
istrazivanja, prikupljena je sva potrebna literatura, obavljeni su brojni razgovori sa
umetnicima, realizovani su intervjuii etapno su pravljeni tematski silosi, kroz koje je sve
i8lo ka odmotavanju klupka (teme) od opSstih saznanja ka pojedina¢nim, do kona¢nog
dolaZelja do samog jezgra, tj. studije slucaja, kroz ¢iju analizu je bilo moguce zaokruZiti

pretpostavke i doneti konacne zakljucke o stanju savremene makedonske umetnosti.

Najpre se otpolelo produbljivanjem teorijske osnove istraZivatkog rada, u kome je
postavljen temelj Sta, odnosno koja vrsta umetnosti ¢e se istrazivati.
Savremenost i savremena umetnost bila su dva pojma koja smo poku8ali da analiziramo i
rastavimo kroz teorijske pristupe nekoliko znac¢ajnih istrazivaca savremene misli i teorije
umetnosti, i to pored kratkih izvoda iz teorija Hala Fostera, Granta Kestera, DZejmsa
Elkinsa, Mivona Kvona, Aleksandra Alberoa, T. DZej Demosa, Kristofera P. Hojera, Keli
Baum, Ri¢arda Majera, Rolana Barta, Artura Dantoa, Lea Stanjberga, Polone Tratnik i
drugih, detaljnije smo se osvrnuli na analizu teorija Terija Smita, Borisa Grojsa, Pitera

Ozborna, Pjotra Pjotrovskog i
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Kler BiSop jer su najviSe doticali raznovrsne prizme razvoja savremenosti i savremene
umetnosti kako u svetu tako i uuZzem regionu isto¢ne Evrope, ali i zato $to njihove teorije
nagoveStavaju naznake transtaktickih umetni¢kih pristupa u savremenoj umetnosti. BiSop
govori o transdisciplinarnosti, Pjotrovski o transnacionalizmu, Ozborn o transmedijalnosti,
a kroz teorijske pristupe Smita i Grojsa posredno se primenjuju sve vrste bezgrani¢nih
takti¢kih rasudivanja u umetnosti koje definiSu savremenu umetnost i odvajaju je od
moderne i postmoderne. Svi se slazu oko pribliznog pocetka savremene umetnosti (1989.
je godina koju skoro svi ponavljaju), ali se takode svi slazu da ta¢no hronolosko odredenje
nije presudno, ve¢ da je elementarno sustinska konceptualna i epistemoloska osnova na
kojoj ¢e biti odredena simultanost (nastavak) i promena/klika nove umetnicke prakse koja
se sprovodi Sirom sveta (sa malim razlikama u vremenskoj zonii lokalnog uticaja)
odredene politickim i dru$tvenim promenama, novim tehnolo$ko-tehni¢kim napredkom,

odnosom prema ¢oveku i prirodi uopste.

U istraZzivatkom procesu, stabilnost rada pojacava jasna razrada pojmova koji su
od sustinskog znacaja za istrazivanje, a u ovom slucaju to su termini transdisciplinarnosti i
transmedijalnosti. Ovi pojmovi su objanjeni na osnovu teorijskih pristupa najznacajnijih
istrazivaca transdisciplinarnosti i transmedijalnosti, kao i njihovih pokus$aja da stvore
deskriptivnu i évrstu metodologiju u odredivanju znanja, iskustva, rezonovanja itd. kao
transmedijalnim ili transdisciplinarnim. Transdisciplinarnost kao nacin ucenja i
preno$enja znanja sve viSe se primenjuje i prisutna je u obrazovnim procesima, a dovodi
do, tj. teZi univerzalnosti znanja i brisanju jasnih i ¢vrsto povucenih disciplinskih granica.
Uglavnom ju je teoretisao Basarab Nikolesku, koji se smatra osnivacem ove metode, ali ¢ak
i pre njega, Zan Pjaze, Erih Jan¢ i Andre Lihnerovi¢ ¢e ovaj pristup plasirati i govoriti o
njegovoj superpoziciji nad interdisciplinarno3¢u i definisati ga kao totalni sistem, gde je
zapravo i njihova ograni¢enost u elaboraciji. Transdisciplinarnost, prema Nikoleskuu, je

otvorena metoda, koja nije jasno determinisan sistem, niti jednostavna matematika,
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iako sama dolazi iz oblasti kvantne fizike. Prema njegovim retima, implementacija
skrivenog trecéeg, uticaj iskustva, metafizika i duhovnost su elementi koji obogacuju ovaj
metod deljenja znanja - transdisciplinarnost.

Brisanje granica izmedu disciplina, kori$¢enje svih iskustava izmedu, izvan i iznad
disciplina, doprinosi svestranosti i udruzivanju znanja kako bi se doslo do univerzalnog
znanja. Zbog skrivenog treceg, zakljuéci ovih saznanja i istraZivanja ne mogu se proveravati
i ponavljati, kao istrazivanja u prirodno- matematickim naukama, jer nije re¢ o jasnom i
Jtotalnom sistemu”. Pominju se pristupi nekih drugih istrazivac¢a koji primenjuju i
razraduju transdisciplinarni metod kao §to su Stefan Lupasko, Hans Dileman, Solomon
Benatar, ali su$tina je aksiomatski i metodoloski kvantum koji daje osnovu za
transdisciplinarno rezonovanje. Transmedijalnost, s druge strane, koja svoju Siroku
primenu pre svega nalazi u filmskoj i zabavnoj industriji, razraduje se na dva nacina, kao
vi$estruka primena tehni¢ko-materijalnih mehanizama stvaranja - medijj, ili kao trans-
takticka primena razli¢itih kanala za $irenje poruke, informacija, koncepta do primaoca,
krajnjeg korisnika stvari. Sto se multimedije tice, ovo istraZivanje se najpre odnosi na
teoriju Rajevskog, a zatim prelazi na izjavu Volfa, Elstroma i Selmosea, Fjodorova i
Simanovskog o transmedijalnosti kao ,avangardi savremenosti®. A termin transmedijsko
pripovedanje jednog od najveéih medijskih istrazivaa, Henrija DZenkinsa, na¢i Ce
konvergenciju u umetnickoj konstelaciji, i pojmu transmedijske naratologije, koji ovaj rad
razraduje kroz razmisljanja Dejvida Hermana. Sva ova saznanja o mnogim nacinima
transmedijske komunikacije jednog dela, bilo da se radi o filmu, reklami, objavi,
razmiS$ljanju, projektu, kontekstu, postavlja jasne definicije da transmedijski obrazloZeno
delo podrazumeva posredovanje u kome su sam materijal ili kanal prenosa beznacajni, ali

da je sustinski njihova transmisija sa jednog na drugi nedominantna, zabavna i savremena.

Buduci da ovaj rad istrazuje savremena dela sa transdisciplinarnim i transmedijskim
rezonovanjem umetnosti u korelaciji sa politikom, ekologijom i tehnologijom, vazno je ukazati i na

to zaSto se upravo ove oblasti ljudske
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evolucije i razvoja uzimaju kao tacke preklapanja i spajanja. Specifi¢ne drustveno-
politi¢ke situacije i pojave uvek dovode do odredenih promena u nacinu

razmis$ljanja, delovanja, druZenja, pa je tako i sloZzena drustveno-

politicka situacija posle 1989. godine na globalnom nivou, kraj Hladnog rata i pad
Berlinskog zida, dovela do promena u sistemskim uredenjima i prednosti novih na¢ina
politi¢kog funkcionisanja. Kapitalizam, kao oblik trZidnog funkcionisanja, zavladao je u
celom svetu, demokratija je nametnuta kao vestacka ideologija za ravnopravnost naroda sa
vla$¢u, liberalizam je tezio oslobodenju od stega komunizma i jednakosti svih pred
zakonom. Globalizam je doveo do brisanja identiteta i nacionalizama, ujedinjenja i laZzne
emancipacije. Kolonizatori su se pretvorili u,0oslobodioce”, trka za boljom budu¢noscu
postala je trka za ruzi¢astim naofarima zapadnog sveta - Zapadne Evrope i Amerike, Sto je
dovelo do raseljavanja i migracija. Tako velike nade i jo§ veéa razofarenja na tom putuy,
postali su plodno tlo za nove forme umetnosti, za akcije, reakcije, oslobadanje od stega
disciplinarnih pristupa, stvaranje otvorenih dela, dokumentovanje, eksperimentisanje i

istrazivanje.

U ovoj konstelaciji politicko-druStvenih preokreta i sistemskih promena takode je
izrazeno uniStavanje Zivotne sredine, nekontrolisana zloupotreba prirodnih resursa,
sprovodenje radijacionih eksperimenata i atomskih testova, oslobadanje velikih emisija
ugljen-dioksida usled velikih industrija, podrzanih od strane korumpiranih vlada,
spaljivanje toksi¢nog i nuklearnog otpada u siromasnim i nerazvijenim zemljama, paljenje
Suma, zagadenje vodenih povrsina, stvaranje deponija, upotreba pesticida i raznih drugih
hemikalija u poljoprivredi, eksperimentisanje sa GMO itd. Ekstremni vremenski uslovi,
smanjeni biodiverzitet, degradirana Zivotna sredina, nekontrolisani putevi eksploatacije
osnovnih resursa kao $to su voda i vazduh, nekontrolisani globalni rast i neZeljene migracije
su sve primeri hitnih pitanja izazvanih klimatskim promenama i ekolo$kim izazovima.
Odavde je ¢ovek poteo da se nosi sa najveé¢im izazovima antropocena ili kapitalocena, a to je

sam Covek ili kapital.
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Stara postrojenja na ugalj, automobili, nefunkcionalne industrije i §iroko
rasprostranjeno energetsko siroma$tvo doprinose statusu Severne Makedonije i Zapadnog
Balkana kao epicentra zagadenja u Evropi. Zbog ove situacije, sve viSe i viSe umetnika se
fokusira na ove okolnosti, pokazujuc¢i kako umetnicke prakse rezonirane transtaktickim
pristupima pomaZu ljudima da se izbore sa kriznim situacijama sluZeéi kao orude za
stvaranje ekoloskih angaZzmana i uti¢uéi na druge medusobno povezane agende, kao 5to su

su urbanizam, socijalna inkluzija i pravo na zdrav zivot.

Poslednja grana je razvoj novih tehnologija koje menjaju nadin rasudivanja i
komunikacije medu ljudima uopste. Svakodnevnu komunikaciju uzivo zamenjuje virtuelna,
sa mnoStvom drustvenih mreza koje dovode do sekundarnih veza, deljenja informacija,
fotografija, radova ili li¢nih stavova koji nisu vremenski ograniceni, niti zavisni od
geografske lokacije. Tehnologiji se nadovezuje i egzaktna nauka i njeno ukljucivanje u
svakodnevni zivot kloniranjem, reprodukcijom, ekstrakcijom DNK, stvaranjem novih vrsta,
kombinovanjem masina i ljudi, kiborzima, raznim novim tehni¢ko-tehnoloskim zamasima
koji svakako pocinju da uti¢u na razvoj umetnosti i menjajuci najnize granice i
interesovanja i posredovanja sa publikom. Upravo zbog ovih kratkih smernica, politika,

ekologija i tehnologija su tri aktuelna suZivota umetnosti u naSem vremenu.

Konacno, u prvom delu trebalo je napraviti pregled konkretnih primera u svetu
transdisciplinarnih i transmedijalnih umetni¢kih dela u odnosu na politiku, ekologiju i
umetnost, koji su u makedonskom pregledu bili odli¢an vodi¢ za poredenje i percepciju
slicnosti i odstupanja od nastupa nasih umetnika. Ovaj odeljak bavi se nekolicinom
znacajnih umetnika ¢iji je razvoj ostavio neizbrisiv trag u istoriji savremene umetnosti, kao
Sto su Mark Lombardi, Ai Vei Vei, HirShorn, Hake, Stelark, Kac i drugi. Razradeno je
nekoliko njihovih specifi¢nih radova koji najslikovitije predstavljaju transtakticki diskurs u
savremenoj umetnosti konvergiran kroz premise tri kriterijuma iz naslova istrazivackog

rada - politike, ekologije i tehnologije.
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Nakon sistematski postavljenog istrazivackog konstrukta, preslo se na izgradnju

tela dela, tj. uvoda u makedonsku situaciju.

Za razvoj savremene makedonske umetnosti, za njenu genealogiju i rast, bilo je
vaZzno napraviti drustveno-politi¢ki presek. Ovaj pregled otvara ,Pandorinu kutiju” za sve
za$to-zato, tj. uzro&ne konstrukte koji pokreéu pravac razvoja danadnje umetnicke
semiotike. Tu su predstavljeni najznacajniji politicki preokreti, drustveni uslovi,
drustvena previranja, razvoj kriticke misli, kvazidemokratski razvoj gradanskog drustva i
kontrola javnog prostora, diktati vlasti nad kreativnim industrijama, pogubne kulturne i
institucionalne politike, takticka destrukcija kreativnog intelektualca radi stvaranja

posludnog plebsa i birackog tela itd.

Primenom razli¢itih metodologija, u procesu istrazivanja, analizom, li¢cnim
iskustvom u izloZzbenoj delatnosti, poredenjem, kao i institucijskim intervjuom sa
umetnicima dokazano je da ni sami nisu u potpunosti svesni da li primenjuju ili ne ovaj
istrazivacki trans-umetnicki pristup. To je svakako povezano sa dru$tvenim i obrazovnim
razvojem, standardom drzave, strategijama razvoja intelektualne dobiti, ulaganjem u
nauku i novim pristupima ufenju i sticanju znanja, prisustvom stranilﬁldacija i stranih
grantova koji daju smernice za razvoj itd. Na prvi pogled, ¢ini se da je u poslednjoj deceniji
proslog veka i prvoj deceniji novog milenijuma (ili bar ve¢im delom) umetnost bila vise
finansirana i motivisana da se razvija u skladu sa novim trendovima u svetskoj umetnosti,
prateci nove tehnologije i mediji, kao i nove istrazivacke platforme koje su nametnule kao
'‘obavezu' stvaranje umetnickih dela, pa je umetnik bio 'prinuden’ da razmislja u Sirem i
otvorenijem kontekstu, svakako podrZan finansijama i modernom tehnologijom u ceo
proces. Rec je o uticaju Soros fondacije, Centra za savremenu umetnost, Svajcarskog PRO-
Helvetia i drugih fondova i grantova koji su pokusali da 'globalizuju' makedonsku
umetnicku scenu. Prema tendencijama, finansije kontroliSu i otvaranje institucija za

aktuelne strane umetnike, sa sopstvenim izloZbama, predavanjima, predstavljanjima i
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saradnjama. (publikacije See Fair festivala u Muzeju savremene umetnosti u Skoplju donele
su niz poznatih imena iz oblasti bio-umetnosti kao $to su Kac, Stelark, Askot (Roy Ascott) i
drugi). Ali, naZalost, nakon gasenja SoroSevog centra za savremenu umetnost i odlaska
njegovog poslednjeg direktora Melentija Pandilovskog iz Makedonije, kao i drugih izvora
donacija i grantova, umetnost u Makedoniji, u skladu sa problemati¢nim dru§tveno-
politickim uslovima promene vladajuce partije i dominacija desno orijentisanih nacional-
patriota, sklonih antici i traganju za sopstvenim identitetom, poceli su regresivno da se
vracaju klasi¢nim formalisti¢kim, akademskim karakteristikama. Zahvaljujuéi dovoljnoj
samosvesti, odgovornosti, edukaciji van granica Makedonije, posetama brojnim
rezidencijama $irom sveta, odli¢noj saradnji sa kolegama iz sveta, otvorenosti i spremnosti
za nova iskustva i istrazivatke prakse, mala grupa autora, tj. najveci broj autora koji se
pominju u ovom prikazu su paradigmatski €inioci atomske jezgrovitosti savremene
umetnosti u Makedoniji, u kojima, pored otvorenosti dela, istrazivacke niti i
reakcionarnosti, sadrZe i ideju o brisanje krute disciplinarnosti i medijalnosti, dominantne u
modernisti¢kim i postmodernistickim pristupima. Oni grade multimodalne metodoloske
inovacije, kao gradivne blokove, preispitujudi disciplinarnost i medijalnost i stvarajuci
otvorenije platforme za 'razmatranje slozenih problema’. Transdisciplinarnost treba
shvatiti kao sredstvo dopunjavanja disciplinskog istraZivanja, a ne

njegovog kompletnog napustanja, da bi se razumela sloZena mo¢ i bogatstvo 21.veka.
Transdisciplinarnost ne nastoji da zameni nau¢ne discipline, ve¢ se bavi uznemiruju¢im
globalnim i lokalnim problemima koji prkose analizama posmatranim iz ograni¢enih

420

perspektiva. ¥’ Transmedijalnost medu makedonskim umetnicima moZe se definisati kao

preispitivanje materijalnosti medijskih realizacija i efekata na ukupan sadrzaj promenljivih

modaliteta u razli¢itim medijskim reprezentacijama.**!

420 Daniel E. Esser & James H. Mittelman", “Transdisciplinarity.” School of International Service. American
versity. Paper No. 2017 -3 (5 October, 2017),

https: ffpapers.ssrn.com}solepapers?abstract_id=3048355..

44 Lars Konzack, “Transmediality”, u: The Routledge Companion To Imaginary Worlds, ed. Mark ]. P. Wolf
(New York, Abingdon: Routledge, 2018), 134.
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,Buduéi da oni [intelektualci, kulturni radnici i umetnici] moraju da se pomire sa
stvarnom situacijom koja je prili¢no apokaliptitna, jer nemaju drugog izbora, i prihvate
ovo, ono 5to mogu da urade je da to uzmu i prerade za svoje intelektualne , kulturne ili
umetnicke svrhe. Alternativno, umesto prvog: ,Uzmi novaci beZi" trebalo bi da veZbaju
~,Uzmi novaciradi” - ako Zele da ne smanjuju svoje intelektualne, kulturne ili umetnicke
potrebe i prezive. Ovako pozicioniran, makedonski intelektualac je zapravo marginalizovan
viSe nego ikad, ali je jedino orude za dekonstrukciju sistema iznutra. Stoga ovakvu cenzuru
stranih fondova i fondacija ne smatram represivnom kako se uvek naziva, ve¢
stimulativnom. Takav je na¢in delovanja [umesto modernisti¢kog - akcija = revolucija] u
sadasnjem trenutku za lokalno i podredeno. Samo kroz glumu [= jednostavno obavljaju¢i
nesto] lokalno i podredeno ¢e podi¢i svoj glas. Ne da b'ﬂjstao jo$ jedan diktator ili cenzor,
vec¢ samo da bi mogao da govori. Buduci da se sloboda ne odnosi samo na sposobnost
govora, vec i na sposobnost slusanja, ¢ini se da nema drugog izbora osim prihvatanja
globalnog okvira procesa globalizacije diktiranog izvan drustva, kako je pisao Bernard
Sumi. Stavise, to je van svakog pitanja slobode ili totalitarizma. Re¢ je o intelektualnom

opstanku. O Stetnosti ovoga ¢e se razgovarati u buduénosti.”*?2

Zatim se direktno u$lo u srZ problema, tj. u analiziranje razvoja makedonske
savremene umetnosti i predstavljanje nekoliko znacajnih transtaktickih umetnika koji u
svojim pristupima primenjuju transdisciplinarna i transmedijska rezonovanja u svojim
projektima, i to u odnosu na politiku, ekologiju i tehnologiju. Njihovi umetni¢ki nastupi
obuhvataju raznovrsne forme izrazavanja od dela sa elementima klasi¢nih disciplina i
medija postavljenih u nove transmedijske odnose sa drugim tehnikama i medijacijama, kao
Sto su crtez, grafika, slika, skulptura, preko fotografije, videa, redimejda, instalacija,

objekata, performansa, akcija, bio-umetnosti, interdisciplinarnih projekata,

422 Nehojga Vili¢, “Falsher Pragmatismus!? Intrakulturalismus statt Multikulturalismus”, u: Die Intelektuelle
Konterrevolution (Wienna: IG Kultur Osterreich, 2000), 40-2.
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pametnih telefona, racunara, digitalnih softvera, virtuelne stvarnosti, gifova, digitalnih knjiga,

otvorenih radova, dokumentarnih radova, arhiva itd.

Kroz konkretne studije slu¢aja i odabranih primera transtaktickih pristupa
izdvojenih makedonskih umetnika ¢&iji se radovi analiziraju uporedo sa nekom teorijskom
metodologijom, ¢vrsto je potvrden stav da se u makedonskoj savremenoj umetnosti
stvaraju projekti u kojima postoje elementi:

1. transdisciplinarnostii 2. transmedijalnosti, projektovanih kroz rizomatsku i otvorenu
istrazivacku strukturu umetnickih dela (a u savremenoj umetnosti te projekte jo3
nazivamo delima, iako u nekim istrazivanjima nema ni konacnog proizvoda) sa politi¢ckim
naukama, ekologijom i tehnolo8kim istrazivanjima. lako je ovo istrazivanje zapoceto sa
velikim entuzijazmom, koji je prerastao u skepticizam, zbog stepena razvijenosti
makedonske savremene umetnosti, ipak, kao krajnji proizvod dolazi se do pozitivnog
zaklju¢ka i potvrde predloZenih teza o trans-taktici, koja ne samo da dominira sa svetskom

umetnickom produkcijom, ve¢ toga svesno ili nesvesno ima i kod nas.

Transdisciplinarnost u makedonskoj savremenoj umetnosti moZe se uociti
zahvaljujuci pristupu u kome disciplinski umetnicki pristup viSe nije u fokusu, stvaranje
Cisto estetskog i formalnog dela nije interes umetnika, ve¢ intelektualni pristup u kome,
kroz kombinovano znanje iz razli¢itih disciplina, individualne ili u saradnji sa drugim
profesionalcima, u kojima se stvara projekat koji se ne moZe analizirati bez poznavanja i
drugih oblasti, jednosmernih i jednousmernih. Cesto se postavlja pitanje da li se ova dela
mogu svrstati u umetnost, osim ako je glavni kriterijum ¢injenica da se izlazu u muzejskim i
galerijskim prostorima. Slojevito i viSestruko delo nudi brojna iskustva i znanja, a ne samo
zadovoljstvo senzacija i estetske izdrzljivost. Ovi radovi su uglavnom reaktivni i reaguju na

situacije koje Zele da promene, naglase, kako bi dosli do razlicitih slojeva konzumenata.
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Transmedijalnost u makedonskoj savremenoj umetnosti se sagledava kroz
primenu transmedijskih platformi, tj. ,pri¢anje pri¢a“ (preno3enje koncepata) kroz
razli¢ite medije pri cemu sam medij ne igra ulogu, vec¢ je samo deo celine, deo medijalnosti,
koji se tranzitnim kanalima i komunikacionim medijima prenosi do recipijenta. Dakle, ne
govorimo o istovremenoj upotrebi razli¢itih medija za prenoSenje razli¢itih prica, niti o
intermedijalnosti koja popunjava prazninu izmedu razli¢itih medija, ve¢ govorimo o
visekanalnom i multimedijalnom prenosu istog koncepta, istovremeno, bez prekida, a

njihova meduzavisnost stvara gustu, zanimljivu i atraktivnu auru ukonzumiranju tih dela.

U zakljucku, DA, u makedonskoj savremenoj umetnosti postoje dela koja imaju

1. Transdisciplinarnost i

2. Transmedijalnost

kao osnovu svog umetnickog rasudivanja, razvijanog u koegzistenciji sa politikom,

ekologijom i tehnologijom.

Konacno, ovo istrazivanje nije definitivan presek ove vrste pokus$aja u savremenoj
makedonskoj umetnosti. Naprotiv, ovo je samo osnova za buduca jos sistemati¢nija i dublja
istrazivanja transtakti¢nosti u savremenoj makedonskoj umetnosti, tako da ona mogu
ukljuditi i druge transtaktike, i druge dodatne discipline ili oblasti znanja sa kojima ¢e
umetnost biti stavljena u kontakt.

Nadam se da ¢e ovaj rad izazvati drugacdiji pristup i shvatanje umetnosti danas u Severnoj
Makedonijii da ¢e kao natin razmi$ljanja transdisciplinarnost i transmedijalnost kona¢no
poceti da se primenjuje u svim segmentima obrazovnog sistema, odnosno konkretno na
umetnickim fakultetima, gde sam kao istraZivac u toj oblasti i ranije poku$avala da

pomognem*?%, Verujem u buduénost

423U okviru projekta , Future Ecologies” Britanskog centra, tj. makedonske iteracije pod nazivom

»Dodir” koja je odrzana 2021. godine, a ¢ija sam kustoskinja bila, organizovala sam transdisciplinarnu
saradnju izmedu Fakulteta likovnih umetnosti iz Skoplja i Prirodno-nauénog Fakulteta u Skoplju, u okviru
koje su studenti morali da rade zajedno, istrazuju i stvaraju zajednicki finalni proizvod. Saradnja je za obe
strane bila prili¢no problemati¢na, zbog prevelikih disciplinskih ograni¢enja i nespremnosti da se prihvate
kreativni impulsi i ideje iz druge discipline. To je opsti problem obrazovanja i osposobljavanja za uéenje i
sticanje znanja. Al
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univerzalnostiﬁnja i suStinu takvog znanja u reSavanju ozbiljnih drustvenih i
humanitarnih problema sa kojima se ¢ovec¢anstvo danas suocava i sa kojima ¢e se suoditi u

bliskoj buduénosti.

uprkos sloZenom odnosu, nakon mesec dana forsiranja saradnje, nastalo je nekoliko finalnih projekata koji su
dali novi podsticaj transdisciplinarnoj saradnji i njihovim prednostima i moguc¢nostima u ob nom
sistemu. Bilo je kompleksno iza same profesore, pa je ovaj eksperiment ostao samo na nivou pilot projekta, za
koji se nadam da ¢e nadi svoju redovnu implementaciju.
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~Funkcionisanje muzeja u vremenima krize i njihova rekonceptualizacija“, Savetovanje
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inkluzivnost“ 2020. i,,Budu¢nost muzeja - oporavaki reinterpretacija”“ 2021, 2021

SELEKTOR I CLAN KOMISIJA

2007 - Komisija za umetnicku i galerijsku delatnost pri Ministarstvu kulture R. Makedonija




2007 - Selektor za video festival Stav, Bitolj

2012 - Medunarodni fotografski konkurs DZon Mili, Nacionalna galerija Pristina, Kosovo
2015. - ¢lan Upravnog odbora Nacionalne galerije (Ministarstvo kulture) 2017 -

Balkan Photo Festival, Sarajevo, BiH

2015-2019 - Selektor video festivala i izlozba "Cuda" , Muzej katakombi (Romeinse
katakomben Museum), Mastriht, Holandija

2018 - Selektor radova za nagradu Tomorrow, Nacionalna galerija, Pristina, Kosovo
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2020 - Selektor za AICA nagradu Ladislav Barisi¢

2020 - Predsednik komisije za reviziju/popis radova iz zbirke Nacionalne galerije

2023 - Clan komisije za valorizaciju radova iz zbirke Nacionalne galerije

UCESCE I MODERIRANIE PANEL DISKUSIJA, VEBINARA I DISKURZIVNIH PROGRAMA
»Mala Stanica - proSlost, sada3njost, budu¢nost”, tribina, Mala stanica, 2017 Kustos i
moderator vebinara ,Ekologija misli“, deo projekta Future Ecologies, saradnja sa
Britanskim savetom , 2021.

Vebinar u saradnji sa ALDA i ZFD, , Mo¢ nasleda i kulture “, 2020 (kustos i moderator)

» Ljudska mo¢ - ugrozava postojanje zajednica “, vebinar sa Kristinom Pulejkovom i Luijem
Hendersonom, deo projekta Future Ecologies, 2021.

» Ekolo8ki svesni “, vebinar u okviru Future Ecologies, 2021.

» Kada se umetnost i nauka preklapaju “, panel diskusija sa Elpidom Hadzi Vasilevom i
Alasterom Forbsom, deo projekta Future Ecologies, 2021.

» Kustosi u dijalogu “, Tendai Mutambu i Ana Frangovska u Dijalogu, vebinar u okviru

projekta Future Future Ecologies, 2021.




»Pokusaj jednacine”, predavanje o javnom prostoru i umetnosti, Univerzitet Polis, Tirana,
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