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CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

BIBLID: 0015-1807, 42 (2015), 1 (pp. 9-21)
VK 821.162.1:305-055.2

EBa KpackoBcka
YuusepsureT ,,Anam Murikjesuy”’, [To3nam, [Tosbcka
ewa.kraskowska@gmail.com

HERSTORY T1IOJbCKE KBMKEBHOCTU:
MMPOULJIOCT, CABPEMEHOCT U INIEPCITEKTUBE!

AnCTpakT: V pady ce kopucmumo nojmom herstory, uujy eenesy, oujanason u npumemy pas-
Mampamo y y6oOHoM 0eny, Kako OUCMO NpuKazanu mpaouyuje UCmpadlCuard JCeHcKoe nucma y
Tonckoj, wuxosy caspemeny cumyayujy u nepcnekmuse paseojd.

Kibyune peun: herstory, noamcko JceHcKko nucmo, 2uHoOKpumuKa.

I

VY peuHnky caBpeMeHe XyMaHUCTHKE [10jaBJbyjy ce C BpeMeHa Ha BpeMe Tep-
MHHH KOjH, CKOBaHM Ha 0a3y HEOJIOTM3Ma U MEHTAJIHOT CKOKa, CaJpiKe 3HauajHe
nzeje U CIOKeHE MUCAOHE KOHCTpyKTe. Heku o1 1bHX, Kao mTo cy Xajaerepos
Dasein, différance 1 phallogocentrism Kaxa lepune wmu misreading Xaponna
bayma u ITona ne Mana, ynumi cy y 3BaHUYHE JISKCUKOHE, U3TPAUBIIA BPTOT-
JaBy Kapujepy y Grmiio30ckoM U TEOPHjCKOM TUcKypey. pyru mak oduraBajy
CKpPOMHMj€e, Ha pyOOBMMAa 3BaHUYHE HaydHE eT3UCTEHIMjE, U CXBaTajy Cce, aKo
HE cacBHM 030MJBHO, OHIA Kao 3romHe Meradope, y Koje ce ympaBo yOpaja u
KJbYYHA Ped OBOT WIAHKA — Aierstory. Y TINTamby j€ He0JIO0TU3aM YHje ce ayTOPCTBO
MIPHUITUCYje PATUKAITHO] aMEPUIKOj peMUHUCTKHELU PoOrH MopraH, cyocHHBauy
rpyne, Hacraine 1968, ¢ nazuBom-akponumom W. 1. T. C. H. (Women s International
Terrorist Conspiracy from Hell) — Bemruma’.

Jenny on edukacHUjuX U epeKTHUjUX CyOBEP3MBHUX TaKTHUKA T3B. APYror
TaJlaca 3arnaJHor (peMHUHU3MA IPEICTABIBANIO je Pey3UMalbe je3uKa MaTpujapxara
U BEroBO HcKopuihaBame a rebours, kao opyha peMuHucTrykor yoehusama.
VYenen Tora cy HeraTuBHO 000j€HE PEUH M3 CEMaHTHUYKOT 110Jba PeMUHHUTETA — I10-
MyT ,,BEMITHIIE”, ,,9apOOHUIIE”, ,,Bpadape’” U MHOTUX JPYTHUX — ITOIPHMAJe CMHACA0

'V oBOM unaHKy KOpHCTUM (parMeHTe CBOjUX paHMjux myoOmukaunuja: ,,Czy jest mozliwa (i
potrzebna) herstoria literatury polskiej?”, in Widnokregi literatury — wieloglosy krytyki. Prace ofiar-
owane Profesor Teresie Walas. Red. T. Kunz, A. Lebkowska, R. Nycz, M. Popiel. Krakow, 2015,
19-32; ,,Z dziejow badan nad polskim pisarstwem kobiet”, in Polskie pisarstwo kobiet w wieku XX:
procesy i gatunki, sytuacje i tematy. Red. E. Kraskowska, B. Kaniewska. Poznan, 2015, 17-28.
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CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

Y 3HaYCHHa CyNPOTHA OHMMA KOja Cy UM IIPUITUCHBAHA y CTAHAAPJHOM EHIJIECKOM
J€3UKY, JIOK Cy HEOJIOTM3MH CTBOPEHH 071 IocTojehux iexcema Bpuiiin QyHKINjy
napoJja M cioraHa Koju cy rnomyiapucain GpeMuHucTHYKe ujieje. TakBum ce
MHTEpBEHIIMjaMa HapouuTo ucrunana Mepu Jlejiu, ayropka, nuamely ocranux,
Gyn/Ecology: the Metaethics of Radical Feminism (1978) u Websters’First New
Intergalactic Wickedary of the English Language (1987). Kao ,,meTapeynuk”, Te
,»[M]eranarpujapxanau peqnuk”’, Wickedary je Te:xno n3Biadyermby peun CKPUBEHUX
y TaTpujapXajlHOM JIUCKYPCY, Ca IUJBEM Jia UM ce (IIOHOBO) MPUIHIILY HHX0Ba
»paBa” (AKEHCKa) 3HauCHa’.

Herstory je ynpaBo jeHa TakBa, ,,MeTamaTpHjapxaiaHa’ ped, MCeyI0eTH-
MOJIOIITKH M3BeleHa U3 JIEKceMe history, Koja ce MHTepIpeTHpa Kao his-story,
OJTHOCHO Ka0 aHJPOIICHTPUYHA TPUYa, a KOjy Tpeda 3aMeHUTH Win OapeM 1o-
IIYHUTH THHOLIGHTPHYHOM IpH4oM. [lomyT HUjemHor apyror GeMHHHCTHYKOT
JIEKCHYKOT M3yMa, 0Baj Ce IT0Ka3a0 Kao IyH IIOrojiak, oJOMahuBIIN ce He caMo Y
(heMHIHHCTHYKOM aKaJeMCKOM JIHCKYpCy, Beh ce BpeMeHOM MPOOUBIIH U Y jaBHA
je3uK, y Menuje, y pexiname. lberosa mononnsoBana Bep3uja — herstoria — M3ry-
Omia je MOHeMTO O/ CEMAaHTHYKOT IOTEHIIM]jaTa KOjH je CaipsKaH Yy OpUTHHAIY,
jep He KOHOTHpA sfory Kao TMPUTIOBECT, Beh je, mocTaBIIi HHTepHAIIMOHATIN3aM,
MpOHANUTIa ce0M MECTO W y HaIlleM je3WKY, 3ajeTHO ca CBOM ITyHONOM CBOjUX
aconujaTuBHUX MOryhHOCTH — mITO TOKaszyje mperpaxuad ['yrr’. Hapounto
jy je mpurpimia cTpyja yCMeHe ucTopuje, oral history, y OKBHPY Koje HacTajy
OpojHU herstory TIpOjeKTH, TIOCBeheHN Oenexemy M JTOKYMEHTOBalkY ydenrha
JKeHa y moraljajuma u3 He Tako JaieKe MponuIocTh’,

[1pe Hero mTo ce nojaBuiIa y akaJieMCKOM U MEJIH]CKOM ANUCKYpCY, herstory
je Hajupe CTBOpeHa y KibnmkeBHOj pukiuju. [Tpumep jenHe Takse Gpuknuje 6mia
je mpuya o llekcninpoBoj cectpu, y3 momoh koje je Bupuunuja Bynd nzspumia
JIEMOHTa)Xy MHM30THHOT CTEPEOTHIIA KEHE Kao TOOOXKE ,,[10 MPUPOIH’ JIUILIEHE
crBapaiauknx moryhuoctu. Ha cmuuHoMm je Tpary Hemito kacHuje 6uo u Podepr

2 He 3apupyhu y nokyuaje npesolera Heonoruzama, kanamoypa, Icey0eTMMOIIOTH]a | [apo-
HOMa3Hja npousanuiux u3 nepa Mepu Jlejiu, ykasana 6ux camo Ha To 1a peu "webster’ He ynyhyje
xoz1 e Ha Hoy BeOcrepa, amepuykor TMHTBUCTY U JIeKcukorpada, Beh ce n3Bou U3 crapoeHIIecKor
webbstere’, IITO 3Ha4HM TKaJba, 0K je *wickedary’ KOHTaMHHAIMja CTapOEHITIECKOT "wicce’ (BeLITH-
na), ‘'wicked’ (moznao, 3a0), Te *dictionary’ (peunuk). Jlekcukorpadcku npojexar Jlejinu HeCyMBHUBO je
KEbM)KEBHO-YTOIM]CKOT KapaKkTepa, HO HaMepa HeroBe ayTopke Ouiia je 1a ce lUMe Makap JJOHEKJIe
M3BpIIM PEMUHUCTUYKA je3nuKa peBonyuuja. Bunern: Websters’ First New Intergalactic Wickedary
of the English Language, conjured by Mary Daly in cahoots with Jane Caputi, illustrated by Sudie
Rakusin. HarperCollins, San Francisco, 1987, p. xiii.

3 EBO HEKOJIMKO MPBUX MIPUMEPa Ha Koje ce Moxke Hauhu: http://www.kinoterapia.pl/2012/01/19/
herstoria/; http://zszywka.pl/zrodlo/herstoria.blogspot.com; http://codziennikfeministyczny.pl/tagi/
herstoria/; http://metropolitanka.ikm.gda.pl/czytelnia/artykuly/jak-pisac-teksty-herstoryczne/; http:/
www.herstorydesign.com/ — npuctynsseno 24. 5. 2014.

4 Oz1 OJbCKKX TIPUMEpPA BPEZIENo OU CKPEHYTH NMaXKiby Ha mpojekar ,,bpogorpaama je skena”,
KOjU apXMBHUpA MPUNOBECTH keHa u3 [ namckor opomorpaaunumta. (http://metropolitanka.ikm.gda.
pl/dzialania/sjk/ — npuctynsseno 24. 5. 2014).
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EBa KpackoBcka, Herstory IOJbCKe KIbHKEBHOCTH: IIPOIIIOCT, CABPEMEHOCT ...

I'pejsc, crBapajyhu herstory npude o Hay3ukau kao ,,XomepoBoj khepku” n
o0 xenu [Jlona Muntona. KynMuHaIijy BEroBOr HHTEPECOBAbA 38 PA3IHUUTE
JMMeH3Hje (PeMUHUTETA MPE/ICTaBIbala j¢ MOHYMEHTAIHA MUTOrpadcKa CTyIuja
bena 6oecurva — jemna o HajBaxHUjUX Kibura mocBeheHnx oorumama y Gpemu-
HHUCTHYKO] MHUCJIM U W3BOp OpojHMX nuTepapHux nHcnupanuja (y Ilossckoj, Ha
npumep, y nposu Jaasure Xunumcke)’. Tpeba ncrahu 1a cy Ta nena Hacrajana
y meprojy mocie J[pyror cBeTckor para, Koju je koa 'pejsca, Betepana IIpsor,
€aMo JIOJATHO YUBPCTHO EHETOB CTPAX OJT ICCTPYKTUBHE CHAre MACKYTHHUTETA U
MPUKIIOHUO Ta allOTCO3H JKEHCKOT pUHIHMa y Ky1rypu. [onuae 1966. mojaBuo
ce, MeljyTuM, poMaH KOju je y aHIIOj€3HMYHO] TIPO3H BPEMEHOM ITOCTA0 CBOjEBP-
CTaH y30p MACOBHO YMHOKaBaHUX oOpasala MpenucruBama mo3Harux ¢dadyna y
nyxy herstory. buino je To Lllupoxo capeauwixo mope 11un Puc, ncnpunosenano u3
nepcrekTuse kpeoiike bepre Pouecrep, xeHe jynaxa [leju Ejp, koja je y poMaHy
HlIapnore BpoHTe Kao yHUIIITHTEIHCKA CHJTa BEreTHpaa Ha pyOy ¢adyre, y mpau-
HOM 3aKyTKy MPOCTOpa KOjH je Y 10j puKkasaH. tbeH kK je, monyt ,,ayhakume
Ha TaBaHy”, TOCTHra0 y (DEMHUHHUCTHYKOM JUCKYpPCY PAaHT TOMOCa KOjUM Ce Y
narpujapxary oJUIMKyje nosunuja peMuHUTeTa (HApOYMTO OHA CTBapalayka),
nokpehyhu ycnyt u momeHyTy jaBuHy (adysia Koje cy MpenrcuBaHe Ha ClIn4aH
Kanyn. Y KJIacHKe TOT MOCTMOICPHUCTHYKOT MpaBIia JaHac ce yopaja cTBapana-
witBo Anljene Kaprep u Eme TenaHT, 10K je Ha OApyYjy peMUHHUCTHYKE KPUTHKE
OH HAIIIA0 OCJIOHAIl y pagoBuMa Anpujer Puu’. ¥V mosbckoj mposu Huje, MehyTHM,
HauWIao Ha 030MJbHUjH Oj1jeK, aiu je 3aTo Bucnasa Illumbopcka y necmu Jlomosa
gicena w3 30upke Beruxu 6poj (1976), Kpo3 MOHOJIOT OBe Oe3UMEHEe OHONHjcKe
JYHaKHbE, H3BAHPEIHO UCKa3aa ayX herstory dpukimje. [lounme peuanma:

OcBpHyJia cam ce TOOOXK U3 PaI03HAIIOCTH
AJTi ceM pajIo3HaJIOCTH MOIVIa caM MUMaTH U Jpyre mooyre...”

Te moOyne nupcka jyHaknmba HaBOIM HaOpajambeM KapaKTepUCTUYHHUM 32
noetuky IlInmbopcke, a y liMa ce Hajla3u 4yuTaB criekTap adexara 1 Moryhux
MOBOJIA: KaJl 3a MPEMETHMa OCTaBJbeHNM y KyhH Koja mporazia, aHTuaruja u
MIpeTeH31ja IpeMa IpaBeJHOM MYXKY Koju ce, uayhu Hampen, He ocBphe 3a co-
6oM, cTpax oy Moryher mporoHcTBa, THeB ipema craHoBHUIMa Cosiome, CTH,
JKeJba 3a MOBPATKOM, (pM3MYKa M IICUXUYKA UCHUPIVBEHOCT, T€ Haj3a/ CIy4ajHO
crioThIame. Y NMeCHUKUIBMHO] HHTEpIIpeTanuju yHumTeme CooMe ToTanHa je

> R. Graves, Homer s Daughter. London, 1955; The Story of Marie Powell, Wife to Mr Milton,
London 1953; White Goddess. a historical grammar of poetic myth, London 1948. O cTBapanamrpy
J. Kumumcke Bu. L. Marzec, Po kqdzieli. Feministyczne pisarstwo Jadwigi Zyliriskiej, Poznan, 2014,
kao u E. Kraskowska, ,,Herstory w tworczoéci Jadwigi Zylinskiej”, Fa-art., 2009, 3.

¢ A. Rich, “When We Dead Awaken: Writing as Re-Vision”, College English, 1972, vol. 34, 1.
(http://www.westga.edu/~aellison/Other/Rich.pdf, npuctymseno 25.05.2014).

7 Bucnasa Lllumbopcka, Hzabpane necme, npupeniia bucepka Pajunh, ¢ mosbekor mpesern
Terap Byjuuuh u bucepka Pajuuh, Beorpan, Tpehu Tpr, 2014, 179.
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CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

karactpoda, JKUBOTHIHE Y FbeMY YUECTBY]Y KOJIHKO U JbYIH, aHTHIATPUjapXaTHU
MOTHBH I10BE3Y]y CE ca eKOJIOIIKNM, 10K oxberia JIoTosa skeHa rmocraje cumoO0i
cBakor m3rHaHncTea. JKeHa xojoj je y Kwnsu nocrama nocsehena camo jeana
JTAKOHCKA PEUCHHI[A OBJIe CTHYE COIICTBEHH IIaC M IIpUYa COIICTBEHY herstory’.

I

CxBaheHa ka0 pPeKOHCTPYKIIHja TpaaWIlfje KCHCKOT MHUCMa, herstory
KILIDKEBHOCTH TIOCTaJIA j€ je[]aH Off NIABHUX IMOCTYIIaTa IpyTor Tajlaca 3amajHe
(hemuHHICTHYKE KpUTHKE. HajBaskKHUjU paIoBH U3 OBE 00TACTH, OHH KOjU CY OI-
peIuIN CTaH/apAe MpoyyaBara U CTHIT aKaIEMCKOT INCKYPCa, I0BOJIE CE Y BE3Y
ca IMEHMMa Hay4HHUIa Kao mro cy Wneju [lloyBonrep, Canapa ['unbdepr u Cyzan
I'y6ap, Kepomun Xejnopys wiu Llener Tox. Y kmu3u Qemunucmuuxa ucmopuja
xrouscesnocmu (The Feminist History of Literature) xoja, m3mel)y ocraior, JoHOCH
TIOJIEMHKY Ca TEOPHjCKH OPHjEHTHCAHOM (DEMUHHCTHYKOM KPUTHKOM (TIpe CBETa,
(paniryckom), Tox mumre:

DeMHUHUCTHYKA UCTOPHUja KIIDKEBHOCTH HE 3aCHMBA ce Ha noncroBehuBamy
JKCHA ca MIPUPOJIOM, HUTH Ha Ka3uBamby O ,,lIPUPOJIHO]” JKEeHH, Beh Ha mpoyyaBamby
HayMHa Ha KOje YKCHE YYECTBY]Y Y KYJITYpH, Ty KyITypy CTBapajy M Ha KOje HHX
caMe Ta KyITypa y pa3iduiTHM eroxamMa HaTypasiu3yje, ajld U Ha aHAJIM31 KOZOBa
Koju mocpenyjy u3Mel)y cyOjexTuBHOCTH M ncTopuje, oomukyjyhu ux ode. Moxaa
he 0BoO 3a3By4aTH Kao NPU3HBaKE BUKTOPUjAHCKE PEHECAHCE, aIi MOPaMo, 10 MOM
MHUIIUBEHY, CHAXKHI]Ee HHCUCTUPATH HA apXUBCKOM M aPXEOJIOIIKOM PaJly ¢ OCBPTOM
Ha KOHKPETHE eIloXe, IMajyliil Py TOM Ha yMy MHTamka Koja peMUHUCTHYKA KDUTHKA
MOCTaBJba U MOTYHHOCTH HCTpaXKHBarba Koje OHa OTBapa’.

V¥ Ilossckoj Cy HCTpaKMBam-a TOT THIIA TTI0Yella HHTEH3UBHH]E Ja Ce pa3BHjajy
JieBeieceTrX roauHa XX Beka, 3axBasbyjyhu perneniuju eMUHICTHYKUX TTpaBara
3amajiHe HayKe O KEbHKEBHOCTH, YMjH N3BAHPEIHU YCIIEX TPaje HEMPEKUIHO 10
nmarac. Ocum MelyHapogHHX y30pa, UMaMo, MelyTuM, U BIACTHUTY TPaIULN]y
KIbIKEBHE /ierstory, Koja MOYbe y IpyToj monoBuHE XX Beka, a maTpoH joj je
mymikapan — [Tjorp Xmjenoscku. OBaj IIeH-EHH TO3UTUBUCTHYKY KEGIDKEBHH KPH-
Ttgap, npodecop JIaBoBCKor yHHBEp3uTeTa, 00jaBro je 1885. ronuHe IBOTOMHY
MoHorpadujy IHowcke aymopke XIX eexa (Autorki polskie wieku X1X), kopuctehn
cey B0j —Kao Uy IPYTHM CBOjJHM paclpaBaMa U CTy[{jaMa — TeHETHIKOM METO-
JIOM, KOjy j€ Yy HCTpaKUBambUMa KIbIKEBHOCTH | KyNIType npomnarupao Mmnomur
Ten. [Ipuctyn XMjemoBcKor MpoydYaBamIMa )KEHCKOT IIICMa HUje TOTOBO HUMAJIO0
3actapeo. CIIMYHO Kao MITO TO YMHE JaHAIIHE POAHO-HEMIHUCTHYKE CTYIHje, OH
HajIIpe OTKPUBA U3 PAaHUjUX €M0Xa TPAroBe aKTUBHOCTH KEHA y KIbI)KEBHOCTH,

8 Morus JloToBe eHe uecTo je 00pahuBan y moes3uju. V MoJbCKOj KEHKEBHOCTH CY TO YMHUIIH,
Ha npumep, beara O6eprumcka, Joana Kynmosa, Jan [Tacjep6, Taneym Hosak. [Topen Bep3uje kojy
je monynuna lllumbopcka, Hajo3HaTHja je upcka necma Ane Axmarose u3 1922. rogune.

°J. Todd, Feminist Literary History. New York: Routlege, 1988, 137.
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YMETHOCTH, TIOJINTUYKUM W HayYHUM JUCKYPCHUMA, CTaBJbajyhn NX y KOHTEKCT
MCTOPHjCKUX U JIPYIITBEHHX (2 HAPOUMTO ITPOCBETHUX U PUBPEIHHX ) YCIOBIbE-
HOCTH, 1a OM IOTOM IIpeIIao Ha OIic JoCTUrHyha Hajperpe3eHTaTHBHU]UX ayTOp-
ku cBora croneha. tberose Monorpadcke ckuie oOuIyjy 3a Hac AaHAC BaXKHUM
OuorpadckuM JieTajbuMa, ajdH CaapiKe U NMpoy0JbeHy aHaIM3y CTBapaJialliTBa.
Yaxk ¥ 1,eroB Ha4YMH NEpUOJIM3allije MOJIEpPHE NCTOPH]e JKeHa ojceha Ha Io3Hary
TpHUjajy KOjy je paBHO CTO rofuHa KacHuje npemioxuna Mneju [loysonrep'”.
OBako T0 BUaM XMjEIOBCKHU:

On oBor TpeHyTKa [1j. on npBux neriennja XIX Bexa — EK], ma cBe 1o naHac,
MOTY C€ U3JIBOjUTH TPH (ha3e Kpo3 Koje je )KEHCKO IIUTarbe KoJI Hac 1posasuio. Hajnpe
j€ OHO OMIIO IIPEBACXOIHO MEJArOIIKOT KapaKTepa: paauiio ce OUIIO O IPOLIHPHBAY
1 pony0JpHBaby 00pa3oBama Koje je Mpy:KaHo KeHaMma. 3aTHM je OHO ITOTIPHMUIIO
JIpyIITBEHY W MPaBHY HOTY: 3axTeBaHa je Beha ciobona 3a 1eBojke, Te 030nUIpHMja
npyiiTBeHa Opura 3a yaare skene. Hajsan ce, yciiey HEeMHHOBHOCTH MaTepHjaIHOT
osoXaja 3eMJbe, HaMEeTHYJIa U 1oTpeda 3a 3aXTeBambeM IIMPEr oIcera paja, Kako
O JKeHe, He ocamajyhn ce Ha moMoh MyIIKe pyke, Morvie came Ja 3apal)yjy 3a cBoje
N3/IpKaBambe: )KCHCKO NUTAbE je, YAPYKyjyhn y ceOu 1aBHAIIbE OIJIHKE, JOOMIO
U eKOHOMCKH Kapakrep''.

CB0j METOOIOMIKH KPE/IO OBaj ICBETHACCTOBECKOBHH KEHIKEBHH KPUTHYIAD
u ucropudap opmynuire, Mmel)yTHM, OBaKo:

Kako cy ce oBe pa3nudnTe MeHe Tako 3aHUMJBUBE M BOXKHE CTBAPH pediieK-
TOBalle y KEBIJKEBHUM JIETMMa, KaKO Cy TaJEHTH JKeHa Ca3peBain M yCaBpIIaBalH
ce, KakBH Cy OIHOCH BJaJajid M3Mel)y akTHBHOCTH ayTOPKH, C jeIHE, U Pa3BUTKA
JIPYIITBCHOT )KHBOTA U TEKEH KOje Cy €€ Yy BeMy OTKpUBAJIE, C Pyre CTpaHe, Ha-
CTOjao caM Ja MpejoYnM y MoHorpadujaMa Koje cy NpHKa3uBaie XKHUBOTE U Jielia
YyBEHHUjUX KEIKCBHHX IPEJCTABHHUIIA CBOTAa POJA, Ha OIIITO] MMO3aJWHU HAIe
muBMIM3anuje’?.

Jojam ma je 0coOeHOCT KEHCKOT MHUCMa BHUIIJFHBA TEK KaJa Ce IMOCTaBH
HaTpeMa OIIITO] APYIITBEHO-KYIATYPHO] HCTOPHJH M KaJla ce M3 OBE HM3MBOjU
HCTOPHjCKA TOK (peMuHHUTETA, OMO je, Takie, jeTHAKO jak Mpe CTO TPUIECET To-

10 [TloyBosTep je uCTOpHjy aHIIoje3nuHe KbUKEBHOCTH KOjy Cy Iucaie )eHe, noues o XI1X
Beka, nojennia Ha ciaenehe dase: sxencrBena (feminine, 1840—1880), demunuctuuxa (feminist,
1880-1920) u sxencka (female, 1920). Bunetu: E. Showalter, “Toward Feminist Poetics”, in 7he New
Feminist Criticism. Essays on Women, Literature and Theory. Ed. E. Showalter. London 1985. 3a
ocBpT Ha Ty npono3uuyjy Bunetu: E. Kraskowska, Piorem niewiescim. Z problemow prozy kobiecej
dwudziestolecia miedzywojennego. Poznan, 1999, 203-204.

"'P. Chmielowski, Autorki polskie wieku XLX. Warszawa 1885, 6. V qurutann3oBaHoj Gpopmit:
Rolnicza Biblioteka Cyfrowa, http://delta.cbr.edu.pl/dlibra/docmetadata?id=733&dirds=1&tab=1.
O monorpaduju XMjeraoBCKOT U 0 leroBUM nperxonHunumMa suaetu: G. Borkowska, Cudzoziemki.
Studia o polskiej prozie kobiecej. Warszawa, 1996.

12 Chmielowski, nas. oeno.
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JIMHA, K0 U TaHac. XMjeJIOBCKH Y3 TO yKa3yje Ha CBOje MPETXOAHUKE Y MOJBCKIM
JICBETHAECTOBEKOBHUM JKEHCKUM cTyaMjama. Kao HmHUXOBOr MHOHHUPA CIIOMHUELE
Jana CoBumckor, aytopa kwure O yuenum llomakurwama — Kpamxa ucmopuja
kroudicesnocmu Ilomaxursa (O uczonych Polkach — krotka historya literatury
Polek) uz 1821. roaune, ca UMeHIMA ,,0€3MaJI0 YeTPICCET [ayTOPKH |, unja aerna
MMaMo cadyBaHa”, a ,,0]1 YMjUX HaM je IUI0J0Ba 3HAHO TEK JIECET, JIOK je Behuny
npekpro 3abopas”'?. 3a HajBaXHH]y MyOIHMKaIHKjy KeHCKOTr cTBapaiaiitea Co-
BUELCKH y3UMa 3acebno wmamnane necme (Piesni osobno wydrukowane) 3odje
Osemmuiike u3 [TjeckoBe Ckaie, 00jaBibene 1556. roqune. Jlonasu 3atum AH-
TOHH YajKOBCKH ca CBOjOM ,,IOKTOPCKOM pajiibom” n3 1836. ronune, nocsehenom
npaBHMa eHa, Y K0joj JloKasyje Ja je ,, KeHa nocan Ouia noHmwkeHa”. OH 0Ou,
naxiie, ouo nosbcku [lon Ctjyapt Muii, caMo IITO je TIOMEHYTOM pPacipaBoM 3a
TpHIECET TONHA npeTekao [lomuursenocm dcerna! TlotoM je Ty — ,,eHTy3Hjac-
ta”!* Xunomautr CkumOopoBuY, Koju je y Jamckom xanendapy 3a 1844. 2oouny
(Kalendarzyk Damski na r. 1844) mtaMnao 4wiaHak MoJ HACIIOBOM YMHOCH diceHa
y llonckoj (Umystowosé kobiet w Polsce), ,,rie HaBOIU Ja j€ CauuHHUO JEII0
koje he HeToM 00jaBUTH, O MOJECKUM ayTOpKama, Kao U Oubnuorpadujy muxo-
BUX ocTBaperma”’. Jla Jiu je u peann3oBao OBy CBOjy Oubmnorpadcky 3amMucao
— HHje M03HATO, MOMITO CE IEeHN TPAroBU HUCY CadyBaJIM, ajlk C€ 3aTO CIMYHOT
nopyxsara npuxsaruo Kapon Ecrpajxep, koju ce niezaecerux roquna XIX Beka
3aHAMAO 3a JKEHE Koje nHuIy, a y Ilowmcky bubnuoepagujy XIX eexa (Bibliografia
polska XIX stulecia) ykJby4uno je CIECaK OJT IETCTO MEIECET MIMEHA U MPE3UMEHA,
TNICEY/IOHNMA ¥ KPUIITOHUMA YKEHa.

Y XX Beky mrradeTy of] MyIIkapara Koju ITUIITy 0 JKeHaMa Mpey3elie Cy JKeHe,
LITO HE 3HAYH Jla Cy MYLIKapLi H3rYOUIIH 3a Ty TeMy HHTepecoBame. baBuim cy
ce ’OME TOKOM YHTaBOI' BeKa, 0aBe ce M Jajbe, ajld PETKO KaJl BpIIE ITOKyIIaje
CHHTe3¢e, a KaJia U YUHE — OONYHO je TO HEBEJIMKUX pa3Mepa M CBOIH e HA PeLICH-
3€HTCKO KOMEHTapHcame TeKyhe KibHKeBHE MTPOLYKIHNje )KEHCKOT ayTopCTBa. Y
MeljypaTHOM MepHOMy je y TOM CMHUCITy pernpe3eHTatnBaH O0mno ocBpt UrHammja
®wKa, KOju je y CBOjUX J{eadecem 200una noswbcke kruxcesnocmu (Dwadziescia
lat literatury polskiej), n3 1939. rogune, CauumbCHAX U3 JIEBUIAPCKE TTEPCIICK-
THBE, MOCBETHO JKEHCKO] ,,AHBA3Mji Ha KIIKEBHOCT mocebaH momozespak!e.
3a mucame 0 JKeHaMa Koje THIIY CIeIHjain30Baia ce y To Bpeme u Credanmja
[Momxopcka-OkonyB, 3aciaykHa ypeaHumna ,,bprubana”. ¥V cBojoj kwu3u JKewne
nuwty... Cunyeme u ckuye (Kobiety piszq... Sylwetki i szkice; Baprmasa, 1939),
KojoMm mozaceha Ha crmcaTesbHIle U3 PAaHU]UX €M0Xa M Mpe/ICTaB/ba CaBpEMEHe,

13 H. Duninéwna, Kobieto puchu marny. £.6dz 1965, ctp. 32-33.

14 EHTYy31jacT, CHTY3HjaCTKUIbE — YICCHHUIH U YUeCHHIIC He)OpMAIIHE APYIITBEHO-KIbHKCBHE
rpyIie, aKkTUBHE Y TPOIaruparmy eMaHIHUIIALN]CKUX mapoa cpearnHoM XIX Beka, H OKyIUbCHE OKO
crmcarespune Hapumse XKmuxoscke.

!5 Chmielowski, nas. oeno, ctp. 7.

16 1. Fik, Wybor pism krytycznych. Oprac. i wstep A. Chruszcezynski. Warszawa, 1961.
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ayTOpKa je HCKOPHCTHIIA MOHOTpadcKy (hopMyIty Kojy je ycBOjuo XMjelIOBCKH, alln
Ce OJ1 IberoBOI' METO/1a YMHOTOME yasbuiia. TeHOBCKH MCTOPH]jCKO-COLMOIIOIIKI
TeHETH3aM YCTYIIHO j€ KO b€ MECTO ICHXOJIOIIKO-TIEPCOHAINCTUYKO] KPUTHIIH,
a BJIACTUTE €CTETCKE NpeIUIeKIMje HarHajle Cy je Ja ca eHTY3Hja3MOM ITUILIE O
»ekcnpecronusyjyhum” ayropkama, oyt Mapuje Kynnesnuose wim Ese 11len-
Oypr-3apemMOuHe, TOK Ce ca Mambe pa3yMeBama (aju ca TUBJbeHEeM) OCBphe Ha
CTWICKU JUCUUILIMHOBaHY npo3y Mapuje JloMOpOBCKe MM MHTENEKTyaIn3am
3o¢je HankoBcke. OcuM e, 0 KEbHKEBHOM CTBAapajallTBY )KeHa H3jalllbaBaja
ce, u3Mel)y ocTasux, HHULHjaTOpKa [ACOBUTE PACIIPABE O ,,KEHCKOM XKaropy”!’,
Wpena KumBuiika, a ca ;oM 1 oehu Kpyr Ipyrux myonuiucTkumba. Mnak, peda
NPU3HATH J1a je IpobiieMarnka Be3a u3Mel)y KibikeBHOCTH 1 (peMHuHHUTEeTa OcTalla
y MeljypaTHOM niepHojy y IOMEHY KEHM)KEBHE KPUTHKE, ITyOJIMIIMCTUKE U TOITY-
JIapU3aTOPCKOT Pajia, He NCKopadyjyhu Ha TepeH KIbMKEBHUX UCTPaKHUBamba.

[TocnepaTtHa enoxa, ca CBOjUM ,,paBHOIPABHUM~ MOJIETIOM KYITYpe KOjH je
00aBe3MBa0 Y COIMjaTICTUIKOM CHCTEMY, HHje TTOToI0Bajia 3aCeOHNM aHaIH3a-
Ma ¥ CHHTE3aMa JKEHCKOT cTBapanamTsa. Ha TakBo cTame CTBapH yTHLAJIE CY
Takol)e JOMIHAHTHE METOOIOTHje TaIalllh¢ XyYMaHUCTHKE — HajITPe MapKCH3aM,
a 3aTUM W CTPYKTypaiau3aM. Mapkcu3aM, HCTHHA, HHj€ y MOTIYHOCTH Of0aru-
BA0 TEHETHUKE MPUCTYTIE Yy MpOydaBamy TBOPEBUHA KYITYpE, ajll je CTaBJbao
aKIeHAT Ha KJIACHE TMOJIee, CIMMUHNANIYNH 13 BUJOKPYTa APYTe COLMOIOIIKO-
-KyaTypHe napameTpe. Ca CTpYKTypaJMCTHUKE TauKe TISHINTA, C IPYTe CTPaHe,
BaHKIIKEBHU KOHTEKCTH CY, KA0 HECHCTEMCKH, TyOMIn Ha 3Ha4ajy. Jledurur
HWHTEPECOBarba 3a IMOJHCKO )KEHCKO MICMO HazokHaljuBase cy y Haponnoj Perry6-
mimn [Tosbekoj KIbUTE U 9IaHIN TOCBENeHN OIITOj HCTOPHjU KeHa. [Incamem
0 TOME M OBEKOBEYABAKEM JINKOBA MCTAKHYTHX MPETXOIHHIA PEBHOCHO CYy C€
6asurne /nonmsja BamxwukoBcka-BjephoxoBa n Xenena /lymuHyBHa — 00€ Cy
Ome mpencTaBHALE OPOjHE POpMAaIHje ,,TPeAPATHUX WHTEICKTYyalIKn  COIHja-
JUCTUYKOT MACOIIONIKOT POAOCIIOBA, Koje ¢y y mocieparHoj [lossckoj HeroBase
(heMUHHCTHYKH €TOC U3BE/ICH U3 IPETXoAHe enoxe. MelyHapoaHa ronmuna xeHa
(1975) xojy je mpormacwia ['enepanna ckymmriuaa OYH, a 3a ;oM u [lexana sxena
(1975—-1985) obaBesaie cy OHIAIIHE BIACTH J1a C€ YKJbYYE Y OBE HHUIIH]aTUBE,
HO MaJia Cy OHE CTBOPHJIE MHOT€ IPHUIIMKE 3a MTPOTIaraHy, IaK cy oMoryhmuie n
MIPHUKYIUbakE U 00jaBJbHBAE MaTepHjaia mocBeheHoT NCTOPHjH JKeHa U (heMu-
HUTETa, KOjU Ce Ha Taj HAYWH HAIIA0 Y IHPOKOM YUTAJIAYKOM OTTHUIIA]Y.

W3 nanamme nepcrekTuBe MOXKE Ce CTOTa 3aKJbY4YHTH JIa Cy OCaMeceTe,
kao roguse ,,Conunapaoctu”, mpe Heronu Haponua PenyOmuka ITosbcka, nonene
KpH3y (pEeMHUHHUCTHYKOT JUCKypca. YUBPCTUIIE CY, HAUME, YBEpEHhEe Koje je — ca
TOpYMHOM — u3paswia Mapuja JamwoH y wianky u3 1999. ronune:

ToarHaMa caMm ce 3ajiarajia 3a jacHy MofieNy Ha 030UIbHe U He030H/bHE CTBapH:
npen onacHoihy ox nmopoGsbaBama 030MIbHE Cy 0CIIO00IHIauKe TeXIbe, a bopda

17 Zob. J. Krajewska, ,,Jazgot niewiesci” i ,, meskie kasztele”. Z dziejow sporu o literature
kobiecq w Dwudziestoleciu miedzywojennym. Poznan, 2010.
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3a IpaBa jkeHa je Heo30msbHa. Kpajem ocamieceTx rofanHa npormarupaia caMm oBaj
CTaB TOKOM jeHe ()eMHHHUCTHUKe AUCKycHuje y 3amagHoM bepnuny, rae cam cTp-
IUBMBO O0jallImbaBaa )eHaMma U3 cI000IHOT CBEeTa Jla ’bUXOB HaYMH Pa3MHUILLbamka
HE OiTOBapa IMoJbCKOM UCKYCTBY. ,,CoMuaapHOCT” ce, yIHibaa caM ce, Hajpe Mopa
1300pUTH 32 HE3aBUCHOCT U IEMOKPATHjy Y YNTaBOM JPYILUTBY, Aa OUCMO TEK OHJIa
MOIJIH 3ajeJIHO Jia ce 1103a0aBUMO JKeHCKUM IHTameM. Hekolnko roauHa KacHuje,
,,C” ce 3amucTa U 1o3adaBuiia JXCHCKUM ITUTABEM — CBH 3HAMO C KAKBHUM IOCIIEAH-
nama. McrocraBmino ce na 'y ciao6omHoj [Tosbckoj skeHa HUje JbyacKa jenHKa, Beh
,opoandHo 6uhe” Koje, yMecTo moauTHKoM, Tpeba aa ce 6aBu kyhom's.

Hen3ypa 1989. ronuHe 0TBOpHIIA je KEbIKEBHOTEOPH)CKHU TUCKYPC 3a Kare-
ropuje (eMIHHUTETA U IOHOBO, Kao y Mel)ypaTHIM rogrHama, JO3BOJIMIA J]a CE
00paTy makmka Ha TI0JBCKO JKEeHCKO TieMo. [Tocentsa neriennja XX Beka rmocrania
j€ leKajia MOBpaTKa KeHa y KEbH)KEBHOCT M KEbFDKEBHH XKUBOT, Y TEOPH]Y KEbIKEB-
HOCTH U JIPyT'e aKaIeMCKe AUCIUITIMHE, Ka0 U COTICTBEHOT IJIaca y jaBHOM KHUBOTY.
[ToBpatka — jep je cTame cTBapu KaKBO C€ Y OHO BpEeME Y CBIM THUM 00JacTUMa
OWII0 Pa3BIIIO jJAUMHOM €MOIIHja M TeKUHOM Tpoliema moacehano Ha mperxoa-
HU TPEJIOM BEKOBA, CA HETOBHM CHEKTAKyJIApPHUM aKIujama cy(hpakeTKumba 1
backlash-om ox cTpaHe TpyIia Koje Cy apJKayie BIacT Y HajBaXHHjUM cpepama
KOJIEKTHBHOT XMBOTA. bpoj Hay4HUX, MapaHayuYHUX U HOIYJapH3aTOPCKUX pa-
JI0Ba MMOCBeheHNX KIIDKEBHOM CTBApANIAIITRY JKEeHA MTOYEO j€ J1a pacTe Op3HHOM
JIaBHWHE, U Ta C€ TeHICHIIM]ja ofipikaia 1o gaHac. OrpomHo cy yderrhe — To Tpeba
nctahy — Mase y ToMe MITafie ICTPaKUBAYHIIE U UCTPAKUBAUH, KOjU CY CBOjE
JIOKTOpATe ca 3a10BOJHCTBOM MOCBEhMBaNM )KEHCKOj poOremaruiy. BehnHa Tux
moayxBara (pparMeHTapHOT je KapaKTepa M OJHOCH Ce Ha I10jeTMHaYHe ayTOpKE,
KEbIDKEBHE TIEPUOJIE MITH PA3IHNIUTO MPOOIeMaTH30BaHA INTakha Koja cy oOpaleHa
KOMITapaTHBHO WJIH MPEITIEIHO, HO M0jaBHUO ce OMO U MPBH MOKYIIIA] IIETOKYITHE
cuHTe3e — Kura [lomcke cnucamesmuye 00 cpedree geka 0o Oanac. Boouu,
(Pisarki polskie od sredniowiecza do wspolczesnosci. Przewodnik) o0jaBibeHa,
cacBuM cumOomaHO, 2000. TomuHe, Kojy Cy 3ajenHo mpupeamte Ypcyna Oumurmc,
I'paxmnaa BoprxoBcka n Manroxkara Yepmumcka. Mel)y HajHOBHjUM ITyONHKa-
nrjama mocseheHnM 0Boj mpobiaeMaTniin Tpeda HaBeCcTH e [10/6CKo dHceHCKo
nucmo y XX eexy: npoyecu u scanposu, cumyayuje u meme (Polskie pisarstwo
kobiet w wieku XX: procesy i gatunki, sytuacje i tematy), y peIaxkIiju ayTOpKe
oBor pana u borymmne Kamescke (ITo3nam, 2015).

I

Herstory nepclieKTUBa PajlKaIHO PeopraHu3yje Hallla CXBaTamba OIILITE
UCTOpHUje KiMKEeBHOCTH. [lonmymaBame Mpa3sHUHA WM W3BJIAYCHE U3 CEHKE
He J1aje, Mel)yTiM, jacCHHjU OATOBOp HA MHUTAHE JIa JIM j€ ONPAaBAaHO U YOIIIITEe

18 M. Janion, ,,Za wolno$¢ wasza i nasza”, Gazeta Wyborcza, 1999, 153 (Gazeta Swiqteczna,
3.7.1999, 25).
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Moryhe H3IBOjUTH U3 B¢ UCTOPH]Y KEHCKOT ITMCMa Yy PaHry oceOHe Haparyje.
Tex he HaM OCBPT Ha TO CTBapaNaIITBO U3 ,,MAKpO”’ MEPCIIEKTHBE OMOryhnuTH 1a
YBHIMMO ojpeheHe rrobajiHe MpaBUIIHOCTH U HPOLECYATHOCTH KOje Cy caMo
0] CBOJCTBEHE.

Herstory IoJbCKe KIbHXKEBHOCTH j€ 0] FseHE LIeIOKYITHE HCTOPHje HeyIope-
nBo kpaha, Oymyhu na 3ampaBo 6poju He BUIIIE 01 1Ba BeKa, YKOIMKO Pa3MHUIILIba-
MO 0 B0j y KaTeroprjaMa mpo(ecHOHaTHOT W jJaBHOT CTBapajaliTBa, a He caMo
aMaTepCKOT M NPHBATHOT. ¥3 TO je U YIUICTCHHja Y BAHKILIIKEBHE KOHTEKCTE, Y
KyJITYPHO IIPOMEHJBMBE CTEPEOTHIIC U Mojienie (peMHHHUTEeTa M MACKYIUHUTETa,
¢ 003upOM Ha TO J1a je pey3uMamke yIore ayTopke Mel)y ’eHama y mpomuiocTu
YBEK MPENICTaBIhaNIO — a Y BEITUKOj MEPH j€ TO jOIII YBEK CIIydaj — CMaHITHITAIIH]-
CKH, 0CIIO00MIIavKH, CyOBEep3MBHH recT. Mcnucyjyhu je, He cMejy ce H30CTaBUTH
MIUTamka HOITYT JPYIITBEHOT, SKOHOMCKOT HJIH IIPaBHOT CTaTyca )keHa y ofpeleHoM
MecTy U BpeMeHy. Mcro Tako, Tpebasio Ou je, y M3BECHOM CMHCIHY, carelaTd y
JIBa TUIaHA MCTOBPEMEHO: Y OIILTEM ILIaHY, KOjU NPHKa3yje LEJOKYITHY CIHKY,
7 — JIa OCTaHEMO TIPpX (PUIMCKOj TEPMHHOJIOTH]H — Y IETaJbY, TO jECT OHOM KOjH
mpeacTaBiba (hparMeHT oBor mpBor. Vmm — kako je skenerna 3odja HanxoBcka
— MPUMEILUBATH Ha 1Y ,,ITOTIE N30/13a 1 u3aanexa®”.

I'menano u3naneka, OBUX ce JBECTa FOJIMHA ITOJHCKOT JKEHCKOT IHCMa HUKE
KpO3 OIIITE JIMjarH03€ HBETOBOT CTamka M MECTa KOje 3ay3uMa y KIbHKEBHO] KO-
MYHHKaIHj1 ¥ JABHOM >KHBOTY. 113 TakBe OMCMO MepCreKTHBE MOTIIH J1a YBUIUMO
KaKo ce, Ha IIPUMeP, OJBHja0 IIPOLeC HACTajama U CTacaBamba MOJEPHE M0JbCKE
CIMcaTeJbulle, a 3ajefHO ca BboM U — pahama Mmonepre llobakume; Kako ce
JKEeHa-ayTopKa yKJby4HBalla y Mpoliece HHCTHUTYLUOHAM3AllM]e U OMAaCOBJbEHHA
M0JbCKE KEbHKEBHOCTH, Ham1azehu py TOM Ha pa3IndnTe U ITOTPHIMYHO OIped-
HE peakiiyje, Kako MpoeCHOHAIHUX, TaKo U ,,00MYHHUX~ YhTaNana: oJl Kpajme
aHTUTIATHje IO €HTYy3HWja3Ma; Koje Cy joj CTBapasiadyKe M )KMBOTHE CTpareruje
nomMarajie Ja OICTaHe U IOCTHIHE yCIIeX, a Koje Ccy je ocyhuBane Ha mpomacr.
Kaza to yTBpANMO, MOXKEMO J1a JIOKaXKEMO J1a YT KEeHe Ka KIbHKeBHOM CTBapa-
JIALITBY, @ 3aTHM ¥ Fb€HH HAIOpH J1a Y TOME HCTpaje, Hije UCTOBETaH UCKYCTBUMA
MyIIKapla-ayTopa, ITo ce MaK ojipaXkaBa Ha JIPyIITBEHY PELENIH]y TOT CTBapa-
JalTBa, HEPETKO yTuuyhu Ha leroBy yMeTHHUKY (hopMy U oriiet Ha cBeT. OBO
HUITOUITO HE 3Ha4M Ja (PEMUHHUCTUYKH JIUCKYPC O KEbHIKEBHO] ITPOIILIOCTH YKEITUM
Jla BUJMM Ka0 MECTO MU30aHJIPUYHUX PECEHTHMEHaTa, U MOpe Tora IITo je Yy
weMy HeMoryhe n36ehu ncrnname pas3imanTHX 00JIaCTH Y KOjUMa je J0JIa3HiIo
JI0 cyko0a nHTepeca u3mel)y cTBapaiamiTBa MyIIkapiia 1 CTBapajaliTea )KeHa.
Mehytum, akienT OM y TOM JUCKypcy Tpebao na Oymy pacrnopeljeHu Tako na
cey herstory cTyaujama He UCTHUYE Y TIPBH IUIaH BUKTUMHUCTHYKA MTEPCIICKTUBA.

I'menano u36nm3a, y IIaHy AeTajba, U3 OILITE HCTOPHje KEbHIKEBHOCTH Ce
JHMjaXpPOHO MOTY M3IBOjUTH IOjeJHHAYHN MOTHBH — ICHOJIOLIKH HJIH TEMaTo-

19 7. Nalkowska, Widzenie bliskie i dalekie. Warszawa, 1957.
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JIOIIKH, HAa IpUMep. Y TOM Cllyyajy 4ak OM HaM M YMTamhe KIM)KEBHHUX POJIOBA
— eIUKe, JINPUKE, JIpaMe — Y HajjeJHOCTaBHHUjeM KJby4dy OMOT'yhHJIo 1a y )KEHCKOM
MHUCMY OTKPHjEMO 3aHMMJBHBE IIPABUIIHOCTH, MaKap TO OMJIa M YMEHCHUIIA J1a Ce
BUXOBa Jipamarypuika gocturayha nokasyjy xao usHeHalyjyhe ckpomHa, jep
ocum ['abpujene 3anoncke Hehemo mel)y BrMa poHahu HUjeHY APYTY BEIHKY
JMYHOCT. J[paMCKMM CTBapasaliTBOM Cy CE€ y CBOM OITyCy TE€K y3Tpea U caMo
MOBpEMEHO OaBuIIe HCTaKHyTe ayTopke nonyT Hankoscke, [TaBnukoBcke-JacHo-
sKeBcke mwin JloMOpOBCKe, HO OHO HUKAJ1a HUje 3KUBEIIO KA T0jaBa H3PaXKEHH]C
BpenHoctu. Kako To o6jacautu? [IpBa xurore3a koja HaM I1a/ia Ha TaMeT y BE3U
je ca cnenuduyHoNIhy MO30PUIIHOT CBETA M XHjepapXHja Koje Cy y mbeMy onie
Ha CHa3W, a y KojuMa Cy KeHe — YaK 1 Kao UCTaKHyTe IIyMHuLe — Ouiie noapehene
y OlHOCY Ha Mymkapie. [lucame 3a mo3opuinTe OWIIO je Mo MPaBIIy YHOCHH]C
Ofl IPYTUX BPCTa CTBAapalalliTBa, a O PEHEepPToapy je OMIYyUnBA0 JUPEKTOP WU
penuress — Mymikapai. JJyboko ykopemeHe npepacy/ie o CTBapasalliTBy jKeHa
MOIJIE Cy YTHLATH Ha M300pe Koje Cy OHE BpIIMJIE, a CAMUM THM M Ha CITUCa-
TeJbCKe KOHjyHKType. CHuTyalnuja y )KeHCKOM JJPaMCKOM CTBapaliallTBy Membaa
ce 3aje/IHO ca EMaHIMIAIMjOM JKeHa Y IO30PHLITY, IITO C€ MOXE HPUMETHTH
y CaBpeMEHOM II030pHILIHOM >KMBOTY. Hucam curypHa aa oBo o0jammemne y
HOTITYHOCTH O/IrOBapa CTBAPHUM MEXaHW3MHMa KOjJH PEryJIHIILY POJIHE acleKTe
JPaMCKOT' CTBapaJlalliTBa, ajli UX CBAKAKO BPE/H Y3€TH y 003UP KaJla ce PEKOH-
CTPYHILE HEroBa MPOILIOCT.

C npyre cTpaHe, OCBPT Ha herstory NOJbCKE JIMPUKE HATOHHM HAC Ja ce 3a-
MITAaMO HaJ HE3HATHUM, aKo HE M HYJITHM ydemrheM jXeHa y paay IMEeCHHYKHX
rpyma — oyt Ckamanzepa, Jpyre ABanrapse ninn HoBor Tanaca — xoje Cy rmpu
yTBphUBaky BHIIMX HNEPHOAN3ALM]CKUX IOpeIaKa OIUrpasie HCYBHIIE BaXKHY
ylory aa OM ce OJICYCTBO JKeHa y HHMa OJIAKO MOIVIO 3aHeMapHuTH. Mcro Taxo,
He 61 ce MorITo pehn HU /1a je KEHCKO JIMPCKO CTBAPAIAIIITBO CBOjOM BpenHOIThy
320CTajalio 3a JIMPHKOM KOjy Cy CTBapaiy Mymkapiy. MelyTum, 3a pas3iuKy ox
JMHAMHUKE MYIIKe JIMPHKE Koja IOJIexke, 1o cBeMy cynehu, cuaapomy ,,cTpaxa
o]l yTHIIaja”’, Koju je omucao Xapoua biaym u xoju ce ounTtyje y ,,CKOKOBUTOM ™ 1
ArOHWYHOM KapakTepy HCHUX Pa3BOjHUX Ipolieca, YuHehy je MOHEeKIe BUIIBH-
BHjOM y JIMjaXpOHO] TEPCIIEKTHUBH — TPAAHIKja KEHCKe JTHpuKe, cxpaheHa en
bloc, opnukyje ce HempeKuAHOIINY, ,,IyTUM TpajabeM’’, yCcIen dera ce y KibH-
JKEBHOMCTOPHjCKIM CHHTE3aMa U MOBJIAYH Y IPYTH IIaH.

Kao HajnuHaMUYHUjU JIOMEH JKEHCKOT IIMCMa Ha ITOJHCKOM TepeHy Ce, Kao U
y JPYTUM KIFDKEBHOCTUMA, MOKa3yje ce (PMKIMOHAIHA U MapajiiTepapHa 1mpo3a.
OBaj je peHOMEH HauIao Ha OpojHEe KOMEHTApEe M TEOPHjCKa TyMauerha y KojuMa
ce npe cera oOpaha nmaxmba Ha c1a00 KoAU(UKOBaHE )KAHPOBCKE HOPME POMaHeC-
KHOT' CTBapaJjalliTBa Kao OKOJIHOCTH KOja je MOJCTHIANIa )KEeHE JIa OCETHY 32 TOM
(opmynom. Hapouwnrto je BaxxHo ydernihe criicaresbuna y popMupamy U eBOIYIHjH
YKaHpOBA TOITyJIapHE KHLHKEBHOCTH, TAKO3BaHE KEHHIKEBHOCTH JIPYTOT pefa, ajin
U KEIDKEBHOCTH 34 JIeLly U OMIIaIUHY — JieNa Koja Cy, Jakile, yHarpe ocyhena Ha
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UCKJbYUMBambe M3 KaHOHA (MAKO je Y CKaHAWHABCKO] KIGM)KEBHOCTH, Ha MIPUMED,
crBapanamTo Actpun Jlunarpen uinu ToBa JaHcOHA JOKUBENIO KAHOHCKU CTaTyC
U TPETHpPA Ce KA0 BUCOKOYMETHUUKO). Y herstory IepCIeKTHBH, 3HaUa] KEHIKCBHUX
10jaBa oBe Bpcte HensMmepHo pacre. [Tocsehyjyhu uM HayuHy naxmy, 1ectaOuim-
3yjemMo yTBpheHe xujepapxuje, yBOIuMO (IeKCHOMITHOCT yMECTO KPYTHX TI0o/e1a
U, U3HAJ[ CBETa, PABEIHO OIICHYjEMO 3HaUaj KIBE KOMYHHUKAIIH]E, jep ce YIIPaBO
3axBasbyjyhu 10j KIbIDKEBHOCT | TI0Ka3yje Kao OTIOpHA Ha CBE KPH3e.

Ho, ocum stricte KibMKEBHOT CTBapalallTBa, OCTaje HaM Aa w3 herstory
MEPCIIEKTUBE UCIIUTAaMO M OIMIIEMO U JPYyTe BUIOBE y KOjHMa CE MCIOJbaBaja
CTHCaTesbCKa AKTHUBHOCT KEHA, MOITYT HHXOBOT TMPEBOAMIAYKOT Pajia, Ha MPH-
Mep — HEOOMYHO 3aHUMJBHUBOT Ka0 COIMOJIOIIKO-KYJITYPOJIOIIKH (PEHOMEH C
003MpOM Ha HEroBo OOraTCTBO, AJIM y UCTO BPEME M PENIATUBHO HU3AK CTAaTyC y
XHjepapxujamMa Koje cy Toj chepu cBojcTBeHe. VIcTakHyTe TMYHOCTH Y 00IacTH
KIbIDKEBHHUX TIPEBOZIA TOTOBO Cy MCKJBYYHBO MYMIKAPIHU — Y TOJIHMKO] MEPH Aa
ce MPOCTO MOPAMO 3aMUTATH 3aIITO j€ TO TaK0, M U3 TOT yIa MPOaHAIN3UPaTH
MMOJBCKU AMCKYpC o mpeBohemy. Ctyamje mocBeheHe KeHCKOj WHTHMHCTHUIH,
OZIHOCHO JHEBHHIIMMA, MEMOApUMa U APYTMM JMYHAM HapaTUBUMA, a IIUpPE
— JKeHCcKuM aytobmorpadmsmom?, Beh cy yBennko ysHampemosaie. [Ty6nu-
[UCTHKA U €CEJUCTHKA KOjHMa CY ce )KEHEe OaBHIIC Y Pa3IMIUTHM HCTOPH]CKIM
OKOJTHOCTHMA HHCY jOII YBEK JI0BOJBHO NCTPaKEHE, MAKO Cy MPBH MOKYIIajH /1a
ce mpuKaxe mHrxoBa ocoberoct Beh 3a Hama?!, Ho, TAKBHUX je ¥ CITHYHUX MTHTaba
3a pa3pajy Ha MOJbY TCHOJOTH]E U AaJhe MHOTO. JOII C€ MMpe MEPCTIEKTHBE OT-
Bapajy aKko yrmoTpeONMO TeMaTOJIONIKO-KYJITYPOJIOIIKE HHCTPYMEHTE, HAPOIHUTO
OHE KOjU C€ THUY KaTeropuje UCKycTBa. IInTama TeIeCHOCTH M CEH3yaTHOCTH
y pa3aHmYuTHM OONWITMMAa M TpaBIMa XEHCKOT mrcMa Beh cy crekia Oorary
JIUTEpaTypy O MPEAMETY, a HACTAIH Cy W herstory Tperieu TeMa Kao IITO Cy
pat, XomokaycT u emurpaitija’?. JIncra mpobiema kojuma ce Tpeba mozabaBuTu
y OKBHUpY herstory MOJbCKe KEbIDKEBHOCTH 0CTaje, Mel)yTUM, OTBOpEHa. A KaKko y
aKaZeMCKe KPYTOBE yila3e HOBE TeHEpallje HCTPaKMBA4INIIA M HCTPAKUBAYA PAIUIX
Ia je nomyHe, OyayhHOCT herstory OJbCKE KEHIDKEBHOCTH MOXKE C€ CarlielaTH y
ONITUMHUCTUYHO] TIEPCTIEKTHBH.

Ilpesena ¢ nomwckoe Jenena Josuh

2 Buperu: T. Czerska, Miedzy autobiografiq a opowiesciq rodzinng. Kobiece narracje osobiste
w Polsce po 1944 roku w perspektywie historyczno-kulturowej. Szczecin, 2011; A. Pekaniec, Czy w
tej autobiografii jest kobieta? Kobieca literatura dokumentu osobistego od poczqtku XIX wieku do
wybuchu Il wojny swiatowej. Krakow, 2013.

2l A. Galant, Prywatne, publiczne, autobiograficzne. O dziennikach i esejach Jana Lechonia,
Zofii Natkowskiej, Marii Kuncewiczowej i Jerzego Stempowskiego. Warszawa, 2010; R. Sendyka,
,,Problemy kobiecej eseistyki («Dlaczego nie ma kobiecego Hazlitta i Lambay)”, in (Nie)obecnosé.
Pominiecia i przeoczenia w narracjach XX wieku. Pod red. H. Gosk i B. Karwowskiej. Warszawa,
2008; Prywatne/publiczne. Gatunki pisarstwa kobiecego. Red. 1. Iwasiéw. Szczecin, 2008.

22 B. Karwowska, Cialo, seksualnosé¢, obozy zaglady. Krakow, 2009; Druga ple¢ na wygnaniu.
Doswiadczenie migracyjne w opowiesci powojennych pisarek polskich. Krakow, 2013.
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Ewa Kraskowska

THE HERSTORY OF POLISH LITERATURE:
THE PAST, THE CONTEMPORANEITY, AND THE PERSPECTIVES
(Summary)

Understood as a reconstruction of the women’s writing tradition and its study, the herstory
of literature has become one of the main postulates of the second-wave Western feminist criticism.
Using the notion of herstory as the main optics, this paper strives to present the history of women’s
writing in Poland, as well as the chronological arch of its study. As contemporary Polish women’s
studies have also been highly productive in the field of literary criticism, the paper offers an insight
into the most important phenomena and ideas. An overview of the issues explored from the past
century’s last decade until today gives reason for optimism concerning the perspective of further
development of this research area.

Key words: Zerstory, Polish women’s writing, gynocriticism.
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SE DIRE FEMINISTE EN FRANCE AUJOURD’HUI ?
ESSAI DE PROBLEMATIQUE

Résumé : Ou en est le féminisme aujourd’hui dans les sociétés occidentales et notamment
en France ? Cette question est plus que jamais pertinente en regard de la situation des femmes
dans le monde. Pour y répondre, il faut d’abord s'interroger sur la possibilité d’écrire une histoire
du féminisme de fagon a mesurer la portée des mouvements passés et en cours qui accompagnent
et infléchissent de grandes mutations sociales, modifiant en profondeur les mentalités jusqu’a la
problématique actuelle de réappropriation subjective des attributions sexuées, telle que je l’ai
entreprise dans « mon auto-essai » sur le sujet majeur de la Mere symbolique (M(é)re. Auto-essai.
L’Harmattan, 2015).

Mots-clés : féminisme, réformisme, procréation, mére, fonction maternelle, transféminisme,
généalogie.

Du féminisme aujourd’hui, ce qui reste de plus actuel et de plus manifeste
est une problématique dense, un faisceau de questions dont la moindre n’est pas
celle qui porte sur I’existence méme de 1’objet qui le constitue : les femmes.

En suivant historiquement! 1I’évolution du mouvement li¢ a la naissance
et au développement de la démocratie depuis le siécle des Lumiéres jusqu’a la
remise en cause de la vision commune de la différence des sexes, il s’agit comme
le démontre Camille Froidevaux-Metterie?, de prendre la mesure du féminisme a
I’ceuvre dans nos sociétés occidentales qui est celle d’une révolution anthropo-
logique, dépassant a ce titre les frontieres et les cultures.

C’est donc ce premier aspect qui nous occupera : a partir de la possibilité
d’établir un bilan du féminisme, d’approcher le questionnement qui résulte non
du féminisme mais des féminismes au pluriel. Dés lors, nous pourrons nous de-
mander quelles voies sont désormais ouvertes, plus que jamais problématiques
pour définir I’étre femme ou homme.

! Voir notamment les travaux de Christine Bard, historienne, qui préside, depuis sa création
en 2000, 1’association Archives du féminisme, qui a fondé le Centre des archives du féminisme a la
bibliothéque universitaire de Belle Beille a Angers.

% La Révolution du féminin, Gallimard, 2015.
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La question de la mémoire du féminisme

C’est sous le titre de La plus belle histoire des femmes® que Nicole Bacharan
constitue une somme détaillée des changements de la condition féminine jusqu’au
21%m si¢cle. Ce titre suppose résolue la problématique de la saisie historique du
féminisme. Or c¢’est une question trés actuelle toujours ouverte a laquelle s’attellent
de jeunes chercheurs. Ainsi la récente thése de Marion Charpenel «Le privé est
politique !» : sociologie des mémoires féministes en France*, essaie de capter une
mémoire collective féministe a partir des évocations du passé par les militantes de
la cause des femmes. Cette mémoire résulte de trois facteurs : il s’agit de rendre
aux femmes une visibilité dans 1’Histoire, de tendre vers un récit fédérateur, de
comparer a cet effet des vécus privés partagés depuis les année 70 sous 1’angle
d’interprétation du privé comme politique.

Penser le féminisme sur un temps long exige de surmonter le principal
obstacle qui est la focalisation sur les pics de militance féministe donnant ou
redonnant’ au mot sa principale coloration souvent repoussante. Christine Bard
identifie, énumere et critique les idées regues qui naissent et se transforment au
fil du combat féministe®, dont le résultat est une image caricaturale courante du
féminisme « dépassé, ringard, inutile, nuisible, belliqueux, excessif... »” et des
féministes : « mal baisées, sectaires, bourgeoises, moches, gauchistes, bas-bleus,
ringardes, hystériques, hommasses, puritaines... »®. Le mot lui-méme est ainsi
une composante de la problématique actuelle : que signifie étre féministe a I’heure
des affrontements sur les possibles définitions ? Le moment de I’anniversaire du
MLF° notamment a été la mise en lumiére d’une guerre des récits.

Au-dela de ces divergences, saisir une continuité, ¢’est sous le mode majeur
des conquétes sociales, déceler un mode mineur dans des pratiques féministes
sans lien explicite avec une théorie et dans la transmission d’une mémoire aux
jeunes générations'® méme si celles-ci disposent librement de 1’héritage. L’on peut

3 Editions du Seuil, 2011

4 Thése soutenue le 09-10-2014, sous la direction de Marie-Claire Lavabre. a Paris, Institut
d’¢études politiques , dans le cadre de Institut d’études politiques (Paris). Ecole doctorale , en parte-
nariat avec Centre d’études européennes (Paris).

’ On connait I’origine du mot rappelée par Christine Bard, émission « Questions d’éthique »,
France Culture, 18 juillet 2013 : mot utilisé pour la premiere fois par Alexandre Dumas fils qui
I’emploie dans un sens négatif, reprenant un terme médical qui désigne une pathologie affectant les
hommes, « féminisant » les hommes.

¢ Christine Bard, Le Féminisme au-dela des idées regues, Le Cavalier bleu, 2012.

" Ibid. p. 161.

8 Ibid. Quatriéme de couverture.

° Antoinette Fouque, fondatrice en 1968 du groupe Psychanalyse et politique, un des creusets
du Mouvement de libération des Femmes, organise en 1968 un « quarantiéme anniversaire du MLF »
contesté par les historiennes, Michelle Perrot, Sylvie Chaperon, Jacqueline Feldman pour qui le MLF
est né d’une lente gestation en 1970 de plusieurs mouvements indépendants.

10 Les Années Beauvoir (1945-1970), Fayard, 2000, Sylvie Chaperon, maitre de conférences
a I'université de Toulouse Le Mirail, spécialiste des mouvements de femmes d’apres-guerre. Elle a
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des lors observer la diversité des mouvements qu’il inspire et parler aujourd’hui
non pas du féminisme mais des féminismes, d’un espace de la cause des fem-
mes qui travaille divers domaines, universitaire, comme nous venons de le voir,
social, politique!', médiatique'? et a bas bruit, des lieux de I’entre-soi féminin
en rapport avec les roles traditionnels comme les réunions « Tupperware », ces
contenants alimentaires en plastique vendus a la bonne ménaggére, facteur inat-
tendu d’autonomisation."

On peut étre féministe sans le vouloir ou méme sans le savoir comme M.
Jourdain faisait de la prose. Emmanuel Laurentin évoque'* par exemple ces
prétres des corons du nord de la France qui, aprés la Seconde Guerre mondiale,
procuraient des machines a laver sur roulettes aux femmes pour leur libérer un
temps personnel de réflexion en facilitant leur travail.

A la revendication de non-mixité des années 70'° a succédé un désir ex-
plicite de tendre vers une universalité, un refus de se laisser enfermer dans un
particularisme. C’est souvent par une entrée ¢largie que la cause des femmes est
défendue par les hommes.'® ’engagement de femmes artistes n’arbore pas le
plus souvent la banniére « féminisme » telle Louise Bourgeois et bien d’autres
qui se reconnaissent dans les avant-gardes au nom de I’art."”

L’Histoire joue donc un rdle central dans la problématique du féminisme
pour prendre conscience de I’ampleur de 1’action et surtout de sa portée, dans
le sillage de I’emblématique Histoire des Femmes en Occident'® qui remodéle
I’Histoire de tous. C’est cette envergure humaine que fait ressortir ’analyse de

notamment codirigé avec Christine Delphy le colloque international consacré au cinquantenaire du
Deuxieme Sexe.

" Voir notamment : Ministére des affaires sociales, de la Santé et des droits des Femmes
et Observatoire des Inégalités hommes/femmes. Loi sur la parité en politique, 2000, sur 1’égalité
hommes/femmes, 2014.

12 Colloque international « Féminisme et médias », 15-16 janvier 2015, Paris, organisé par le
CARISM Paris 2 , le CESSP Paris 1 et le CRHEC.

13 Catherine Achin et Delphine Naudier, « La libération par Tupperware ? », Clio. Histoire,
femmes et sociétés, revue trimestrielle francophone d’histoire des femmes. N°29 | 2009 : 68’, révo-
lutions dans le genre ?, pp. 131-140.

4 Emission de France culture « La Fabrique de I’ Histoire », 12 février 2015.

!5 Des réunions composées uniquement de femmes ont lieu a partir d’octobre 1968 autour de
I’écrivaine Monique Wittig, d’Antoinette Fouque, notamment une dizaine de femmes qui travaillent
sur la sexualité féminine et sur I’articulation des luttes de femmes aux luttes anti-colonialistes et aux
luttes de classe.

1 Voir Alban Jacquemart, Les Hommes dans les mouvements féministes. Socio-histoire d’un
engagement improbable, PU Rennes, 2015.

17 Fabienne Dumont, Des Sorciéres comme les autres — artistes et féministes dans la France
des années 1970, Pu Rennes, 2014.

Annie Richard « L’allégorie de la femme-enfant alias Gis¢le Prassinos comme aporie de genre
dans le surréalisme », in Genre et avant-gardes, colloque sous la direction de Guillaume Bridet et
Anne Tomiche, L’Harmattan, 2012, p. 147.

'8 Histoire des femmes en Occident, 5 tomes, sous la direction de Georges Duby et Michelle
Perrot, Plon, 1990-1991.
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Camille Froidevaux-Metterie' sur la profondeur des changements effectifs opérés
par le féminisme.

La question de la portée du féminisme

En vagues successives et alternance de radicalité et de réformisme, depuis
I’entrée en politique des femmes a la Révolution frangaise préparée par I’époque
des Lumiéres, se décante peu a peu, au-dela de la fondamentale revendication
d’égalité des sexes, un paysage contemporain tout a fait nouveau du partage
sexué¢ du monde.

Camille Froidevaux établit le rapport de concomitance entre développement
du féminisme et grandes mutations des espaces sociaux intériorisés, initialement
strictement délimités et opposés en public réservé aux hommes et privé dévolu
aux femmes. Une tradition culturelle du modele patriarcal depuis les origines
grecques réserve en effet aux hommes la maitrise du destin collectif sans donner
aux femmes le droit d’y participer, justifiant cet ordre immuable par une différence
des sexes fondée sur une nature féminine et une nature masculine antinomiques
et hiérarchisées, ’homme du coté des capacités nobles de 1’esprit humain,
susceptibles de se déployer au dehors dans les affaires publiques et la femme
« subhuman »*° du ¢6té du corps procréatif et des contingences matérielles de la
domesticité. Le christianisme vient apporter une correction a cette dévalorisation
du domaine féminin mais en exaltant non la femme en Marie maintenue loin de
la sexualité mais la dimension christique de la mére attachée de fagon sacrée a
I’éthique familiale.

Au 16%™ et 17°m si¢cle, le politique s’émancipe : une autonomie des sphéres
sociales et publiques se traduit par le double mouvement de pensée, contractuelle
pour le politique et libérale pour I’individu, désormais habilité a développer en
liaison avec le public-politique un domaine privé-social d’épanouissement indivi-
duel notamment dans ses activités professionnelles dont il tend & avoir la maitrise
en méme temps qu’une sphére personnelle, totalement libre, de I’intime.?!

Le féminisme est porté par ces grandes mutations et les porte a son tour : la
modernité démocratique qui instaure le statut d’individus libres et égaux pendant
longtemps reste sourde aux protestations et aux luttes féministes qui jalonnent
son évolution jusqu’a I’accés au droit de vote des femmes relativement récent
et trés échelonné dans le temps selon les pays? d’ou la radicalité des actions
réitérée et jalonnée de noms de pionnicéres en commengant par la Révolution

1 Op. cit.

20 Caractérisation citée par Camille Froidevaux-Metterie, op. cit., p. 29, tirée de I’ouvrage de la
féministe américaine Susan Muller Okin, Women in western political thought, New Jersey: Princeton
University Press, p. 41.

2! Note p.12 de Camille Froidevaux-Metterie op. cit, pour la source de cette analyse : Marcel
Gauchet, « Les voies du néolibéralisme », séminaire de I’EHESS, 2009-10.

22 Droit de vote aprés la Premiére Guerre mondiale (Grande-Bretagne, Etats-Unis, Allemagne)
et la Seconde (France, Italie, Belgique).
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frangaise avec Olympe de Gouges et sa Déclaration des droits de la femme et de
la citoyenne de 1793%.

A partir du moment ou les femmes sont reconnues pouvoir investir ce nouvel
espace social « qui combine trois ordres : le public-politique, le privé-social et
I’intime. »* ¢’est la division sexuée de ces espaces qui disparait, laissant libre le
développement du processus d’une « désexualisation des roles et des fonctions ».%
Un échange est désormais possible en principe méme s’il n’est pas toujours effectif
dans les responsabilités familiales, les femmes pouvant légitimement prétendre
a toute charge publique et les hommes se chargeant éventuellement des taches
domestiques. L’exaltation de la sphére privée est ouverte en méme temps aux
femmes en tant qu’individus de droit.

Le tournant est de taille : c’est la fin d’un cloisonnement mental extréme-
ment tenace voire sacré, appuyé par le pouvoir religieux, version chrétienne du
privé-féminin. La valorisation de I’individu s’accentue au 19°™ siécle : Camille
Froidevaux-Metterie cite*® I’ouvrage fondamental de John Stuart Mill « De la
Liberté » (1859) qui voit dans le libéralisme individuel la possibilité de libérer
la puissance créatrice de chacun pour le grand profit de la société.

Le féminisme prend une place inattendue dans ces mutations, une place dont
les penseurs ont du mal a prendre en compte les inflexions cruciales posant des
questions toujours ouvertes.

Ruptures et questions ouvertes

1 — Question de la fonction maternelle : révolution procréatrice.

« Le registre libéral propre a la sphére privée-sociale s’oppose au registre
maternaliste associé a la sphére intime ».?’Les premiéres féministes suffragistes
aux USA vont revendiquer cette condition spécifique de mere qui leur parait inalié-
nable et conduit a des positions paradoxales : ainsi la grande féministe américaine
du 19% siécle Elisabeth Cady Stanton?® au nom des qualités maternelles qu’elle
essaie de concilier avec la remise en cause de la famille nucléaire, prone la prise
en charge des nourrissons par I’Etat. La méme tendance se retrouve en France,
comme le refléte le journal de Madeleine Vernet « La Mére éducatrice » (1917 a
1949). La tension entre le droit de travailler et la nécessité de rester chez soi pour
élever les enfants est sensible dans « Le Conseil des femmes francaises » fondé

2 Voir Michele Riot Sarcey, Histoire du féminisme, Paris, La Découverte, collection Repéres,
2002, 2¢ édition en 2006.

2+ Camille Froidevaux-Metterie, op. cit., p. 23.

3 Ibid, p. 11.

2 Ibid, p. 77.

7 Ibid, p. 86.

2 Organisatrice de La Convention de Seneca Falls, 19 et 20 juillet 1848 a Seneca Falls (New
York), premicre convention pour les droits des femmes a se dérouler sur le sol des Etats Unis.
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en 1901 qui souhaite que la société prenne les mesures nécessaires pour permettre
aux femmes de continuer a remplir leur pleine fonction maternelle.

Le role de mére apparait alors comme un facteur majeur de I’essentialisation
genrée : nous reviendrons sur la possibilité de repenser I’état de mére a partir du
moment ou il s’agit non plus d’une assignation mais d’un choix. Les femmes
elles-mémes sont trés loin aux débuts du féminisme de cet aboutissement révo-
lutionnaire majeur de libération de la femme de son assignation maternelle.

11 faut attendre le radicalisme féministe de la deuxiéme vague avec, en 1963,
I’ouvrage fondamental de I’ Américaine Betty Friedan « The feminine Mystique »*
et sa traduction frangaise par Yvette Roudy,*® pour qu’aboutisse la révolution du
décloisonnement des domaines masculin et féminin de 1’existence. La maternité
devient effectivement un choix avec les possibilités offertes par la science et
la technique accompagnées de luttes 1égislatives pour obtenir la maitrise de la
procréation® : la reconnaissance de la contraception comme une revendication
légitime des parents pour contrdler les naissances est le résultat d’un processus
complexe de convergences d’actions militantes a finalités a la fois politiques et
proprement féministes. La loi Neuwirth , en 1967, retient le nom du député quil’a
défendue a I’ Assemblée Nationale, autorisant la vente des moyens contraceptifs,
mais est due tout autant a la formation collective autour de la gynécologue Marie-
André Lagroua Weil-Hallé avec « La Maternité heureuse » en 1956, suivie du
« Mouvement frangais pour le planning familial » ( MFPF) contre la loi retrograde
de 1920 qui interdisait la contraception et penalisait I’avortement, aboutissant
a la Loi Simone Veil, ministre de la Santé, de 1975 sur I’interruption volontaire
de grossesse (IVG). Un texte provisoire est voté pour cing ans. Le vote définitif
se fera en 1979. Les contraceptifs sont remboursés par la Sécurité sociale et les
mineures peuvent y avoir recours sans 1’autorisation de leurs parents.

La sexualité, au centre des combats féministes, dégage les femmes de I’im-
pératif ancestral de procréation, mais ce qui pouvait paraitre une conquéte déter-
minante ouvre plus qu’il ne clét la révolution procréatrice en cours avec 1’éventail
actuel des réponses au désir d’enfant. La PMA (procréation médicalement assistée)
régie par la Loi de bioéthique du 6 aotit 2004, dont certaines dispositions ont été
révisées par la loi du 7 juillet 2011, est un ensemble de pratiques cliniques et
biologiques dont la fécondation in vitro (FIV, ou FIVETE pour « fécondation in
vitro et transfert d’embryon ») et la gestation pour autrui (GPA) ou I’embryon
est implanté dans 1’utérus d’une femme tierce (dite souvent « mere porteuse »).

2 New York, W. W. Norton, 1963. Trad. frangaise : Yvette Roudy, La femme mystifiée, Denoél-
Gonthier, 1963.

3 Femme politique, membre du Parti socialiste (PS), elle a été députée européenne (1979—
1981), ministre des Droits de la femme (1981-1986), puis députée du Calvados et maire de Lisieux
(1989-2001).

3! Voir Bibia Pavard, Si je veux, quand je veux. Contraception et avortement dans la société
frangaise (1956—1979), PU de Rennes, 2012.
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Réservées d’abord aux traitements de la stérilité, ces mesures techniques sont
ouvertes aux couples homosexuels et familles monoparentales, exception faite
pour la PMA encore interdite en France. Du point de vue du féminisme, il y a la
une compléte prise de distance sociale par rapport a I’assignation des femmes a
la fonction de génitrices, mais si on ajoute, dans le méme esprit, la perspective
d’un « utérus artificiel »* sans nécessité de grossesse ou d’accouchement, on
mesure la distance entre les revendications post beauvoiriennes d’en finir avec
I’essentialisation féminine attachée a la procréation, source de la domination
masculine, et un autre danger qui serait d’aboutir a une uniformisation désincarnée
des sexes. La problématique féministe est plus que jamais concernée par ces seuils
drastiques de changements d’horizon humain, le combat autour de la mére plus
que jamais d’une extréme actualité : la philosophe Sylviane Agacinski retrouve
a I’ceuvre dans le déni total de différence des corps sexués le grand présupposé
d’opposition « entre ’intelligence et le sensible, I’ame et le corps, 1’esprit et la
chair » servant ce qu’elle appelle le « casting métaphysique des sexes : ’homme
est esprit, la femme est et transmet la chair. » ** Admettre la différence des sexes
dans la procréation, c’est, selon elle, tenir compte des corps vécus et non projeter
I’idéal d’un neutre qui est dans la continuité du monopole masculin sur I’autorité
spirituelle, telle qu’elle s’exerce toujours dans la sphére religieuse, intellectuelle,
politique. Le monde mixte qu’elle promeut ouvert au champ d’interprétations de
cette différence des sexes permettra de « remettre en cause 1’opposition métaphy-
sique entre le charnel et le spirituel ».**

Les techniques actuelles de procréation ne sont pas pour autant a rejeter, bien
au contraire, mais elles ne peuvent faire fi de I’importance et de la signification
de la gestation, sans pour autant basculer dans une essentialisation a rebours. A
cet égard, la pensée théorique d’Antoinette Fouque est instructive d’un chemin
possible et des écueils a éviter : elle a eu le courage de soutenir contre le courant
majoritaire féministe universaliste, un féminisme égalitaire et différentialiste en
considérant « notre corps comme le lieu unique d’un travail d’intercréation du
psychique et du physiologique ; de considérer que notre chair pense le vivant-
parlant, qu’elle crée quand elle procrée ; de considérer enfin que ce n’est pas une
tare d’étre génitale. Ce sera peut-étre génial ! ».3° Le revers est qu’en érigeant

32 Henri Atlan, L’Utérus artificiel, Ed. du Seuil, 2005 présentée comme technique libératrice,
position appuyée par Marcella lacub, L’ Empire du ventre : Pour une autre histoire de la maternité,
Paris, Fayard, coll. « Histoire de la pensée », 2004.

3 La plus belle histoire des femmes, op. cit., p. 270.

3 Ibid. p. 270

33 « Notre mouvement est irréversible » : discours d’ouverture des Etats Généraux des Femmes
a La Sorbonne le 8 mars 1989 a I’occasion de la Journée internationale des femmes, en 1’année du
bicentenaire de la Révolution frangaise (Etats généraux des femmes, Editions des Femmes, 1990).

Voir : Il y a deux sexes : essais de féminologie. 1989 — 1995, Gallimard, 1995; édition revue
et augmentée, Gallimard, 2004. Gravidanza : féminologie II, éd. des femmes, 2007. Génésique :
féminologie I, éd. des femmes, 2012.
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les vertus de la « géni(t)alité » en absolu modéle de I’espéce, elle retombe dans
un monisme versant féminin.

Lever le verrou et ouvrir la porte du libéralisme individuel féminin produit
ainsi des coups de butoir imprévus et décisifs a I’ancien ordre patriarcal qui
concernent de facon briilante la problématique féministe contemporaine. C’est
finalement la catégorie elle-méme de sexe et donc le possible évanouissement du
sujet féminin, et a fortiori du groupe femmes, qui est actuellement en jeu.

2 — La catégorie de sexe en question :

La différence des sexes analysée comme fondamentalement asservissante et
I’espoir d’une technologie procréative qui permette de se passer du corps féminin
est bien antérieure aux découvertes récentes. Les féministes radicales des années
70 dans la lignée de Simone de Beauvoir, préconisent en attendant, d’échapper a
I’hétérosexualité normative en ne se concevant plus comme femme ou homme.
L’anthropologue Gayle Rubin®® et la canadienne Shulamith Firestone*” rejoignent
La Pensée straight de Monique Wittig®® dans le projet d’une société affranchie
totalement de la nature.

Le féminisme marxiste de la méme époque qui met au premier plan les dif-
férences de condition sociale avant la catégorie de sexe et dont Christine Delphy™*
estune figure importante en France, prépare la déconstruction de la sexuation que
porte actuellement la notion de genre. L’historienne américaine Joan W. Scott*’
critique la bipartition sexuelle en mettant en lumicre sa primordiale construction
culturelle : le genre. La notion de « sexe social »*' alimente aujourd’hui une
polémique autour du genre notamment dans le milieu scolaire frangais qui veut
introduire ce concept dans le projet ABCD de 1’égalité, programme d’enseigne-
ment du Ministére de I’Education nationale. De 1a a inviter les enfants, comme
le craignent des associations de parents, a choisir leur sexe, il y a un grand pas,
franchi depuis les années 1990 par la philosophe américaine Judith Butler* et sa

3 « The traffic of women : notes on the « political economy » of sex » in Rayna R.Reiter (dir.)
Toward an Anthropology of women, New york , Monthley Revue Press, 1975. Frangais « L’économie
politique du sexe : transactions sur les femmes et systéme de sexe/genre » Les Cahiers du Cedref,
n°7, 1998.

37 The dialectic of sex, New York Bantam, 1970. Frangais: La Dialectique du sexe. Le dossier
de la révolution féministe, Stock, 1972.

3% « The category of sex », 1976 repris dans The straight mind and other essays, Boston, Beacon
Presse, 1992. Balland, 2001.

3 L’Ennemi principal, Syllepses, 1977.

40 « Le genre : une catégorie utile d’analyse historique » 1985, in De ['utilité du genre, trad.
C.Servan-Schreiber, Fayard, « Histoire de la pensée », 2012.

4 Robert J. Stoller, Sex and Gender. On the development of masculinity and feminity, New
York, Science House, 1968.

2 Trouble dans le genre. Le Féminisme et la subversion de I’identité. La Découverte, Poche,
2006.
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mise en ceuvre de subversion des catégories établies avec le mouvement queer
qui favorise les pratiques transgenres en accord avec les cas réels étouffés jusque
—la d’androgynie (ou intersexualité) et transsexualité. Il ne s’agirait plus alors de
post mais de transféminisme qui suppose la dissolution de la catégorie femme,
4¢me vaoue radicale du féminisme ? Autant de questions pour le moins épineuses
de la problématique contemporaine.

Une voie de sortie conduit inéluctablement a un questionnement des structu-
res mentales universelles et immémoriales sur lesquelles le féminisme s’arcboute
en les ébranlant.

3 — Question des généalogies du féminin :

Anthropologie

Ainsi, avant d’aborder la partie historique proprement dite des combats
contre 1’inégalité homme/femme dans 1’ordre social avec Michelle Perrot, la
journaliste Nicole Bacharan** commence par s’adresser a I’anthropologue Fran-
¢oise Héritier dont on connait la théorie de domination universelle du masculin
sur le féminin : « la valence différentielle des sexes » est, selon ses travaux, a la
source de la binarité de la pensée en général, avec la constante de 1’un des termes
avaleur positive et négative pour ’autre. Camille Froidevaux — Metterie replace
cette orientation théorique majeure dans une évolution de la pensée féministe des
origines de I’humanité depuis Margaret Mead* qui dégage de ses observations de
sociétés de la Nouvelle Guinée le constat d’une variabilité proprement culturelle
des rdles sexués et Gayle Rubin aux USA, ainsi que Nicole Claude Mathieu® en
France, dans I’esprit de Frangoise Héritier, qui mettent I’accent sur la surémi-
nence masculine fondée sur I’hétérosexualité. Jusqu’a Iréne Théry*® qui critique
I’approche structuraliste figeant les positions sexuées et la complexifie par une
réflexion sur les statuts relationnels entre les sexes, nuangant, voire modifiant,
la différence sexuée.

La problématique féministe débouche ainsi sur un renouvellement de la
perspective anthropologique.

* La plus belle histoire des femmes. Op. cit.

4 L’Un et I'autre sexe. Les roles d’homme et de femme dans la société. (1949), trad. Gonthier,
1966.

4 « The traffic in woman », op. cit. et Nicole Claude Mathieu « Critiques épistémologiques
de la problématique des sexes dans le discours ethno-anthropologique » rapport pour I’'UNESCO, in
L’Anatomie politique. Catégorisations et idéologies de sexe, Coté-femmes, 1991.

4 La Distinction de sexe. Une nouvelle approche de [’égalité. Odile Jacob, 2007.
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Psychanalyse.

Il en est de méme de la psychanalyse : les bastions freudiens et lacaniens
sont revisités. Du temps méme de Freud et en écho avec lui, se pose pour des
psychanalystes femmes, notamment Jeanne Lampl-de Groot, Karen Horney,
Héléne Deutsch, Joan Riviere,* la question du « primat du phallus ».

L’énigme du féminin ne cesse d’étre psychanalytiquement explorée depuis les
disciples féminines de Freud réévaluant le féminin de la femme. Le nom de Mé-
lanie Klein* qui, a rebours du monisme freudien phallique, prone une « féminité
premicre », est sans doute le seul a s’imposer en contrepoids avec celui du maitre
car un des traits majeurs de la problématique féministe, dans tous les domaines,
est la difficulté de faire entendre la voix des femmes dans les discours d’autorité.
Nous reviendrons au cours du deuxiéme temps de notre réflexion sur cet obstacle
majeur d’acces 1égitime des femmes au partage de 1’espace symbolique.

Féminisme.

La problématique des généalogies touche le féminisme lui-méme : Camille
Froidevaux-Metterie* souligne dans 1’histoire du féminisme, par dela I’obten-
tion de 1’égalité de participation a la vie politique et professionnelle, le caractére
révolutionnaire du basculement de la division sexuée de I’ordre social avec la fin
du destin maternel et domestique des femmes. La convergence des genres tend
finalement a faire disparaitre le sujet féminin dans un monde neutre asexué : ce
qui s’impose alors a chacun et chacune plus que jamais est de s’autodéfinir en
tant qu’homme ou femme. L’issue de ces bouleversements fait surgir, devant des
choix inédits et des voies nouvelles, I’instance subjective : qu’est-ce, de fagon
vécue, étre une femme, un homme aujourd’hui ? Face a la diversité effective des
comportements, aucune réponse préétablie ne vient s’imposer d’office.

Le titre d’une récente étude d’une psychanalyste lacanienne, L ‘étre et le genre
Homme/Femme aprés Lacan®, évoque parfaitement la problématique féministe
la plus contemporaine. A juste titre, peut-on dire, Clotilde Leguil salue dans son
prologue I’ « insoutenable légereté du genre » a I’heure de I’affranchissement des
normes en rappelant le « trouble dans le genre » jubilatoire du film de Billy Wilder
de 1959 « Certains I’aiment chaud » ou deux musiciens échappent a des gangsters
en se déguisant en femmes. Elle interprete le fameux « il n’y a pas de rapport

47 Ensemble des textes de Jeanne Lampl De Groot regroupés dans Man and Mind, New York,
International universities Press, 1985 ; Karen Hornay « De la genése du complexe de castration chez
la femme » in La Psychologie de la femme, trad.G. Rintzler, Payot, « Petite bibiliotheque Payot »,
2002 ; Joan Riviere « La féminité en tant que mascarade » (1929) in M. C. Hamon (dir.) Féminité
mascarade, Seuil 1989; Héléne Deutsch, « la Psychologie de 1a femme en rapport avec ses fonctions
de reproduction » (1925) in ibid.

* « Les stades précoces du conflit oedipien » (1928) in Le Complexe d'(Edipe, trad Derrida,
Payot, « petite bibliothéque Payot », 2006.

¥ Op. cit.

30 Puf, 2015.
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sexuel » de Lacan comme affirmation de différences irréductibles non entre des
sexes essentialisés, mais entre des étres cherchant a se définir toujours en rapport
et en décalage avec ’autre et les normes qu’il véhicule. Pour elle, Beauvoir incite
les femmes a « devenir femmes » autrement qu’en se soumettant a la domination
masculine. Le seul lieu ou « projeter I’énigme de son sexe et de son existence »°!
et mettre a distance les paroles de I’autre, de la mére de Guillaume Gallienne> en
I’occurrence, dont elle prend I’exemple, qui s’adresse a son fils comme a la fille
qu’elle aurait aimé avoir, est la pratique personnelle du langage commun. Clotilde
Leguil voit dans la parole en psychanalyse et I’écriture de I’autofiction, largement
utilisée par les femmes>, un chemin privilégié vers soi hors des stéréotypes. Mais
Clotilde Leguil n’évite guere sur la voie d’émancipation qu’elle indique, 1’écueil
de retomber dans une essentialisation, celle du genre féminin selon Lacan. Or si
Lacan considére chez les femmes une aptitude particuliére a étre des « outsiders
du genre »* ce n’est pas, a notre sens, en lien avec un manque existentiel qui les
caractériserait, mais a cause des déterminations impératives qui leur ont toujours
été appliquées de I’extérieur.

Sur le méme chemin et de fagon plus aboutie, répondre a « la donnée nou-
velle qui veut que la maitrise sexuée soit la marque méme de la subjectivité » est
le principal objet du livre de Camille Froidevaux-Metterie® et c’est cette voie
que j’ai adoptée, avant d’avoir lu ce texte si éclairant, dans mon « auto-essai »*
évoqué plus loin.

Etre homme ou femme, that is the question...

Pour Camille Froidevaux-Metterie, rejoignant Sylviane Agacinski®’, les
luttes féministes en pronant une égalité universaliste absolue qui permette aux
femmes de s’affranchir de I’esclavage du corps, corps objet ou corps procréatif,
ne reproduisent-elles pas a leur insu la dichotomie corps-esprit fondatrice de
la hiérarchie symbolique, plagant traditionnellement les femmes du c6té de la
nature, incapables d’ceuvrer a la civilisation, et les hommes du c6té des avan-
cées culturelles ? Camille Froidevaux-Metterie repose la question du corps des
femmes non comme objet mais en relation avec un sujet féminin incarné, selon
une approche phénoménologique qui réintroduit 1’expérience individuelle dont
I’interprétation vise une portée universelle.

A partir des catégories de perception d’espace, de temps, d’image et de
socialité vécues par les femmes, il est permis d’explorer des dispositions qui

3 Ibid, p. 95.

52 Guillaume et les gargons, a table, Théatre de I’Ouest parisien, 2008 et film, 2013.

33 Annie Richard, L’Autofiction et les femmes : un chemin vers l’altruisme ? L’Harmattan,
2013.

3+ L’étre et le genre, op. cit., p. 127.

3 Op. cit., p. 365.

3 M(m)ére. Auto-essai. L’Harmattan, 2015.

7 Voir note 33.
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pour étre particuliéres ne sont pas essentialistes. Se lancer dans la quéte du sens
de ce que I’on éprouve, d’un sens qui n’est plus donné ne remet pas en cause la
capacité de changer de réle et de fonction dans la fonciére liberté de I’individu de
droit ou le sexe ne joue plus ; mais il est alors possible d’observer la maniére dont
se vivent les situations qui ne sont plus imposées et obligatoires. Cette réflexion
débouche sur une interrogation neuve : qu’est-ce qu’étre femme aujourd’hui et
par conséquent aussi étre homme a partir du moment ou il n’y a plus de réponses
préétablies ?

Camille Froidevaux-Metterie traite ainsi du rapport des femmes a la maison
imprimé par I’habitude d’y étre attachées et dont on peut supposer qu’il favorise
une expression personnelle. Comme a 1’espace domestique, il n’est pas exclu,
sous prétexte d’avoir été objet d’aliénation, de penser un rapport du corps vécu
des femmes avec le temps, marqué de périodes irréversibles sous le signe de la
perte et de la métamorphose identitaire : « pertes menstruelles qui signifient cha-
que mois la cessation momentanée de la potentielle fécondité, perte de I’enfant
qu’il faut laisser sortir de soi, puis partir de chez soi, perte de la capacité mater-
nelle elle-méme dans la ménopause qui signale aussi la perte irrémédiable de la
beauté ou de sa possibilité ».* Elle reprend la belle formule de Mona Ozouf :
« Toutes les femmes vivent le désespoir de la limite »* contrairement a I’homme
qui a la possibilité de ne pas se penser vieux.*

Aux antipodes de I’étude fameuse de Gilles Lipovetsky, La troisieme femme.
Permanence et révolution du féminin,®" qui conclut comme son titre I’indique,
a I’impasse finale de la révolution du féminin, au maintien du statut quo, il est
loisible a présent de considérer la maison, le corps, comme source de gratifications
sans cautionner une quelconque domination masculine. L’heure est venue d’une
« appropriation-transformation »* dans les conditions concrétes de 1’existence
de ce qui n’est plus une aliénation.

Mére symbolique et avenir.

Personnellement, j’ai reposé spontanément la question du maternel, question
brilante au centre de I’attachement séculaire des femmes au service procréatif :
qu’est-ce qu’étre mere ? me suis-je demandé en optant pour une prise de parole
personnelle en confrontation avec les normes de genre. J’avais conscience de
suivre le processus subjectif de ’autofiction au sens non de fuite dans I’imagi-
nation mais de construction autobiographique en réaction, adaptabilité avec des

38 Ibid, p. 301.

3 Mona Ozouf, Les Mots des femmes. Essai sur la singularité fran¢aise, Fayard, « L’Esprit
de la Cité », 1995, p. 22.

% Marc Augé, Une ethnologie de soi. Le temps sans dge, Ed.du Seuil, « La Librairie du XXIéme
siecle », 2014.

1 Gallimard, 1997.

62 Camille Froidevaux-Metterie, op. cit, p. 311.
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conjonctures sociales imprimées en soi par le langage et les images, c’est-a-dire
par le symbolique.

La psychanalyse en trouve la source principalement dans la famille avec les
petites phrases qui marquent et donnent un sens au vécu : mais ces significations
qui nous viennent des autres sont elles-mémes tirées dun fond commun de valeurs,
elles participent de grands récits tout a fait comparables a des récits religieux ou
mythiques. Le genre n’échappe pas a ce besoin humain de sens qui a toujours
produit les histoires, religieuses, nationales, familiales dont la littérature et plus
encore de nos jours le cinéma sont grands pourvoyeurs : ainsi il y a un grand récit
de la meére a travers les ages qui est ce que j’ai appelé la Mére en majuscule, la
Meére symbolique qui conditionne le devenir femme et notamment la transmission
mere-fille du féminin. La psychanalyse n’a pas eu de mal a nommer avec Lacan
le Pére symbolique, car celui-ci est inscrit dans la langue. Ce que j’ai appelé « la
création selon Wittgenstein » est une Genése linguistique, toujours en vigueur,
du mythe du genre lisible dans le dictionnaire : le mot « homme » avec le double
sens de sexe et d’espece humaine, est enrichi des adjectifs « masculin », « viril »
et de leurs connotations de force, vigueur physique et surtout spirituelle capable
de maitriser les sens et a I’origine la maticre, de tenir donc a distance symbolique
la mere dont il est issu et dont I’engramme, dans la langue, appuy¢ par « femme »
et « féminin », signifiant « celle qui allaite », renvoie a I’ origine charnelle.

Féminin et maternel ont beau étre découplés dans I’existence réelle des
femmes actuelles qui peuvent choisir ou non la maternité, la problématique
féministe se doit d’interroger les racines mémes des mots désignant ’homme
et la femme et la structure symbolique qu’ils supportent, dont les femmes sont
a leurs corps défendant, partie prenante : « la langue dit a I’envi 1’assimilation
de la femme et de la mére, source, selon Frangoise Héritier, de la sujétion dont
elle a été universellement 1I’objet et dans tous les temps la proie reproductrice a
posséder. Les Vénus préhistoriques sont des emblémes de fertilité, de la procréa-
tion. Puis interviennent les monothéismes ou le masculin s’empare de la création
en dissociant la mére de la femme : sainteté, pureté de la meére, « immaculée
conception » dans la religion chrétienne, a maintenir aussi éloignée que possible
du corps, de la sexualité-malignité, impureté de la femme et surtout danger pour
I’élévation spirituelle de I’homme »%

Le plafond de verre qui s’interpose toujours aux sommets de la conduite des
affaires humaines, sociales, politiques, financiéres, religieuses que peu de femmes
traversent en dépit des changements de mceurs et de lois, est sans doute a chercher
dans cette économie symbolique qui fait de la femme, méme déchargée dans les
faits de sa fonction maternelle mais potentiellement meére, le rempart mythique
a ’angoisse matérielle des origines : elle demeure 1’ Autre absolue, « pas toute »

% M(m)ére ; Auto-essai, op. cit., pp. 55-56.
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selon le slang psy de Lacan, attachée au réel non symbolisable, en fait au non
dicible de I’origine.

Que reste-t-il si ce garde-fou est levé ? si comme le disait Freud, on n’oublie
pas qu’ « elle (la femme) est humaine » ? Ne m’étant jamais sentie en tant que
femme acculée a cette incapacité a dire ce qui ferait encore la spécificité déguisée
en richesse du genre féminin®, je me suis donc essayée a penser la Mére symboli-
que a partir de ma vie de meére réelle, avec la conscience, « d’une prise de parole
qui est aussi une prise de risque, le risque de la pensée a la premiére personne
de singulier ».% Les étapes de mon « auto-essai » sont un parcours critique a la
lumiére de mon expérience des idées de genre sur la mére et la femme, impulsé
par une recherche de sens du vécu qui soit généralisable : c’est en tant qu’énigme
que s’est imposé a moi I’état de mere et en méme temps celui de femme, loin de
I’imaginaire traditionnel de leur dissociation telle que la refléte le titre du film
célebre de Jean Eustache, « la Maman et la Putain » ou telle que la sacralise la
figure de Marie. En fait je n’avais pas de réponse toute préte a ce tournant de
ma vie : dévouement, amour qui caractérisent la représentation commune de la
mere en rapport avec I’image mariale ? mais encore ? comment symboliser 1’iti-
néraire obscur dans lequel je m’engageais, d’arrachement définitif a la maison
de I’enfance, d’adieu a ma propre meére pourtant a mes cotés, de métamorphose
personnelle ou corps et ame étaient étroitement imbriqués ? Qu’est-ce qu’étre
mere et donc qu’est-ce qu’étre femme ? est la question surgie a ce moment-la
qui ne m’a plus quittée et incitée a chercher la Mére symbolique, I’image signi-
ficative de la Mére en majuscule en regard de celle du Pére et de la femme qui en
résulte, comme I’homme du po¢me de Kipling est en rapport avec le Pére dont le
chapelet d’injonctions se termine par le vers célebre : « Tu seras un homme, mon
fils »°¢. Essayer de répondre par moi-méme a cette question, ¢’était se comporter
spontanément en sujet, se défaire, voire se défier, de la symbolique établie du
« casting métaphysique des sexes »*7 depuis la philosophie grecque relayée par
la théologie chrétienne et in fine par la psychanalyse freudienne et lacanienne,
le sensible et le corps coté femme et I’intelligible et I’esprit coté homme. Or, je
disposais d’un mod¢le de Meére symbolique, un modele fictionnel et poétique que
je rencontrai au moment de ma premiére grossesse dans le livre d’une grande
artiste surréaliste, Le grand Repas®, récit onirique de la fin de I’enfance et des
adieux a I’ Ancienne Maison au centre de laquelle la Mére mythique exerce son

o L’étre et le genre, op. cit. et Patrick Mérot, Dieu, la mére, PUF 2014 (analysé pp. 56-67
de M(m)eére. Auto-essai, op. cit.) ou sont toujours mises en doute les capacités féminines de subli-
mation.

% Camille Froidevaux-Metterie, op .cit., p. 262.

% Célebre poéme “If-” de Rudyard Kipling (1910) traduit de 1’anglais par André Maurois
(1918) in Les Silences du colonel Bramble.

7 Voir note 33.

% Grasset, 1967. Annie Richard « Le grand Repas, roman surréaliste », Mélusine, n° XVI,
« Cultures, Contre-cultures, pp. 353-363.
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influence transformatrice sur les choses, dont la nourriture, proprement maticre
rendue comestible, assimilable, qui se fait chair, qui se fait vie.

C’est par la littérature, 1’art cultivés par les femmes, que j’approchai doré-
navant un féminin vital qui infirme la part symbolique spécifiquement attachée
au féminin, du « manque », « trou » , « faille », « béance »* en rapport depuis
la nuit des temps avec le pole de 1’altérité radicale du masculin inchangé depuis
Pythagore : « Il y a un principe bon qui a créé 1’ordre, la lumiére et I’homme et
un principe mauvais qui a créé le chaos, les ténébres et la femme ». A travers
des ceuvres comme celles d’Anne Geoffroy, Diana Quinby, Myriam Bat-Yosef,
un imaginaire du vide associé au corps féminin se fait jour, celui d’un espace en
creux, vaste (et non vain) ou souffle 1’énergie vitale, vide-plein de « L’étre hu-
maine qui tient ensemble I’esprit et la matiére »” selon la formulation de Camille
Froidevaux-Metterie. En cela les artistes que j’ai cotoyées sont a I’avant-garde
de mouvements d’art contemporain a rebours du courant traditionnel majeur du
primat de la maitrise du regard et de I’esprit qui éclate, au grand jour, selon Didi
Hubermann, avec la révolution duchampienne’. L’exploration de cette voie d’un
entre-deux de la figurabilité par certaines femmes artistes reléve sans doute d’un
contact privilégi¢ avec 1’origine. Le point d’ancrage du dépassement de 1’oppo-
sition corps-esprit est en la femme, la gestatrice réelle ou potentielle qu’évoque
Iris Marion Young comme conscience de son propre corps contre « I’héritage
philosophique occidental concevant le corps humain comme un esprit », comme
au contraire dépassement de ce dualisme « dans la conjonction de la matérialité
corporelle et de la réalisation subjective »”.

La barriére étanche entre création/procréation vise a maintenir ce dualisme :
évoquer I’enfantement en art apparait comme un tabou tenace et paradoxal a
I’heure d’une pornographie débridée. Les artistes femmes présentes dans mon
livre témoignent des obstacles rencontrés pour I’exposition et la reconnaissance de
telles ceuvres’. Je salue la performance de Deborah de Robertis™ le 29 mai 2014
qui dévoile son sexe au musée d’Orsay devant le tableau de Courbet « L’Origine
du Monde » dénongant la supercherie de la peinture, « cosa mentale » selon Vinci,
associant le visuel a I’esprit et I’éloignant du sensible : le tableau de Courbet voile
plus qu’il ne montre la force d’interrogation du sexe féminin comme origine du
monde. On n’est pas loin avec Courbet de sa spiritualisation accomplie dans
I’image mariale religicuse et la performeuse s’accompagne en effet de 1’Ave
Maria de Schubert. On connait la version de la confrontation avec 1’origine du

% Lacan, chap.1, Encore, chap.1 « De la jouissance », « Le Champ freudien », Seuil, livre XX,
1975, 2éme édition, Points-essais, p. 14.

" Ibid, p. 347.

" In L’Empreinte, Centre Pompidou, 2001.

2 « Pregnant embodiement », in On _female body experience, Oxford University Press, 2003.

3 Notamment Diana Quinby et ses dessins de grossesse reproduits in M /m)ére.Auto-essai,
pp- 79-80.

" Ibid, p. 82.
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monde, littérale, provocatrice, jubilatoire de Hon/Elle, de Niki de saint Phalle
présentée au Moderna Museet de Stockholm en 1966, dont la structure a été
montée par Tinguely : Nana géante couchée, jambes écartées, démantelée apres
I’exposition dont on a gardé les photos montrant les spectateurs, hommes, fem-
mes, enfants entrant dans I’énorme ouverture vaginale. L’ ceuvre d’ Anish Kapoor,
artiste anglais d’origine indienne, visible a Kanazawa, au Japon”™ « L’Origine
du Monde », explicitement en écho du tableau de Courbet, renvoie au mystere
sensible de I’origine : ¢’est un ovale noir peint sur une surface blanche en pente
qui permet, lors du déplacement du spectateur, de le voir tant6t comme un ovale
tantot comme un rond proéminent. Il s’agit en fait d’un trou dont I’intérieur est
recouvert d’un pigment bleu sombre. Perception incertaine, appel aléatoire a la
pensée, « L’origine du Monde » de Kapoor renoue avec 1’énigme.

La problématique féministe a dépassé I’age postbeauvoirien qui ne consi-
dérait le corps que dans sa matérialité-passivité. Réfléchir a la Mére symbolique
ne reconduit pas a un quelconque essentialisme féminin mais a repenser, pour
tous, le corps autrement, au-dela de toute une tradition. C’est seulement au prix
d’une telle réappropriation de I’expérience que le monde pourra bénéficier de la
dynamique révolutionnaire du féminisme a une échelle anthropologique qui ne
concerne pas seulement 1’égalité entre les sexes. Pour cela, la question féministe
de la transmission est vitale.

Entre pére et fils, le monopole spirituel en héritage offre des exemples pro-
bants dans tous les domaines symboliques, religicux, artistiques, intellectuels ;
I’héritage de la mére a la fille ne fait pas pendant, trop marqué par 1’assignation de
la mére au manque, associée a un espace existentiel humain en rapport avec 1’ori-
gine et la mort dont la prescience n’est pas un apanage féminin mais correspond
sans doute a I’invisible traduit comme innommable, hors symbolique, du sexe fé-
minin : poids d’ombre et de chaos que sublime la supériorité masculine spirituelle,
source de la pensée, en s’en dégageant. Quelle femme devenir dés lors que 1’on
joue de génération en génération le role psychique de la « méme-néant »’° ?

C’est aux meres, pour permettre aux filles d’étre des femmes — « tu seras
une femme, ma fille », d’affirmer leur autorité symbolique, de peser notamment
le poids de la parole maternelle aussi séparatrice que celle du pére, permettant
de passer de la génitrice a la mére, « avec transmission du langage et avénement
d’un étre nouveau et autonome capable de se passer de la mére »”’. Avant d’avoir
lu ces lignes, j’avais rejoint subjectivement (selon ce que dit Camille Froidevaux-
Metterie de la possibilité a partir du subjectif de rejoindre 1’universel) la prise
de conscience, selon la formulation de Julia Kristeva, du « matricide symboli-

> Musée d’art contemporain du XXI*™ siécle.
76 Poéme de Jean Tardieu cité p. 127 de M(m)ére. Auto-essai. op. cit.
7 Camille Froidevaux-Metterie, op.cit., p. 350.
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que »™8, processus de détachement de la mére qui permet a I’enfant d’accéder
au langage™.

La question majeure de la capacité de sublimation des filles, de leur acces
aux domaines de I’esprit si difficilement conquis et remis obsessionnellement en
cause par les fondamentalismes religieux, signale la charge déstabilisatrice de la
tendance la plus forte de la problématique féministe actuelle qui est le partage
de I’espace symbolique®’.

La preuve que ce changement fondamental de paradigme bouleverse pro-
fondément les structures idéologiques, voire sacrées de la société telle qu’elle
s’est constituée depuis deux millénaires, est la peur des femmes elles-mémes :
ainsi Delphine Horvilleur, rabbin femme, raconte dans un documentaire®' que les
critiques les plus injurieuses de sa situation de rabbin lui venaient des femmes.
Pour I’homme comme pour la femme, il s’ agirait ni plus ni moins de recomposer
les réponses humaines a I’inconnu de ’origine.

Mere symbolique et avenir ? Ne peut-on envisager 1I’hypothése d’un espace
symbolique partagé qui conduirait a la confrontation des deux sexes avec ce que
I’ordre phallique masculin permettait de « voiler » par le féminin, I’horreur, la
terreur sacrée de 1’origine ? Lucidité et liberté qui renverraient a la subjectivité
humaine d’étre a elle-méme sa propre ressource face aux fictions régulatrices du
genre ? Ce pourrait étre I’aboutissement de la problématique féministe.

"8 In Seule une femme, L’ Aube, 2007, p. 172.

" M(m)ére. Auto-essai. chapitre : « Les Méres et la Loi » p. 139.

8 Voir la pensée trés féconde de Frangoise Collin , romanciére et philosophe féministe belge
dont les nombreux ouvrages pronent, selon I’un de ses titres, a rebours de la différence traditionnelle-
ment établie sur un clivage hiérarchique, « Le différend des sexes » dans leur relation de malléabilité,
échange, ainsi que I’ouvrage qui lui est consacré, Femmes, genre, féminismes en Méditerranée : Le
vent de la pensée de Christiane Veauvy, Mireille Azzoug, Collectif (Editions Bouchéne, 2014).

81 « Madame le Rabbin », 2015.

®UJIOJIOIIKHU TTPETJIE]] 39
XLIT 2015 1



CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

Ann Pumap

BUTHU ®PEMUHVCTA Y ®PAHIIYCKOJ JAHAC?
ITPOBJIEMCKU ITPUCTVII
(Pe3ume)

Jlokie je manac cturao (peMUHHM3aM y 3allafiHUM JPYIITBHMA, a moceOHo y Ppaniryckoj? To
MUTakE je BHUIIE HEro MKaj akTyelHo nMmajyhu y BHay MOJIOXKaj KeHe y cBeTy. Jla Ou ce Ha mera
OATOBOPHIIO, Tpeba MPBO pasMOTPUTH MOTyhHOCT mucama jenHe nctopuje GeMUHH3MA Ca MHIBEM
I1a Ce YTBPM IOMET PaHUjHX U JAHAIIBUX (EMHUHUCTHYKUX IIOKPETa KOjH MPATe BEINKE COLHjaIHe
MyTarmje, Merbajyhu 13 0CHOBAa MEHTAIIHTETE, CBE 10 CAaBPEMEHE (heMHHUCTHYKE TPOOIEMATHKE BE3aHE
3a IPEUCINTHBAE IIOJTHUX 0COOCHOCTH U pasirKa. To 4MHM ayTOpKa OBOT WIaHKa, M03uBajyhu ce Ha
CBOj ,,ayTo-ecej” M(e)re. Auto-essai (2015), y KoMe ce Kpo3 MpeILThTambe ayToOnorpad)cKor TUcKypca
1 je/IHOT YHMCTO MHTEJICKTYaIHOT Tparama, olprasa Gpurypa cumoonmdHe Majke, pa3anauTe Of JIMKa
CTBapHE MajKe Koja je y GrI030()CKOj, PEITUTHjCKOj M ICUXOAHATUTHYKO] TPaIUILIUjH OCTalla Y IPyTOM
ruiaHy. Majka je He0[BOjMBa O/ CAaMOT [TMTAkha )KEHCKOCTU: OMTH jKeHa IPOUCTHYC U3 OAHOCA IIpeMa
Majuu kojy Tpeba CTBOPHTH U MOACIHUPATH OApel)eHnM pednMa n ClimKama.

Kibyune peun: pemunusam, pedopmuzam, pahame, Majka, MaTepruHCKa (yHKIH]a, TpaHCHEMHUHI3AM,
reHeanoruja.

Ipumiseno 30. mapra 2015, npuxsaheHo 3a o6jaBpuBame 31. aBrycra 2015. roqune.
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LANGUAGE EDUCATION POLICIES AND FOREIGN
LANGUAGE TEACHER EDUCATION:
AGENCIES, PRACTICES AND PERSPECTIVES

Abstract: Even though foreign language teachers have long been recognized not only as a
source of knowledge, but also as mediators, facilitators and guides in the process of learning a fo-
reign language, their possible active role in the formulation of foreign language education policies
(henceforth LEP) has until recently been completely neglected. In this paper, a multilateral and
multidimensional approach to foreign language education policy is presented which indicates that
top-down LEP needs to be accompanied by bottom-up LEP carried out by foreign language teachers
themselves, supported by their own university education which includes concepts of critical pedagogy
and constructive learning.

Keywords: language education policy and planning, foreign language teacher education,
agency, empowerment, constructive learning, critical pedagogy.

1. Introduction

“Foreign language education, in line with current innovation trends all over
Europe, may be viewed within the framework of an interparadigmatic change
which is characterized by the generally accepted feeling that language is the
most significant social activity human beings are able to perform”'. However,
even though foreign language teaching methods and corresponding classroom
activities have been in the focus of different scientific disciplines since the early
20" century, the relationship between language education policies and foreign
language teacher education and training has become a topic of academic research
only relatively recently. In the last couple of decades, the Council of Europe and
the European Union have introduced a number of documents aimed at support-
ing national and international language education policies in defining curriculum
frameworks and providing institutional support for foreign language teaching
and learning based on ideas of plurilingualism, pluriculturalism and intercultural

! Vez, J. M. European policies in TEFL Teacher Education, The Open Applied Linguistics
Journal, 1, 2008, p. 1.
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competence as gateways to European mobility and enhanced international com-
munication. “Nevertheless, very little attention has been paid to raising teachers’
awareness and critical attitude toward foreign language education policies and
national agencies which create them, which would enable them to take active
and productive role in the formation of those policies and implementation of
teaching/learning practices™. Consequently, a more detailed research regard-
ing macro social and political relationships among foreign language teachers,
students, local communities and national agencies of language education plan-
ning is needed in order to understand how national foreign language curriculum
operates at the level of educational practices; what does the foreign language
classroom as a communicative area actually look like: is there an issue of power
relationships between teachers and their students which needs to be discussed
in relationship with communication styles and registers applied, promotion and
enforcement of specific identities and ideologies, etc., during the foreign language
teaching/learning process?

Toleffson® astutely observes that different facets of language education
policies always “interact with contested and contesting ideologies”. These are
“ideologies toward different foreign languages within the society at large on
diachronic and synchronic axes (popular language attitudes), which are almost
without exception based (among other things) on economical, political and other
orientations of local communities and individual students and their parents (af-
fective and other attitudes toward foreign languages, their speakers and cultures
as well as the perception of languages as economic and other resources)”. Ready
or not, foreign language teachers in their everyday teaching practice are forced
to deal with issues such as negative stereotypes, cultural, ethnic, racial and other
types of intolerance and ignorance. If they are to face these communicative and
ideological obstacles successfully and efficiently, foreign language teachers need
“to recognize their own agentive role and its impact on foreign language policy
creation which must take into consideration not only pedagogical and methodo-
logical but also historical, cultural, and other aspects of speech communities and
polities they live in, on one hand, and cultures and polities of the foreign languages
they teach on the other hand™. Furthermore, they need to be able to prepare their
students for the lifelong learning that lies ahead of them, which opens up new
perspectives for acquiring and using a number of foreign languages in a broad
range of communicative contexts, open to creating and accepting their own new

2 Filipovi¢, J. Transcisciplinary approach to language study. The complexity theory perspective,
London, Palgrave Macmillan, 2015, p. 99.

3 Tollefson, J. W. Language Policies in Education: Critical Issues, Mahwah, NJ, Lawerence
Erlbaum, 2002, p. 2.

4 Filipovié, J. Transcisciplinary approach to language study. The complexity theory perspec-
tive, p. 100.

’ Bhattacharya, R. et al. The Policy-Pracice Nexus in English Classrooms in Delhi, Johannesburg
and London: Teachers and the Textual Cycle, TESOL QUARTERLY, 41(3), 2007, p. 467.
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identities through recognition and understanding of identities of others. In other
words, foreign language teachers as foreign language education policy makers
and classroom practitioners engage in critical foreign language teaching “in a
foreign language classroom which becomes a ‘third’ space, a place where the
source and the target cultures meet to create an atmosphere of interculturality
leading to a heightened degree of intercultural and plurilingual competence and
awareness”® *“7.

In the subsequent sections, the above outlined multilateral and multidi-
mensional approach to foreign language education policy is presented in detail.
It should help all interested parties make informed decisions about the choice
of languages which should appear in the formal educational system, and which
should support the best possible methodological options that improve students’
cognitive and learning strategies and help them become autonomous and suc-
cessful learners and language users.

2. Language education policy:
theoretical postulates and practical implications

Language education policy (henceforth LEP) is often defined in introduc-
tory textbooks on sociolinguistics or applied linguistics as one of the three basic
aspects of general language policy and planning (along with status and corpus
language policy and planning). Furthermore, it is normally understood and car-
ried out within the top-down approach to language policy and planning, which
implies that it is delegated as a responsibility of the institutions of the state and
educational institutions which function as language education planners in a given
political entity. Within national LEP, decisions are made regarding the selection
of languages which appear as languages of education and as foreign/regional/
minority languages present in a formal educational system of a country, region,
province, municipality, etc. Through relevant institutionalized documentation,
LEP also provides theoretical and methodological frameworks for curriculum
design, development and implementation, for textbook and other teaching materi-
als selection and teacher education and training criteria (see Filipovi¢, 2015, for
further detail). “Even though the above description of LEP activities and domains
appears rather straightforward, a more careful reading will indicate a number of
points which clearly demonstrate a complex, multidisciplinary and society and
politics dependent features of this extremely important endeavor. “%.

®Vuco, J. et al., CLIL in Higher Education: Efficiency in Teaching and Learning Foreign Lan-
guage, Literature and Culture. Paper presented at the 16th World Congress of Applied Linguistics,
AILA, August 23-28, 2011, Beijing, China.

" Filipovié, J. Transcisciplinary approach to language study. The complexity theory perspec-
tive, pp. 100-1.

8 Filipovi¢, J. Transcisciplinary approach to language study. The complexity theory perspec-
tive, p. 102.
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2.1. Languages of education and LEP in Serbia

The selection of languages present as communicative codes in formal edu-
cation is defined by a number of extralinguistic criteria, which directly correlate
with social, political, cultural, historical, religious and other factors in a political
entity in question. Namely, these are the factors used to designate the language
variety (varieties) chosen as official languages of the state, and their relation-
ship with regional and minority languages spoken in that territory. In Serbia, for
instance, educational laws postulate that formal education can be conducted in
Serbian as L1, Serbian as L2 (for members of ethnolinguistic minorities), and in
minority languages recognized by the Serbian general legislature. Therefore, the
mere presence of minority languages as languages of education in our educational
system indicates a degree of critical awareness of the political and educational
institutions regarding the importance of plurilingual and pluricultural education
(which is nowadays to a large extent guided by the European Charter for Regional
or Minority Languages of the Council of Europe). Consequences of legislative
decisions in top-down language policy and planning and in LEP, however, often
do not match the proclaimed or desired intentions of the language planners, as
it turns out to be the case in Serbia, when it comes to choices and presence of
different languages of education in the formal educational system. Namely, “(...)
teaching all classes in primary and secondary school in a minority language with
only a couple of hours a week of Serbian as L2 (which, in terms of curriculum
design and teaching methods suffers from all the ailments of the curricula for
Serbian as L1 outlined above), has brought about a number of generations of im-
balanced bilingual speakers whose Serbian competence is so low that they cannot
function outside of their linguistic (read: ethnic) communities, who are incapable
of continuing their education at a university level, and/or finding satisfying jobs
which by default require the knowledge of Serbian. Hence, this type of language
education policy has led to a kind of subtractive bilingualism (Mikes, 2001), on
one hand, or to language shift in favor of the majority language (Serbian)™. For
that reason, large numbers of students from ethnolinguistic minorities choose to
be educated in Serbian as L2 or, when they graduate from high school in their L2
(minority language), leave the country and continue their university education in
the country where their minority language is the official language of the state (such
as Hungarian in Hungary), thus being lost as intellectual potential for Serbia.

An analysis of education in Serbian as L1 also provides evidence of inter-
action of linguistic and extralinguistic factors at play in defining theoretical and
methodological directions in the Serbian national curriculum. Serbian language
education planners base their decisions on a particular epistemological concept
and strategic understanding of a standard language as a “cultural possession

°Filipovi¢, J. etal., Critical Review of Languae Education Policies in Compulsory Primary and
Secondary Education in Serbia, Current Issues in Language Planning, 8(2), 2007, p. 225.
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analogous to religion and legal systems rather than part of human mental and
cognitive faculties”!?. Epistemological orientation of Serbian language education
planners is also clearly visible in their choices of methodological procedures
present in our classrooms: “Serbian is still taught in the best tradition of struc-
turalism: a language is a discreet finite system which should be presented in a
series of deductive grammar rules without any serious attention being paid to
the sociolinguistic and pragmatic aspects of language use. In consequence, our
elementary and high school graduates rate very low on tests evaluating vari-
ous aspects of communicative competence, and the knowledge of the so-called
functional styles (writing for special purposes, e. g., term papers, presentations,
public speech, etc.)”!.

2.1.1. Foreign language education policies in Serbia

“Foreign language education in Serbia (in terms of languages which are
favored at specific points in time, and in terms of attitudes toward early foreign
language learning) has always been a very direct reflection of the sociopolitical
and economic factors of a given era, with visibly (and often explicitly) defined
strategic objectives which have led to the creation of specific language educa-
tion policies in this area”? “Political and cultural influence of countries whose
languages have been chosen has always played a crucial role in foreign language
selection and presence in our classrooms: German and French before World War
I, French and German between the two World Wars, Russian immediately after
World War 11, and then English from 1960s onward. Italian and Spanish were
introduced in the late 1990s, when, despite political isolation of the country,
over 50% of Serbian schools offered two foreign languages to their students.
Methodological options and orientations again varied in accordance with foreign
language education planners, ranging from straightforward grammar-translation
method over ALM to communicative language teaching during the 1990s, and
action-oriented language teaching (a ‘natural’ extension of communicative lan-
guage teaching) proposed by the Common European Framework of Reference
for Languages and the Council of Europe in 200173,

In most general terms, it could be said that LEP in Serbia, as in many other
countries, always reflects general social, ethnic, cultural, religious and other val-
ues associated with a particular language (used either as a language of education,
minority language or foreign language). Language planners never are and never

10 Milroy, J. Language ideologies and consequences of standardization, Journal of Sociolin-
guistics 5(4), 2001, p. 533.

' Filipovi¢, J. et al., Critical Review of Language Education Policies in Compulsory Primary
and Secondary Education in Serbia. p. 232.

12 Filipovi¢, J. et al., Critical Review of Language Education Policies in Compulsory Primary
and Secondary Education in Serbia, pp. 233—4.

13 Filipovi¢, J. Transdisciplinary approach to language study. The complexity theory perspec-
tive, p. 106.
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can be completely objective in their choices regarding the language, its structure,
its functions and the acquisition process. Namely, their decisions always include
not only their scientific knowledge, but their personal and or societal strategic and
cultural beliefs and attitudes as well (Filipovi¢, 2015). Students, on the other hand,
often view languages not only as important carriers of their ethnic and national
identity, but also as relevant resources and instruments for upward social mobility
and make their choices (when possible) accordingly. What is still lacking in this
country is a primarily academic consensus about the foreign language education
policies’ goals and objectives in terms of:

a) choice of languages to be taught,

b) time and space allocated to those languages within the institutional

educational system,

c) language contents to be learned, and

d) teaching methods to be applied (see Filipovi¢ et al, 2007, for further

discussion).

In the following section, emphasis will be placed on foreign language educa-
tion policies and the role of teacher education and lifelong training in the forma-
tion and implementation of those policies which would assure better language
teaching practices and a heightened awareness on the part of foreign language
teachers about the need for their active participation in the formulation of differ-
ent foreign language education policies in Europe and in Serbia.

3. Foreign language teachers and LEPs:
knowledge, participation and empowerment

As already stated in the introductory section of this paper, foreign language
teaching has over the last couple of decades become one of the key issues across
educational institutions of Europe (with a strong supranational support of the
Council of Europe and the European Union) due to a clearly recognized need to
enhance levels of plurilingual competences of European citizens, to improve their
understanding and positive validation of the ‘other’ and the ‘otherness’ in linguis-
tic, cultural, ethnic, traditional, religious, etc. terms, and to promote and enable
European citizens’ mobility on the continent. All this has placed an extremely
important focus and responsibility on foreign language teachers whose access to
“common core of knowledge, skills and values”' is understood as a prerequisite
for any efficient and purposeful foreign language teaching.

Until very recently, foreign language teachers in Serbia have in no substantial
way been included in the formulation of LEPs, i. e., they were given no agency in
the process of defining LEP goals and the contents of the national curricula whose

14 Kelly, M. et al. European Profile for Lanugage Teacher Education — A Frame of Refer-
ence. A Report to the European Commission Directorate General for Education and Culture. 2004,
online document <http://ec.europa.eu/languages/documents/doc477 en.pdf>
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consequences were to be mirrored in their teaching practices and their learners’
outcomes. “Agency is herein viewed as a sort of a copyright and ownership over
decisions regarding curriculum design and development, teaching materials
and teaching/learning practices in the LEP formulation and implementation™"?.
Furthermore, very little if any attention has been paid to teachers’ attitudes and
beliefs both in the area of their pedagogical competence and in the areas of their
private, more general ideologies which are relevant for making critical connec-
tions between theoretical knowledge and teaching practices (Stritikus, 2003;
Filipovi¢, 2015). The most direct result of such an attitude of language planners
and the state toward the relevance of foreign language teachers in the formulation
of LEPs has been a (sometimes complete and almost without exception partial)
lack of understanding on behalf of the teachers regarding particular choices of
languages to be offered in the educational system, and complete or partial rejec-
tion of methodologies and teaching materials proscribed by the national foreign
language curricula. Consequently, teacher training and continuous education in
the area of LEPs, as well as their active participation in the formulation of LEPs
clearly transpires as one of the key prerequisites for a successful implementation
of any foreign language education policy.

As I already wrote elsewhere (Filipovi¢, 2009; Filipovi¢ 2011; Filipovi¢
2012; Filipovi¢ & Vuco, 2012; Filipovi¢, 2015), LEPs always have to do with gen-
eral and epistemological ideologies of language education planners and language
teaching practitioners, as well as economical, political and other orientations of
local communities and individual students and their parents (affective, cognitive,
emotional, etc., attitudes toward foreign languages, their speakers and cultures
as well as the perception of languages as economic and other resources). Foreign
language teachers presently face a great challenge not only to teach a language
in the most appropriate way that would satisfy the personal needs and interests
of their students (as well as help their students develop the most efficient learn-
ing strategies and prepare them for autonomous life-long learning), but also to
fight and eliminate negative stereotypes, cultural, ethnic, racial and other types
of intolerance and ignorance among the students, their peers, their parents and
the overall community. That is why foreign language teachers need to recognize
the fact that they cannot only implement ready-made and handed out foreign
language education policies and curricula. They need to be aware of their own
crucial agentive role in impacting individuals (of all ages) and inviting them to
respond positively to a great variation in historical, cultural, and other features of
speech communities and polities whose languages they learn, on one hand, and
to the cultures and traditions of the polities they live in, on the other hand.

15 Filipovi¢, J. Transdisciplinary approach to language study. The complexity theory perspec-
tive, p. 101.
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3.1. Empirical evidence

Qualitative research based on critical discourse analysis of 29 M.A. theses
written during the school years 2009/10,2010/11,2011/12 and 2012/13 on topics
within the realm of LEP, accompanied by semi-formal, open-ended interviews
with eight authors (whose theses were among those selected for analysis) strongly
supports the above claim (for a more detailed discussion, see Filipovi¢, 2015).
All the M. A. theses have demonstrated a high level of critical thinking, capacity
to identify possible problems and propose innovative solutions. Furthermore, all
the interviewees emphasized the importance of critical pedagogy'® present in the
M.A. courses offered to future foreign language teachers at the Faculty of Philol-
ogy. They placed special emphasis on their own raised awareness toward the role
and the position that language education policies play not only in educational
contexts and in their own classrooms, but also in the discursive practices in other
sociolinguistic domains of language use. And finally, they recognized the need
to become actively engaged on local, regional and national levels in professional
communities of practice and associations (such as Drustvo za strane jezike i
knjizevnosti (Association of Teachers of Foreign Languages and Literatures)) in
order to “create space for flexible, adaptive and creative learning suited to satisfy
the students’, their parents’, the local and the regional communities’ needs taking
a turn toward intercultural and plurilingual education™'”.

Consequently, foreign language teachers need to be aware of all relevant
aspects of the language policy activities and procedures. They need to understand
the necessity to maintain and foster positive language ideologies among their
students, to make sure that they provide the optimal contexts for spontaneous
and purposeful language practice and use inside and outside of the classroom,
and to be aware of the relevance of the top-down LEP as a crucial component in
the process of designing language curricula, as it focuses on issues such as what
languages are taught and to whom, to what extent, in what educational contexts
(as languages of education, minority languages or second/foreign languages)
and using which materials (Shohamy, 2003), on one hand, and on bottom-up
LEP which they carry out themselves within their everyday educational activi-
ties, on the other hand. Both university professors engaged in foreign language

161 consider this quote from Darder (1995: 77) very illustrative with respect to the place and
relevance of critical pedagogy in foreign language teacher education: “[u]nlike traditional perspec-
tives of education that claim to be neutral and apolitical, critical pedagogy views all education
theory as intimately linked to ideologies shaped by power, politics, history and culture. Given this
view, schooling functions as a terrain of ongoing struggle over what will be accepted as legitimate
knowledge and culture. In accordance with this notion, a critical pedagogy must seriously address the
concept of cultural politics by both legitimizing and challenging cultural experiences that comprise
the histories and social realities that in turn comprise the forms and boundaries that give meaning
to student lives.”

7 Filipovi¢, J. Transdisciplinary approach to language study. The complexity theory perspec-
tive, p. 111.
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teacher education and foreign language teachers themselves that come out of
their classrooms need to become experts in creating conditions for constructive
learning which is possible only if “the learners are encouraged and theorectially
and methodologically equipped to “see intentionally, to think paradoxically, to
feel vitally alive, to act responsibly, to trust life’s processes and to be in rela-
tionship”'®)”"°. This, of course, should be extended to university professors and
future teachers of the languages of education (such as Serbian in Serbia, as well
as other languages present in the formal educational system). However, my previ-
ous research experience (e.g., Filipovi¢ 2012; Filipovic¢ et al 2007, etc.) indicates
that the standard language culture ideology in which we live and teach makes it
much more difficult for language planners and language teachers of Serbian as
the language of education to adopt new research and methodological paradigms
than in the case of the community of practice of foreign teachers at all levels of
education (including tertiary education).

4. Conclusions

Foreign language teaching and learning has long been recognized as one of
the key aspects of social life in multiethnic, multicultural and multilingual world.
It represents one of the most important roads that lead to mutual understanding,
increased degree of tolerance and international collaboration. Consequently, as
practically all facets of our social life, foreign language teaching and learning
needs to be sensitive to our ever-changing communicative needs, as well as to
social and cultural meanings and interpretations of all our linguistic choices
(languages, varieties of a single language, styles and registers of a single variety,
etc.). The foreign language teacher is viewed as a pivotal point in this complex and
multifaceted activity of teaching and learning. The foreign language teacher has
long been recognized not only as a source of knowledge, but also as a mediator,
facilitator and guide in the process of learning a foreign language (including a
foreign language culture and tradition), as well as an advisor in the formulation
and development of proper individual and group learning strategies, making sure
that each student leaves the foreign language classroom equipped with knowledge
and self-confidence needed to continue autonomous life-long foreign language
learning and use in different communicative contexts. The foreign language
teacher’s possible active role in the formulation of LEPs, however, has until
recently been completely neglected, as LEPs were considered as direct results of
language management procedures defined by governmental agencies and ‘expert’
individuals from the academic fields of relevance (academic institutions such as

18 Shelton & Darling, 2003, 354-8, cit. in van Eijnatten, F., M., Putnik, G., D., Chaos, Com-
plexity, Learning and the Learning Organization: Towards a Chaordic Enterprise, The Learning
Organization, 11(6), 2004, p. 432.

1 Filipovi¢, J. Transdisciplinary approach to language study. The complexity theory perspec-
tive, p. 105.
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universities, research institutes, etc.). LEPs were thus being directly imposed on
the teachers who were expected to execute them without questioning their choices
or commenting on their value and efficiency.

As language policy and planning and LEP are activities which are defined not
only by scientific, but also by political, cultural and traditional ideologies of all
the interested parties, very often there have been clashes between particular LEPs
and individual and collective ideologies of those responsible for their implemen-
tation, i.e., foreign language teachers. Consequently, it has become obvious that
active participation of foreign language teachers in LEP design and development
significantly reduces space for doubt, negation, theoretical or methodological
disagreements and implicit or explicit rejection of given policies at the time of
their execution. Of course, in order to be able to make informed decisions about
LEPs, and become active agents in their creation, foreign language teachers need
to be properly trained and educated, empowered and given a fair share of the
responsibility for the overall quality of the LEP choices and directions. It is the
role of professional associations and organizations in charge of professional train-
ing and continuous education to make sure foreign language teachers are given
enough opportunities to develop critical awareness and knowledge necessary for
their new roles as leaders in this area of their professional lives.
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Jenena Oununosuh

JE3NYKE OBPA3OBHE ITOJIMTUKE 1 OBPABOBAIGE
HACTABHUKA CTPAHUX JE3UKA: AKTEPU, ITPAKCE U ITEPCIIEKTUBE
(Pe3ume)

HMako cy HaCTaBHUIM CTPAHUX je3UKa OaBHO IIPEIIO3HATH Ka0 U3BOP 3HAIba, Ca jeHe CTpaHe, U
MeJHjaTopH y IpoLiecy HACTaBe U yueHa CTPaHHUX je3UKa, ca Apyre CTpaHe, ’buxoBa Moryha akTuBHa
ynora y GopMy/IHCamby je3HIKHX 00Pa30BHUX MOIUTHKA j€ IO HeaBHO OWIIa IOTIyHO 3aHEMapeHa.
Y oBoM pamy ce mpefcTaBiba MYITUANMCH3HOHAIHN OPHCTYI (GOPMHUpAbY je3HUKHX 00pa3oBHUX
MOJIUTHKA KOjH yKJbYdyje HHTEPAKIHjy HHCTHUTYIHOHAIHHUX MOJUTHKA OF03r0-Ha-J0JI¢ U HHIUBH-
JyaJTHO MOTHBHCAHUX U ahHPMHICAHUX IOIUTHKA OJ[03/10-Ha-TOpe KOje CIPOBOJE CaMU HACTAaBHULIU
CTPaHHX je3HKa CUCTEMCKH IIOAPIKAHH KPO3 IMPOIEC YHUBEP3UTETCKOT 00pa3oBama KOjH yKIbYdyje
aCIeKTe KPUTHYKE [earoruje i KOHCTPYKTUBHCTUYKOT IPHCTYIIA 3HAIbY.

Kibyune peun: je3nuka 06pa3oBHa NOIUTHKA U INTAHUPAE, 00pa30Bar-e HACTABHHKA CTPAHHX je3UKa,
areHTUBHA yJIOTa, OCHAXKUBAIE, KPUTUUKA IIe/IaTOTHja, KOHCTPYKTUBHCTUUKO yUeHhe.

Ipumibeno 17. asrycra 2015, npuxsaheno 3a o6jaBisuBame 31. aBrycra 2015. roxune.
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I'NTABHE [TIOETUYKE OJIMKE PAHUX MABHAPCKUX
[IYTOIIMCA 1 POMAHA IIYTOBAKBA

Ancrpakt: Lusw 0602 pada je da uznodicu nexe 00 2NagHUX NOemudKux oonuKa npeux mahapcxux
NYMonuca, pPOMaHCUPaHux nymonuca u poMand nymosarsa. Poman nymoearsa kao noceban povatec-
KHU ROOJICAHD NOJABUO Ce Y MalapcKOj KFUNCEBHOCIU PELAMUBHO KACHO, MEK KPajeM 0CAMHAeCmo2
8eKa, WMo je pe3yimant m36. KYImypoiouKoz ,, (hazHoe 3akauirersa’’ y 00HOCY Ha Heke Opyee, Y Mo
6peme 3HamHo passujenuje u bocamuje nayuonanne Krudicesnocmu. 08aj pao npedcmasba noKywaj
0a ce HeKu 00 NPEUX MahapcKux pomand npovumayy y Kawyuy noodxcanpa pomana nymosarea. Y paoy
ce nopede cmagosu NPeOCMasHUKA 08ajy 3HAYAJHUX, OaHAC el KIAcuyHux npucmyna y Mahapckoj
KIUIICEBHO] UCMOpUju 08adecemoz 6exa, mehypamnoz epahancko-ecmemuyucmuyroe (060e npeo-
CMAaBbEHo2 Kpo3 cmasose nUcyd u ecejucme, c1e00eHUKA OUNMAajescke OYX08HO-UCOPUJCKe Memooe,
Anmana Cepba) u nocrepammnoe, Mapkcucmuykoe npucniyna (onudenoe y 0anac y2naeHom 0Cnopasa-
nom Jooiceghy Meseujy). Oba nomenyma ucmopusapa KreudsicegHOCIU y C80juM KOHYenyujama npuoajy
3HAUATHO MeCMO NPEUM MalapcKum pOMAHUMA Y KOJUMA je RyMOo8arse YeHmpaiHu GadyiapHu, a
U CMPYKMYPHO-NOEMUUKU eeMeHM.

Kibyune peun: xynmyponowro ,, pazno 3akauiiverne”’, panu Mahapceku poManu nymosearsd,
08a0deceno06eKo8Ha nepcnekmued.

Kon Mabhapa, kao u ko TOTOBO CBHX Mamux Hapoma Cpenme u McToune
EBpome, 1 T0 je Beh mocTao ommre MecTo caBpeMeHe ucTopruorpaduje, mocToju
CBOjEBPCHO ,,(hasHo 3aKalmbembe”, T3B. Phasenverschiebung' xana je y mutamy
TEMIIO MPUXBATaka CMOXAIHUX KYITYPHHX, a TIOCEOHO KEMKEBHUX TEKOBHHA
3amajHe IMUBHIM3aNMje. To 3aKallkbene jOIl je U3paKeHHje Kaia je Y THTalky
IMBUIIA3ALH]CKa TEKOBHHA Kao IIITO je ITyTOBamke, Koje je, jour ox aHTmuke [ pu-
Ke, OMJIO CKOpO MCKJbYUYHMBA MIPUBHJIETHja IOMOPCKUX NUBMIM3andja. Kama cy y
MUTaby HOMAJICKe, CTOYaPCKO-paTapcke M PaTHHYKE KYJAType KOHTHHEHTATHUX
nesoBa EBpoasuje, myToBame j€ y FbBUXOBOM JyXOBHOM XOPHU30HTY OyBEK HMaJIO
CACBHM JPYTa4Hjy, MHOTO Mae LIMBHIIN3AL]CKO-IINBHIIN3aTOPCKY KOHOTALH]Y, U
MHOTO je MaF€, CAMOM CBOjOM IIPHPOIOM, TaKBa BPCTa IIPOMEHE TIPEOUBAIHIITA
OmBaja OTBOpPEHA 32 HCTHHCKH IIOIOTBOPHE yTHUIIaje ca cTpaHe. buo 6u, mehy-

! OBaj m3pa3, mOMasIo MPOU3BOJHHO MIPEY3ET U3 TEOPH)CKE U CKCIIepuMEHTaIHe Qu3HKe (OAHOCH
ce Ha Tajace), OBJIC e, HAPABHO, KOPUCTHU y MOTIYHO IPYTOM, [10jeTHOCTABILCHOM 3HAUCHY.

OWJIOJIOIIKHU IMTPETJIE 53
XLII20151



CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

THM, HEJOIYCTHBO U I'py0o I110jeJHOCTAaBJbHBALE Kaja OMCMO YCTBPJIMIIH J1a CY
CBM LIMBWJIM3aTOPCKU Hanopu Mahapckux Kpajbesa, noues oy (cseror) Mmreana,
OMJIM y OBOM KOHTEKCTY y3ally[HH M Jia HUCY Hayuwin Mabhape Kyiatypu myTo-
Bama. L{uBminsanujcko asHo 3aKallbeme Y I0OMMalky YHUBEP3aJIHOL 3Hadaja
IyTOBama Ipe O ce MOIVIO CXBATUTH Kao pe3y/ITaT YNTABOT KOMILJIEKCA HETTOBOJb-
HUX UCTOPH]jCKO-reorpa)CKuX M IpyIITBEHUX (PaKTOpa, KOjH IIHUPUM CIIOjeBHMa
CTaHOBHUILTBA JIyro HUCY omMoryhaBasu (a2 y U3BECHOM cMUCIy He oMoryhasajy
UM HU JIaH-JIaHac) Jla CBOjUM MacOBHHjUM OJylacliiMa yHecy y cBecT Mahapcke
MHTEJIMTEHIIM]je OHY BPCTY KYyJITypHE MOOWJIHOCTH KakBa ce CBOjeloOHO Owmia
ycTajiuia y 3anajJiHiuM JejloBrMa peHnecancHe EBpore.

[Nocmarpano, mak, U3 CyIpOTHE MEPCIIEKTHBE, €MoXa Y KOjoj IyTOBame
MOCTaje HeKa BPCTa IPYIITBEHE M MHTENEKTyaJlHe MOJE, I1a U HMIIepaTHBa 3a
00pa30BaHOT MJIAJIOT YOBEKa KOjH TEKH TOME Jia IIOCTaHe JIe0 ,,JyXOBHE apuc-
TOKpaTHje CBOT BpeMeHa ', MOXKe Ce€ BHICTH W Kao HEeKa BpPCTa NeKaaeHImje. To
CTaHOBUIIITE 3aCTYIA0 je Ha TpuMep Xepep, U Kaja caBpeMeH: Gpuiio30¢h AeH
OUHKENKPOT Y CBOjOj KEbM3H [lopas muuiversa TATHPa Xepaepa, OH TO YHHH ca
JACHOM KPHTHYKOM OLITPHIIOM:

TMocmymajmo Xepaepa: ,,Ilpenpacyna je y cBoje noba nodpa, jep ycpehyje.
Hapone ona ycpehyje, 4BpcTo uX moBe3yje ¢ bUXOBUM KOPEHOM, YHHH J1a ce OyjHHUje
paciBeraBajy y CKiaay ca cBojoM ocobenom hymu Te um nmomaxe aa Oyy KyCTpHju
u crora cpehHUjU y CBOjUM CKJIOHOCTHMA U IMJbeBUMA. Yak U HajHE3HAJIAUKH]a U
npepacyama Haj3a10jeHuja Hall¥ja 9ecTo y TOM ITOIIey Ipe/Iihadn Hajl OCTaIuMa:
BpeMe y KOjeM Ce jaBJba JKeJba 32 HCeJbaBarbeM U ITyTOBAbIMa y HHOCTPAHCTBO ITyHUM
naze Beh je Gomect, HamyTOCT, HE3paBa roja3HocT, npegocehame cMpTH.””

VY oBoj crynuju 3actymahe ce OHaj IPBOTIOMEHYTH TOIJIE Ha ITyTOBAbE,
o0enexeH HEZBOCMUCIICHO TTO3UTHBHUM BPEJHOCHUM CyIOM. TO je yTOJHKO
moTpeOHHUje, ¢ 003UPOM Ha TO J1a TOBOPHMO O, 32 TO BpeMe, ITHBILTH3AIIM]CKH
peaTUBHO 3a0CTaJI0] 3eMJBH Kao mTo je Mahapcka (Yrapcka). Hanpennaun gyxoBu
(a TaKBHX je, HAPOUHUTO Ka0 Pe3yATaT y KyATypPHOM CMHCITYy BEOMA IIJI0IOTBOPHE
BJIalaBUHE IpocBeheHor peHecancHoT Biagapa Mahama-Maruje Kopsuaa y XV
BEKy, OMBAJIO CBE BUIIE), ME)yTHM, CBE BUIIIC TOYHIY CXBATATH ETIOXATHHU 3HAYA]
KOjH TIyTOBam-e (y IMIPBOM pely CTYIH]CKO) UMa 3a MIIAZOT, 00pa30Bama KeJFHOT
Mahapa tora mo6a. Jeman on mpBux MahapcKuX ayTopa KOjH je O CBOjUX MHUCIH
0 YHHBEP3aJIHO] BR)KHOCTH ITyTOBamkha CAadMHHUO TpaBy Mally Oecemy aHTHIKOT
THMa, 61O je YOBEK JIATHHCKE 00Pa30BaHOCTH, M CAM BEJIMKH €PyANTA U Ty THHK,
Muxass @oprau. Bberosa opamnmja, HacnoBibeHa O nymosamy u we2080j Cidsu,
WMHCTIMPUCAHA TIOpel ocTanor U McokparoBoM mociaHuoM J[eMOHHKY, y K0joj

2 Anen @unkenkport, [Topas muwmera. [peseo ca ppaniyckor Assoma Mummuia. [Liaro,
Beorpan, 1993, crp. 26.
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Ce XBaJIM MyTOBAbE, [TPABO je MaJIo PeMEK-IeJI0 OHalbe Mahapcke peTopuke.’
OcuM 1ITO je ¥ T€ KaKO CBECTaH CKYYEHOCTH U JTyXOBHE IIPOBHHIIH]THOCTH CBOjE
yxe nomoBuHe (Mahapcke)* — u3 koje (CBECTH) MPOM3Ia3u HEMHHOBHA NOTpeOa
Jla ce IyTyje Y IyXOBHO U KYJITYPHO pa3BHjeHH]e 3eMJbE — OBaj O3HH PETOP MOKa-
3yje, HaBojehy POk crieKTap MUTCKUX, OMOJIH]CKUX M NCTOPH]CKUX JIMYHOCTH
KOje cy rOTOBO 4HMTaB CBOj Bek nposeie nytyjyhu (Hoje, ABpam, Jakos, Jocug,
npopok Jlannio, Xepkyn, Onucej, Anekcannap Benukn) na, momyT HoMeHyTHX
,IyTyjyhnx xepoja”, u oH Bepyje ja je ,, iyTame Majka 3Hamba”.’ Huje, mehyTum,
OBJIE PEY CaMO O HOTOPHO] YHILEHUIIM Ia C€ 00jEKTHUBHA, IPEAMETHA 3Haba MOT'Y
crehn camo y yciioBuMa JpyraynjuM oA KyhHHX, ¥ 'y pasroBopy ca JbyIuma HH-
(hopMHuCaHUjUM HETo LITO Cy TO HAIIM 3eMJbaly, Beh je ped u 0 jesIHOM HIHupem,
arcTpaKkTHU]jeM CXBaTamy OTBOPEHOCTH JbYJICKOT 1yxa. Muxass dopray Bepyje,
HauMe, J1a ce BpiMHa (Virtus) Kao jefiaH o] yraOHMX KaMEeHOBA TOT, HA aHTHYKOM
00pa3oBamy 3aCHOBAHOT CUCTEMa BPETHOCTH KacHe peHecaHce 1 0apoka, KojeM
je m cam mpumnanao, Moxe crehm u pazdokopuTu camo Ha mHpeM, PUINUKH
Mambe oMel)eHOM IPOCTOPY OJ] OBE 3arylnUbHBE U ONaTHhaBe, KIayCcTpopoOHyuHe,
NPOBHHIIM]jAJIHE M 320CTaJle TAHOHCKE PaBHUIIE, Koja Beh U caMHUM CBOjUM Teo-
rpad)cKUM I0JI0KajeM, aJId U U3IVIEIOM, Tj. CBOjOM OIIIITOM 3arymTeHomhy u
3amapliokeHolIhy Ha CBaKOM KOpaky JOKasyje Ja je XuibajaMa Mujba ylaJbeHa
Ol CBEra ILTO je IUIEMEHUTO U Y3BHIICHO: ,,Jep je BpiMHA caMO Ha HIUPOKOME
NpOCTOPY KaJjpa Ja ce pa3Buje”, Kake oBaj HeoOnuHu Mahapcku petop.® Konuko
je onymieBiberbe Doprad rajuo npeMa OaroieTHMa My ToBarmba’ U KOJUKO j€ BETU-
KU1, TOTOBO YHUBEPAITHO-IIMBIIM3ALIM]CKH 3Hauaj OBOM CTHITY JKUBOTA IIPU1aBao,
Haj0oJspe he ce BuaeTH ako HaBeJeMO jeHy MaJo JyXKy, OapOKHY pEUCHUILYy U3
3a0eJIe)xKEeHOr TEKCTa OBOT BPCHOT 0paTopa, KOjoM 0Ba Geceia TOTOBO Jia Ipejia3u
y ApYTH KaHp — Y IpaBy Mally IIPO3HY Oy ITyTOBambY:

3 Forgach Mihaly, Beszéd az utazdsrél és dicsdségérdl (1587) [Beceda o nymosarsy u re2060j
crasu, ca natuHcekor Ha Mahapcku npeseo Kulcsar Péter]. ¥V: Kovacs Sandor Ivan (npupehuBame u
noroBop), Magyar utazasi irodalom 15—-18. szazad [Mahapcka nymonucna numepamypa, XV-XVII
6ex], Szépirodalmi Konyvkiado, Budapest, 1990, ctp. 18. u n1. Unmenuna na je Goprayesa decena
OpPUTMHAIHO HAIKCaHa Ha JIATHHCKOM je3MKy He 01 Tpebaio na Hac 30ymwyje. OrpomaHn Kopryc aeia
OHOBpEeMEHMX Mal)apcKuxX ayTopa HacTao je yNnpaBo Ha JIATHHCKOM jE3UKY, Kao je3UKy 00pa3oBarmba
M IMHCMEHOCTH (HITp., IECME OKacHenor ,,Mapuujanosia” Janyca [TaHoHujyca), a 0 KOHCEH3YCYy
Mahjapckux McTopuyapa KebM)KEBHOCTH, HajBehn 160 OBHX TEKCTOBa BOAM ce Kao Mahapcka Kebu-
JKEBHOCT (JIATUHCKOT TIEPHUOAA).

4 Baspa HartoMeHyTH 1a je 1 Doprad, Kao ¥ MHOTHU ApYTrd obpasoBaru Mabhapu onora 106a, 610
BEJIMKU KOCMOIIOJIUTA U /1A j€ YATAB CBET CMATPao CBOjOM ,,LIIUPOM IOMOBHHOM .

> Forgach Mihaly, naB. Tekct. V: HaB. 300pHHK, cTp. 19-20 (CBU MpeBOAM HIIyCTPATHBHUX
nutata Mmahapckux aytopa cy moju — M. U.).

® Uemo, crp. 22.

7 Ou y cB0joj Gecean, HapaBHO, TOKa3yje W MyHY CBECT O HeM30eKHUM Hemahama U Hempu-
JATHOCTHMa KOje IpaTe CBAKO ITyTOBAIbE, AJIM CBE BPEME CE TPY/IM Jia HCTAKHE HEroBe J00pe, KOPUCHE
1 IUNICMEHUTE CTpPaHeE.
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Wma 1, nakiie, o1 MyTOBamba, IITO )KUBOT OJ[PyKaBa, IITO HAC Ha IIPAHCKOHCKH
Ha4MH Ha XUBOT Itoficeha, nma Jin uimra noTpeGHMje, UIITa JaCHUje Off Fhera, IITO
[pHjaTesbCTBA CKIIAIa, HAyKOM IVIaBe HCIYHaBa, MYJPOCTH MO/ly4aBa, IMa I HIITa
KOPHCHH]j€ OJ1 Iera, IITO AUBHH OBaj MEXaHHW3aM CBETa IIPEJ OYM HaM M3HOCH, HMa
JIM UIITA IUBHH]E OJ] bera, IITO TPAaroM CBETCKH CIaBHHX MY)KeBa MHOTHX M€, HMa
JIM MIITa OJUTMYHM]E OJ] Hhera, LITO HAC OJ] 3alIMTAHOCTH HaJ JbYACKUM CTBapHMa
oznBpaha u mynry HaMm ka MUCIH 0 HebecuMa, Ka 3aqyheHoCTH y3amKe, UMa JIH Of
Bera niTa 6oxaHcTBeHnje?®

Ogaj roBop Muxasa @opraua camo je jegaH o BaKHHJUX (HIIOIOMIKHX
JoKa3a Ja je Mehy MahapckoM HHTEIMICHIIN]OM, TI0YeB of Apyre nojoBuHe X VI
BeKa, II0cTojalia Beh BUCOKO pa3BHjeHa CBECT O BAYKHOCTH CTYAU]CKOT [Ty TOBAkbA.
Ta cBecr je, kao miTo je Beh HarmoMeHyTo, KacCHWIIA y OHOCY Ha 3anaHy EBpomy,
HO OHa, jeTHOM 3arrahieHa, ITOJIaKo MOYHE Y3UMATH Maxa 4ak i y Haj3a0aueHUjiIM
KylIrMa oHOBpeMeHe Yrapcke. Pa3Boj Te cBecTr 10BoM /10 cBe Behe morpebde 3a
MPAKTUYHUM PUPYIHULIUMA O MyTOBamwY. [[pBH NPHPYYHHK TOT THIIA H3PATUO
je kpajem XVII Beka ca ceOu CBOjCTBEHOM CHUCTEMATHYHOINNY, KpaJbeBCKU Ma-
TeMatuyap Hemadkor nopekna Jasug @penux. Buire ox camor eceHiujaiHor
caJprkaja OBOT NPUPYYHUKA (KOjU OIMCTA jeCTe BPJIO UCLPIIAH, CHCTEMATHYaH,
W 3a CBOjE BpeMe NPHIMYHO IPELy3aH) 3aHUMa Hac, Mel)yTum, HemTo apyro:
Dpenux ce, HauMe, M TO He Ha jeTHOM MECTY, yaJbaBa 0] OCHOBHE, IPUPYYHHYKE
HaMEHEe CBOT TEKCTa, YHOCeln y mera OIIITHja pasMaTpama O MyTOBamby Kao
TaKBOM, YAME, CBECHO WIIH HE, pe(IeKTyje OCHOBHE MUCAOHE IIOCTAaBKE CBOIa
no6a o oBoM npobnemy. Hapouuro je, ca Tor ctaHoBHIITa, 3aHUMIbUBA Dpeu-
XOBa MHCTPYKIIMja MIIAJIOM ITyTHHUKY y KOjOj T'a oiBpaha o1 paIiupeHe Mojie OHOT
BpEMEHa Jia TIIYIIO U UCIPa3HO (1aHac OMCMO PEKIIH TYPUCTHUKH) IYTYyje y IyXy
KpUJIATHIE ,,]1a MU KaIlyT BHAU IyT . EBO KaKo je ayTop OBOT 3HAYajHOT [Ty THUYKOT
NpUpYYHHKA (HEKe BpcTe Oeiekepa N3 OHOT BpeMEHa) CPOYHO TY CBOjY OTIOMEHY:
,»OHO, CaMo TEJIECHO My TOBambE, KOj€ j€ JaHaC TAKO IIUPOKO PACIPOCTPABECHO, ja
YUYCHUKY He OuX npenopyuno.” CBaku MoMeHaT myta dpenux Buau kao Moryh-
HOCT JIa YYCHHK, MJIQJI1, PAJ03HAIH Iy THUK, HAYYH HELITO HOBO. Y TOM CMHUCITY,
[0 MHIIBECHY ayTOpa OBOI' 3HAYAjHOI TEKCTYaJHOT JOKYMEHTa, HUje HHUMAJIO
HEBa)XKHO HU TO Kora hemo onabpar 3a canyTHUKA. AJIEKBAaTaH CAITyTHHK je, [0
DpenuxoBOM MUIIIBCHY OHaj KO 10CTa TOBOPH, Y3 YCIIOB J1a HE TOBOPH KOjeIITa,

8V HaB. 300pHUK, cTp. 22-23. TIpeu3HOCTH paiy, TpeOa MOMEHYTH jOIII je[laH Maki 300pPHUK
TekcToBa Mahapckux myTonucana, o0jasibe 1976. ronqune y Bykypeuiry, anu oH, 300r HejOCTaTKa
ancTPaKkTHUX pedIieKcHja O MyTOBamY, Kao 1 300T CBOje MPUMapHO Iy TOIHCHE HHTEHIIM]e, TOTOBO 0e3
MKaKBHX KIbM)KEBHOYMETHHYKHUX aMOUIMja, oBae Hehe OuTH neTasbHUje pasmarpat. Ped je o kibu3u
Utazasok a régi Europaban [Ilymosarsa no cmapoj Eeéponu, neperpuHaiyjcka micMma, myTOIUCH 1
myTHH aHeBHUIH, 1580—1709]. N360p, npearosop u HanomeHe Binder Pal. Kriterion Konyvkiado,
Bukarest, 1976.

° David Frolich, A gyakorlati foldrajz veleje (1639) [ Cpowc npakmuune 2eozpacpuje, ca Hemauxor
Ha mahapcku npeseo Kulcsar Péter]. V: nas. 300opHuk, crp. 90.
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pasyme ce. Y ToM KOHTeKCTY, laBun @penx HaBou HapOAHY U3PEKY ,,Cally THUK
KOju 100po 300pH Bpemu Kao u 100po moamaszaHe kouwmje.”!?

OBakBH TEKCTOBH, Kao mTo cy PopradeB n OpennxoB, KOjH MPEICTaBIbA]Yy,
CBaKH Ha CBOj HAYHMH U y CBOM KaHPY, MOJAJIUTETE OHOBPEMEHNX Pa3MHUILIbaba
0 TyTOBamYy, OMIIN Cy, HapaBHO, TpaheHn MHOTO BehnM OpojeM ,,MpakKTHIHUX
TEKCTOBA, WM IPYTHM pedurMa, MHUIHjaTHUX MTOKYIIaja MyToIuca y Mahapckoj
kiIKeBHOCTH. [Incmenn mahapekn mytanim XV, X VI, XVII u XVIII Beka Tpy-
JHJIM ¢y ce (MaKo CBY OHH Y PaJHKAIHO PA3IMYUTHM UCTOPH]CKUM H JTyXOBHUM
ycioBuMa) 1a 3a0ereske YTICKE ca CBOjUX MyTemecTBrja. JlecTuHamuje, HapaBHO,
Hukora Hehe uzneHamuTH: Prm, Jepycammm, Lapurpan, y3 moHeKH, criopagndan
Iy THUYKH TpUKa3 ,,er30THUHUjuX” kpajesa (Ilepcuja, Erumar). Mmak, Ha mpee
noJye 030MJbHHje TIPO3HE 3alice O MyTOBamUMa (HapaBHO, jOII YBEK CTPOTO y
KaHPY JOKYMEHTApHCTHYKH CXBAaheHOT MyTONHCA, TEK Ty U TaMO IIPOXKETOT
BJIACTUTHM MUCIHMa, HO Hajuenthe HAUMIKaHUX MOPATTUCTUIKUM pedIaeKcrMma)
gekaio ce cge 10 kpaja X VIII Beka. Tama he ce, y popMu THEBHHYKAX WITN CITH-
CTOJNIApHUX OeJekaKa, TI0jaBUTH IPEII3HA 3aIHCH O ITyToBamkbuMa, Mel)y Kojiuma
HapOYMTO 3HAYajHO MECTO 3ay3uMajy TekcToBu MmrBana [llannopa non HacioBoM
Tucma wmo ux je ca ceoe nponymosarsa myhurnom ceome 0oopome npujamesrsy
cnao jedan Mahap w3 1793. roaune.!! inak, npBH HENMITO OOMMHHU)H, KOXEPEH-
THUJH IyTONHC YHjH je PyKOIHC HEaBHO Y MOTIYHOCTH PEKOHCTPYHUCAH, JEI0
je Anppama Tor-Bapanu Kacomuja mon HacnmoBom Ilymewecmsuje y Beneyujy
yuureno uz Mahapcke w narupa u3 1797. ronune.'?

YHpKoc OBUM IMOYETHUM U3IaHIIMMa Mal)apcKor Iy TOITMCHOT JKaHpa, poMaH
MyTOBamba, Ma KOJIMKO OH Ha MPBH TOTJIE]l MOpao OMTH 3aCHOBAH, OapeM jeJHIM
CBOjUM 3Ha4YajHUM JIEJIOM, Ha HApaTUBHOM CYIICTPaTy M J0KHBJbAjHOM MaTepHja-
Jy MyTOIIHCA, UIIA0 je HEKUM CBOjHM, Y BEJIMKO] MEPH PA3JIMYUTUM Pa3BOjHHM
nyteBuMa. KireTBe MBIIIM3anujcKor a3Hor 3aKalibemha, Mel)yTiM, Huje 61ino
nomrel)eHo HU 0BO, par excellence KIBbNKEBHO MONMame MmyToBama. Hajoossn
JIOKa3 3a TO je TPBU IPaBH POMaH MyTOBama y MalapcKkoj KEbHKEBHOCTH — UC-
THHA, PeY je 0 pOMaHy y CTHXY — JeJI0 ,,ourrpckor nucia’” Joxeda [Banamuja
u3 1787. roqune, mMoa HaCIOBOM [lymogarse jednoza ceockoea Homapa y byoum
(Egy falusi notariusnak budai utazdsa)." TepmuH ,,0pUIUPCKHU THcall” TPBH j&
noBozioM ['Bajiar1ja, YMHU ce, C MyHUM NIPaBOM YIoTpedno mo3Haru mehypar-
HU mucal U uctopuuap kmmkeBHOCTH Antan Cep6 (1901-1945)" (uuju 6u ce

10 Uemo, crp. 107.
300pHUK, cTp. 801—817.

12 T6t-Varadi Kaszonyi Andras, Magyarorszdghdl tett velencei utazds. Texet MOIEpPHU30BA0 O
koMeHTape Hamucao Barandy Gergely. Scolar Kiado, Budapest, 2008.

13 Gvadanyi Jozsef, Egy falusi nétariusnak budai utazdasa. Ronté Pdal. Ipupenno Julow Viktor.
JururanuzoBato u goctymnHo y pdf-bopmary Ha cajty mek.oszk.hu/04900/04923/04923.pdf.

14 Szerb Antal, Magyar irodalomtérténet [Mcmopuja mahapcke xrusicesnocmu]. Magvetd
Konyvkiadd, Budapest, 1978 [mpBo usname objasibeno je 1934. rogune], crp. 243. Anrana Cepba,
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MOXK/Ia ¥ HajBOXHUJU pOMaH, [[ymHux u Meceuuna, MOTao pa3MarpaTt y Kibydy
MOZIEPHOT pOMaHa IyTOBama). KmbMKEBHOCT MyTOBama, WM, 00Jbe peyeHo,
KIbMDKEBHA TEMaTHKa [Ty TOBama OuJjia je y MpBO BpeMe, YHHH Ce, pe3epBUCcaHa 3a
JbyJIe Mame MpeUEHOT AyXxa u TanenTa. '’ Ca u3pa3uTo HeraTHBHUM MUIILBEHEM
Anrana Cepba o ['BagamujeBoM 1apy, Tj. O HEIOCTATKy HCTOL, HE Claxe ce Y
HOTITYHOCTH, MehyTHM, jenan HOBHjHM McTOpHYap U kinacudukarop mahapckor
poMaHa, 4OBeK Jipyre MOoJIOBHHE JBajeceror Beka Joxxed Meszeu (1930-1986,
Takohe KacHM M3JaHaK MO3UTHBUCTUYKOT U CaJAPKUHCKO-TEMATCKOT MPHUCTYTIa
poMaHy, JaHac 4ecTO KPUTHKOBAaH 300T CBOI' JOIMaTHYKOT MapKCHCTHYKOT
NPUCTYIIA KIbIKEBHOCTH), KOJU TBPAM Ja ['Bajgamu yomniuTe Huje HeoOpa3oBaH
ayTop, Maja O HKEroBOM TaJEHTY U O YMETHHYKO] BPETHOCTH OBOT H-ETOBOT
pOMaHa uMa CIM4YHO MHIUbee Kao u Cepb.'® Mesen Buau na ['Bajamu jecte
OalITHHMK jeJIHE MPOCBETUTEJFCKE POMAHCH]epPCKe TPaaMLHje, a Y TO BpeMe,
MoXe ce cioboaHo pehu, 1 Moze BpeMeHa. Ped je, Hanme, 0 jeIHOj TPaAULH]H,
HapOYNTO YKOPEH-CHO] y JaHac Beh jeaBa MO3HATUM HEMauKUM pOMaHUMa TOTa
n06a, y KojuMa ce (TIO3UTHBHH) jyHaK, ,,3/[paB YOBEK M3 Hapoaa™ BOJIU KPO3 pa3He
nepurneTHje (Koje My ce yriiaBHoM Jjoralajy Ha IyTy y BEJIHMKY Bapoll) U KOH(D-
POHTHpA ca CHOOOBCKHMM JIPyKarbeM U CMELTHOM ITOKOHAMpeHouhy u (hpaHKoMa-
HHjOM BenrKoBaponrana. Ha xpajy Taj jyHak oOM4YHO Ha BpJI0 Ipy0, CHPOB HaYWH
MCMeBa TaKBE CHOOOBCKE MaHUpe, BeJN4ajyhu IpUnpocTy, ajii I'BO3/ICHY HAPOIIHY
noruky. Ped je, nakne, o Moaeny napaOoIMYHOT, TOYYHOT pOMaHa O KMBOTHHM
CTWJIOBMMA M HaBUKaMa, y YHjUM ce TyOJbUM ClI0jeBUMa (aKO TaKBUX, HAPABHO,
y IETOBOM ITOETHYKOM TKalby YOIIIITE U MMa) KpHje OLITpa caThpa ApyITBa. Y
KOHKPETHOM CJIy4ajy, oBa [ Bajiam-MjeBa poMaHeCKHa carupa y CTUXy (Hacraia
Ha HajOOJbEM U HajjeIHOCTaBHHjeM MOoTyheM TeMaTcKoM MOJIeNy YHujH je LUJb J1a
KpO3 ITyTOBamE jyHaKa CIIPOBeJIe KPO3 CBE BAXKHHU]E KapHKe 1 CJI0jeBe JAPYIITBA),
kako Mesen McTHue, HUKAKo HUje Ha eBPOIICKOM HUBOY OHOT'a BpEMEHa, aJld HU
oBaj Mahapcku ucTopuyap KiKEBHOCTH, Oamr kao Hu CepO, He mopuye BeHy
3aHUMJBUBOCT, IPUjEMYMBOCT ILIUPO]j YUTATAYKO] ITyOIUIM ¥ IPUIINYHO BEJIHKH
KEbMIKEBHOMCTOPH)CKY 3Ha4aj.!”

KOT'a Ka0 MCTOpHUYApa KIbMKEBHOCTH MHAUYe OJUIMKYje jeaHa npedumbeHa HPOHHja, OBJIC HUMAJIO He
IITE/M arpecHBHOT auieTanTa ['Bafamuja: ,,EHIIeCcKa KEbIKEBHOCT 10 IaHa JaHALIELCT 100pO M03Haje
THIT MATOPOT FeHepaia, KOjH ¢e Y J0CaI1 CBOjUX MEH3MOHEPCKHX JIaHa, Ca BOJHUYKOM kuBowthy Oara
Y KEMDKeBHH KHMBOT. Kozt Hac je Ouo camo jenan takas, Joxed ['Bagawu.” Hemo, ctp. 243.

15 He mrrequ Antan Cepb I'Bamamuja u meros ocehaj 3a auteparypy (Tj. HeZocTaTak HCTOT)
HH Y HACTaBKY CBOT' HCOOMYHO OLITPOT MOIIaBJba MOCBEicHOT 0BOM MHUCILy, HAaKO My HE IOpHYE HH
M3BECHE KBAJIMTETE JIPyre BPCTE: ,, YIIPKOC CBOjOj UYy/IECHO] HETAIEHTOBAHOCTH, OH je je/iHa O] Haj-
3aHUMJBMBHJUX T10jaBa Hallle KibkeBHOCTH.” Szerb Antal, HaB. neno, ctp. 245.

16 Mezei Jozsef, A magyar regény [Mahapcku poman]. Magvetd Konyvkiado, Budapest, 1973,
crp. 108.

7 Uemo, ctp. 109. 3annmibiBo he y HacTaBKy OBOT MOITaBJba OUTH TO MOBPEMEHO mopeleme
CTaBOBA J€IHOT PEJPATHOT, par excellence rpal)aHCKOr HCTOPUYAPA KEbH)KEBHOCTH M BPCHOT €CEjUCTE
(AnTana Cep0a), ¢ jesiHe, ¥ CTAaBOBA JEAHOT MOCJIEPATHOT, Ma/ia 1 1ajbe BPJIO TPAIUIHOHAIHOT, CUC-
TEeMaTHYHO YCMEPEHOT MPO(eCHOHATHOT HecTopruyapa KibmkeBHocTH (Joxxeda Mesenja). He mory ce,
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OcHoBHH 1Tpo0IeM U (aKTop KojH, 3arpaBo, HajBUIIE 30yyje HCTOpUYape
KEbIDKEBHOCTH Kajia je oBaj ['BagamujeB paHu Mal)apcku poMaH MyToBama y Mu-
Tamy, KpUje ce y CTBApH, Kao 1 0OMYHO, Y IOMAJIO Mapa 0KCaTHO] KOMOHHALIN]H
teme u popme aena. Jep, rocnon’ 3ajtan,'® Taj HEYKH CEOCKH HOTAP KOjU TaKo
CHPOBO U IIPOCTAYKH HCMEBA BAPOLIKE CHOOOBE, HUjE OJIMYCH-E YOBEKA KOjH j€ IPO-
THB CBaKe KYJITYPE, KOjH je IPOTUB KYATYPE YOIIITE; Bera caMo HPUTHPA TO LITO
BapOILIAHU HEKPUTHUYKH ITPUXBATA]Y CBE OHO KBa3H-MPOCBElieHO U 3ama/iihaduko, a
y cTBapu cHoOOBCKo. OH, JlaKiie, HUje IpUMep 31paBe U HeoOpa3oBaHe cejbauke
nametu. Hampotus, cam ['Baiambu ka0 00pa3oBaHH YOBEK MPOCBETHTEIHCTBA Y
CBOM HCMEBamy I03KBA CE¢ Ha MO3UTHBHE NPHMEPE BEIHKUX THYHOCTH CBETCKE
KIIDKEBHOCTH KOje Cy Ce MpOCaBWIIe YIPaBO CBOjuM caTupama (Xopaimje,
JyBenau, Pabine), HO, HCTOpUYAPH KEbHIKEBHOCTH, KA0 M CBAKH HOJIEC 030UIbHU]H
YuTaNnal, HOMHHOBHO hie PBO 3ama3uTH YMETHUUKY HEOPEUYCHOCT U MOSTHYKE
HEIOCJICAHOCTH OBOI, HHAYe, MO 3aMHCIIH, a HAPOYUTO MO TEMATHUI[H, BEOMa
aMOMIIMO3HOT POMaHa y CTHXY, 1a he (MOXK/1a U ¢ TOT pa3jora) Taj HeJocTaTaKk
paduHMaHa OMTH jeslaH O]l KIbYYHHX yTHCaKa Koju he 3armedarnTi 4nTao4yeB cya
o zgeny. Jenny on THx Banujyhux HeIOCIEIHOCTH MPUMETHO je YIpaBo AHTal
Cep0, Koju y IPBOM J1eJTy pOMaHa 0 TOCIOH’ 3ajTaujy BUHM TUIIMIHOT, KaKo Kaxe,
,»KOMHYHOT ITyTHHUKA”, CKOPO T1a HEKAKBOT MOJICPHOT, MPOMAJIOT picara KOju Ha
CBOM MyTy IOXKHBJbABA Pa3HE HE3TOME KOje T'a MPHKa3yjy y HajCMEIIHHjEeM MO-
ryhem cBeTity.'” Jla O1 HCTH Taj KOMUYHH [Ty THUK, HACTABJba IIOMAJIO H3HEHal)eHO
Cep0, Kaja y Apyrom Jiesty poMaHa Haj3aj| CTUTHe y bynum, 10KuBeo uynecHy
MeTaMmopdo3y H (10/1ajMO, ca CTAHOBHUINTA MOJIEPHE MCHXOJIOIIKE MOTHBAIH]je
JMKa, CACBHUM HEMPUXBATJBUBY) MPOMEHY MEPCIEKTHBE: caja M3HEHaaa OH
[OCTaje Taj KOjU U3 CYNEPUOPHE MO3UIIH]jE TOCMAaTpa TPArHKOMUYHU CHOOM3aM
U MajMyHCKe MMHTalMje BapolaHa. Ta cymepuopHocT ce, mehyTum, cmarpa
Cep0, Moxe 00jaCHUTH jeIHUM Y OCHOBH IPYTUM, BAHKEWKCBHUM, IPYLITBEHO-
MIPOCBETUTEIJLCKUM (DAKTOPOM: ayTOPOBOM JKEJHOM JIa KpO3 HOTapeBE MPOCTaUYKe
M3JIMBE €MOIIMja MOKaXe KaKo ,,3a Maljapa OTKIIOH 0J] CTpaHOT He NpecTaBiba
camo jeaaH o Moryhux craBosa, Beh /10 n3BecHe Mepe jeIMHHU HCIpaBaH CTaB,
3aj1aT caMUM KapakTepoM pace.”?’ 1 ynpaBo Taj BAHKEHKCBHHU CIIEMEHT, Ta ay-
TOpOBa arpecHBHA JKeJba Jla CE YKaKe Ha HEKaKBY HaBOAHY OapOaporeHujanny

HapaBHO, MOTIIYHO NPEHEOPErHy TH HU HY’KHE NJICONOIIKE CTere Mo KojuMa je Me3en Ha HeKH HauuH
CTBapao CBOj€ KOHLEMIIH]je (MaKo Ce OHE Ha IIPBU TOIVIE]] HE BUJIE EKCILTMLUTHO Y TEKCTY, alu (opcu-
parbe HeKHX TeMa H HEeKHX ayTopa HayLITPO APYruX, YHHU Ce, CBEAOYAHCTBO CY OBE IPUHY/IC).

18 JyHak Koju je, y3rpea Oy/u peueHo, yliao y KiHKEBHOUCTOPH]CKY CBECT pocedHor Mahap-
CKOT' YUTaola J0BOJBHO TyOOKO Jia MOCTaHE CKOPO MapajurMaTHYaH HPUMEP HEYKOT, ajli 3[ApaBUM
pa3yMoM 001apeHOT YOBEKa KOj1 MPKOCH CHOOOBCKHMM adyeKkTarmjama. 3ajTanjeBa momyJiapHoCT Kpuje
ce MOXK/1a Uy OHOM, [TOMAJIO IIMHUYHO-TOPKOM KoMeHTapy AHTtana Cepba j1a cy ,,AuiieTanTy Beh 1y OHO
BpeMe UMaiH ofipel)eHy MoveTHy NpeaHoCT y Kopauuma...”. ¥Y: Szerb Antal, nas. deno, ctp. 243.

1 TloBomom Tora Cep6 capkacTuuHo npumehyje ga THIIMYaH ,,IPEACTABHUK jeIHOra HApO/Ia
HE MOpa HyKHO OuTH nocTojaHcTBeH.” ¥V: Szerb Antal, nas. deno, ctp. 243.

2 Szerb Antal, nas. deno, ctp. 243.

OWJIOJIOIIKHU IMTPETJIEL 59
XLII20151



CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

CYIEPHOPHOCT MaJICHOT Mal)apcKor Hapo/ia ¥ Ha KEroB IPUPOIHU OTIOP IIpeMa
CBEMY MPOTPECHBHOM M IPOCBETHTEJHCKO-3aI1a/hauKoM, Y KOMOMHALIMJU ca
HelloBoJbHOM paspalhenomrhy oBor nena, a 3amrto He pehy, 1 KIbHKEBHUM He-
3HAHEM M HEJIOBOJHOM TaJICHTOBAHOIIIY H-ErOBOTI ayTopa, yciioBrhe peiaTuBHO
0e3Ha4yajHO MECTO KOj€ OBaj IPBH UCTUHCKK Mal)apcku pOMaH ITyTOBamba 3ay31uMa
y JaHAIIBEM KEHKEHONCTOPH]CKOM KaHOHY.

Cnenehn crapu mahapcku poMaH KOjU Bpenu MOMEHYTH jecte Tapume-
Hoso nymosare (Tariménes utazdsa) DBepha bememenja (Bessenyei Gyorgy,
1747—-1811), jenHor O HAjIO3HATHjHX M HAjIIPOCIABJFEHUjUX KEIHIDKEBHHIX
npeacTaBHuKa Mal)apcKoT BHCOKOT IPOCBETUTEIbCTBA.?! Pasyme ce, u Beemen
je, kao I'Bamamy npe mera, OHO KEHWKEBHH ayTOAWAAKT. KpIiHu U Hao4nuTH
TENOXpaHUTEJb W TapAucTa Ha aBopy Mapuje Tepesuje, Taj je HeoOpa3oBaHU
MIPOBUHITH]jCKH Miaanh TieMuhkor coja 6o puHyheH 1a y cirob601Ho BpemMe Ha
6edxoM BOpY caMor cebe mkomyje. Mm, kako mpumehyje Hem3MepHO HPOHUIHA
Amntan Cep0, ,,Taj HeHm30pyIIeHN aWjaMaHT je yOp30 modeo ma Opycu camora
cebe.”?? Kao u Benuky BehmHy HETOBHX CyHApOJHWKA OHOTA BpeMeHa, Hu be-
memerja Ha PU3UYHO (CaMo)yIyIITamke y KIIDKEBHE BOJIC, KaKO Y TIO/IjeIHAKO
HPOHUYHOM TOHY HacTaBiba Cep0, ,,HUje MPUCHINO TalleHAT WIA HEOHO0JFHBA
TEXKEbA J1a Ce 110 CBaKy LICHY MCKa)ke HeKa BellMKa KEbIDKeBHA Hjeja, Beh Benukn
00pT ermoxe KOju BHUXOBOM MaljapcTBy Maje jelHy 3aryllbUBY apoMy H IIPH-
cuJhaBa oabpame JyIie 1a ¢ BEIMKOM MPUIbEKHOIINY TIocBeTe cebe Hamuju.”
Bewemen 1 BEroBH JPYroBU-TapAUCTH (M JOIAjMO OAMAaxX — FBETOBH yIIIABHOM
CITabu eMUTOHM), IITABHUIIE, 32jeJHO ca KaCHIM M3IaHIINMa Kayhepa JaTHHCKe
oOpazoBanocTH, HacTaBiba Cepo, ,,cMaTpaiu cy aa Mahapcka KEHKEBHOCT T10-
YHE-E YIIPABO Ca BbHIMa a J1a je CBE IIITO je OMJIIO Mpe IhUX, MariIOBUTA CTAPUHA WITH
maopcka HUCKOCT.”?* Mmak, kajia je KOHKpeTHO oBaj bememnjeB napabonnaHu
poman Tapumerogo nymosare y TUTamy, HajBehn mEroB mpodieM je y Tome
IITO je YIpaBo TO jeIMHO 3HauajHO bememenjeBo nemo Koje He caMo MITO HHje
OmJI0 mMITAMITaHO 32 MHITYEBa KUBOTA, HETO je o0jaBikeHO Tek 1930. romuue, n
TO 63 Besmke momre.?s O pasno3uma 300T KOjuX ayTop HEje keyeo (FIu MOXK/Ia
MOTa0) Ja IITaMIla OBaj CBOj, II0 MHOTO Y€MY Ba)KaH pOMaH, JaHAC CE MOXKE
camo HaraljaTw, aiu jefHa O HajpealHHjuX MPETIOCTAaBKA jeCTe /1a 32 CBE OHE
MIEPUIIETH]E OKO M3/aBara OBOI POMaHa, YHMjH Ce HACTAHAK JaTHpa Ha Iepuo
mmely 1802. m 1804. roguue, Tamxa Beh ocrapenu u pasodapanu bememen,
HapyILICHOT 3/[paBJba U IIOBYYEH y MPOBUHIN]CKY YAMOTHIbY CBOT POJHOT Kpaja,
jeaHOCTaBHO BUIIE HIje nMao eHepruje. Cem Tora, bepl) bememen je y To Bpeme

2! Bessenyei Gyorgy, Tariménes utazdsa. Balassi Kiado, Budapest, 2010.

2 Hemo, ctp. 236.

2 Hemo, ctp. 236.

2 Hemo, ctp. 242.

¥ BeliewjeB0 MOXKIA U TIIABHO JIe]I0 00jaBIbEHO je Te TOIMHE Y CKPOMHOM (Al 10 caja u
JEIMHOM MHTETrpajHOM) M3Jaly FMMHa3ujanana bepxemwnjese peasike moj MEHTOPCTBOM CBOT Ha-
craBHuka Jlacna Bajroa (Vajtho Laszlo).
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Beh Ono u3ryomno BehrHy KOHTaKara ca CBOjUM CaBpEMEHHIMMA Kao U ca )KUBOTOM
KIbIDKEBHHX 1ieHTapa Maljapcke oHora BpemeHa. /lpyra Ba)xHa YMI-CHHIA OKO
YHjUX Ce MOCICIUIla TaHAC MOXKe caMo HaraljaTu, jecte mra Ou ce JAeCUio U 'y
KoM OH IpaBIly UIao pa3Boj Maljapckor pomana na je Tapumeroso nymosarbe
00jaBJbeHO y BpeMe CBOI HacTaHka. [IperrnocraBka oko koje He Ou Tpedano 1a
Oy/ie HUKaKBOT cIlopa jecte aa Ou oBaj yucTuHy (prito30(h)cku U napaboiInyHu
POMaH HauIllao Ha CHAKaH IPHjeM HEBEJIMKE MUCMEHE ITyOJINKe U CaBpEMEHHUKA.
VY ToM cMuciy, He Ou MOX/1a OMJIO IPEBHIIE PU3NYHO NPETIIOCTABUTHU: J1a Ce
TO JIOTO/MJIO, TOTEHIIMjaIHa JjaxpoHa cyOkaHpoBcKka pyOpuka ,,mahapckn
¢duno3odckn — MM BoNTeprjaHcKH — GpriT030()cKu pomaH npse nojgosuHe XIX
Beka” He O JJaHac 3Bpjajia pas3Ha, jep OM ce BepOBaTHO HAIILIO MHcala Koju Ou
JKEJIeJIH J1a HaCTaBe TPaIuLujy.

Jep bememenjeB poman Tapumernoso nymosarse je yrpaBo TO — IeTI0 CHAKHO
YKOPEH-EHO Y BOITEPHjaHCKO] TPamuIiju (rro30(ckor poMaHa, 3aCHOBAHOT Ha
mapaboTMIHOj KPUTHUIH APYIITBA U HEja, HO OIUIEMEI-eH HAaHOCHMA U IPYTHX,
HEIIITO CTAPHjHX JeNa, 0asupaHux Ha MaTpHIlaMa yToTHjcKe JuTeparype.?® Joxed
Mesen, yoctanom, npumehyje na je X VIII Bex, ,,Bek ¢puno30¢ha’ HTeKako 0CTaBUO
Tpara M y eBpOIICKOj KEbIDKEBHOCTH OHOra BpeMeHa (M TO He caMo KOJI THcana-
-pumo3zoda oyt Bonrepa). Taj Tpar ornemna ce, mo Me3enjeBoOM MUIIIJBEILY, Y
,,TyOJBCHY aBaHType”’, OMHOCHO Y YHF-EHHIIN /1 j€ TIPOTOTHIT HOBOT POMAaHECKHOT
IMyTHUKA TIOCTA0 HE aBaHTypHCTa, Beh ,,puno3odeku picaro”. ,,dunozodu cy
HOBH IIyCTOJIOBU MOJICPHE €IIOXE, HbeHH [Ty THULH-OIICEPBATOPH, l-eHU €THYapH,
rpahancku mukapon”, TBpAu Mesen.”” YMecTo KOHKPETHOT ITyTOBakba, Ha CIICHY
CTyna mapaboNuIHA TPUKa3 T3B. ,,[ICHXOIOIIKOT ITyTOBama . MU3aHCIICH THX U
TaKBHX IIyTOBama BPJIO YECTO Cy (paHTACTHYHH, YTOIH]CKH, HermocTojehu, jomr
HHKaga BU)CHU U HUKAJ[a HCTUHCKH JOCCTHYTH mpeaein.”

Panma BememenjeBor poMaHa He OJICTYIIa MHOTO OJf IIa0I0Ha (hHUIT030(CKUX
pOMaHa ImyToBama KOju Cy My MOIJIM OUTH ITO3HATH: U3MELITEHA je Y KOCMOC, Y
nanexy MeHenujy, pypaiHi, aly IUIEMEHUT U TUTOM Kpaj, JOMOBHHY TJIABHOT

26 [Ipusies ,,0mIeMermbeH” OBJIE, pa3yMe Ce, Bajba y3€TH CACBMM YCIIOBHO, C 003UPOM Ha OTPOM-
Hy Pa3JMKy y 3Ha4ajy, 00pa3oBamy M TAJICHTY Koja 3janu u3Mel)y Bonrepa n Bememwenja, y kopuct
BEJTHKOT (ppaHIryckor ¢uo3oda, HapaBHO.

2" Mezei Jozsef, nas. deno, ctp. 55.

2 Pagpal)yjyhu npuka3s yxa eroxe y Kojuma Cy OBaKBa JIMTepapHa [CHXOJIOLIKA Iy TOBakbha O1ia
moryha, Meseu nuie: ,,['yOsbere aBaHType HE 3HAYM Y MIPBOM PEAy HEAOCTATaK palibe, jep Huje
TO (hakTop KOju moKpehe myiieBHO, yHyTpalibe 30nBame. Ta mMpoMeHa je MHOTO Mambe (hopmarnie, a
MHOTO BHIIIC IEPCIICKTHBHE, QHI030(CKe IpUpojie. ABaHTYpa ce, yOCTAlIOM, U JI0 Ca/ld Mathe-BHILE
CBOJIMJIA HA jeJJaH MOPAJIHU OMJIAHC, a TICUXOJIOIIKO ITyTOBAE jECTe KOHKIIy3Huja cBera tora. Jlure-
parypa nocraje He MHBeHTap nocrojeher cBera, Beh HecurypHo, THxo, Hajajyhe Tpaxkeme Jbyacke
HCTHHE. YMECTO THIIOBA, Cajla 33 MHAMBHIYY, 32 KOHKPETHOT YoBeKa MHOro Behu 3Hauaj nobujajy
Be3e, OTHOCH, penaryje. Huje HuMano ciryyajHo ITO Cy OBY CHHTE3Y HEOOMYHOT ¥ CEHTUMEHTAJIHOT,
oBy (huHY Mepy, MaMETHY CY3Ap;KaHOCT, OECTPAaCHOCT, TOJIMKO THIHMYHE 3a MoHTeckjea, Auapoa,
Terea, npBu npenosnanu u ymenu aa nene Exmiesu [y npsom peny Crepu].” V: Mezei Jozsef, nas.
deno, ctp. 64-65.
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jynaka, Tapumena (oamax ce npumehyje JaTHHCKH, aHTUYKH NPHU3BYK OBHX
TONIOHMMa M MMEHa — CBE y CKJIaJy c bellemenjeBUM KIacHYHUM camooOpa-
30BameM). HesanoBosban ckyueHomhy cBoje polmHe Tpyie, Miaau TapuMeH ca
CBOjUM IieleHUM yunresbeM, Kykymenonujem (Kukumedonias), otuckyje ce Ha
HyT — IyT ca3Hawa. Taj myt he ux oxBecTH mpaBo y 3emMiby Tororoc, U TO HU
Mar-€¢ HU BUILIE HETO Y F>-EH apUCTOKPATCKH U ITpe(UHEHH ABOP KOJUM yIIpPaBJba
npaBeHa M npesiena kpasbuia Aprenuja. nak, Tapumen he, nopexn jby6aBu
npema jeJIHOj peIMBHOj MJIa/10j ABOPKUIbY (Koja he ce Ha kpajy cpehHo peasnn-
30BaTu) Kpo3 cBoje MmyToBame TororocoM, nohu 1o pazouapaBajyhux casHama
0 HEINOINpaBJbUBO]j NpUpoaM ApymTBa. [loeHTa ynraBor pomana je, y Havedmy,
TO JIa YaK HU y HajnpaBeaHujeM Moryhem JApyIITBYy KOjUM PYKOBOIM JHBHA U
ayTopuTaTuBHAa ApTeHH]ja, HE MOYKe OMTH OCTBapeHa IOTITyHa ITpaB/ia, a pa3yior
TOME je TIOKBapEHOCT U HEIOTYIIaBHOCT HenpocBeheHnX nojesmHana Koju ByKy
3ajeHUIly yHa3a[.

Huje, HapaBHO, HMUMAJIO TEIIKO Y MapaOOIMYHUM MMEHHMa U TOIIOCHMa
BememenjeBor poMaHa HACHTH(PHUKOBATH CTBAPHE Jby/IE U pocTope. MeHemuja
je bememenjeB pycTHYHN POTHU Kpaj, KpaJbuIla ApTeMHja je HUKO APYTH 10
Mapuja Tepeswnja, nza TapuMeHOBOT HIMeHa KpHje ce caMm ayTop Depl) bememen,
a TOTOTIOCKH OJTa3upaHy IBOpAII je, y cTBapH, Oeaku aBop. Ho, n mopes cBUX OBUX
BHIIIC HETO OYMIVICTHUX ¥ TOTOBO HAMETJHMBHX aHAJIOTH]a, KOje, came o ceOw,
OBaj POMaH HUKAKO He OM MOTJIe J]a Y3AUTHY Y BpX OHOBpeMeHe Mahjapcke KEbH-
JKEBHOCTH, TpeOa IIOMEHYTH U jOIII HEKe, 3HATHO (HHM]E apaese ca eBPOICKOM
YTONMHUCTHYKOM JINTEPaTYypoM Tora BpeMmeHa koje je bememen y TapumeHoBoM
MyTOBamY IOJBYKA0. JeJJHA O THX Iapajiea HapouHTo ce CHaxkHO Hamehe. JKan
Cepsuje, HanMe, y CB0jOj Kibu3u Mcmopuja ymonuje, ocBphyhu ce Ha moderak
Kb MDKEBHOYMETHHYKH APTHKYJIUCAHOT YTOIHUJCKOT JKaHpa, KOjU C€ MCTHHCKU
rmounme pa3Bujati y X VII Beky kao crmcaTesbcka peaxiija Ha arcolyTHCTHY-
Ky 3a0paHy CcIOOOTHOT M3pakaBama JPYIITBCHE KPUTHKE, Kaxe: ,,MehyTum,
HUKaJ C€ HU Y jeTHOj CPEANHU HHje TOIMKO TOBOPHIIO O TPOCBeheHOM MOHApXy
KOjH pa3yMHO OHMpa CBOje caBeTHHKe, Bojehu padyHa o Il-UXOBHM 3aciIyrama, a
HE 0 BHUXOBOM Mmopekiy [...]”.%° OBakBa, y ceIaMHAaeCTOM BEKY, Jakie, TOTOBO
JI0 KEbH)KEBHOT' TOIOCA JIOBEACHA TCHICHIMja, MOpajla ce Ha HEKH HauMH, KPO3
MOIPpa3yMeBaHo ,,(pa3Ho 3aKalImbere”, OAPa3UTH U Ha OCIEeTPUCTHYKE YTOIH]C
Mamux Hapoaa Cpenme u Vctoune EBpone. KonkperHo, ko bememnja ce oBaj
TOTIOC OTvIeqia y MpHUKa3y IpaBenHe U npocsBeheHe kpasbuiie ApreMuje, Kao Uy
MIPIINYHO EKCIUTHIIUTHOM 00jallliberhy Koje OHA cama Jlaje y Be3H ca Hadenmma
CBOj€ BJIaIaBMHE: OHA je, HauMe, IIPe CBETa OIITap IMPOTUBHIK CBAKE BIACTH KOja
j€ IPOTHB MPUPOJIE U KOja paan MpoTHB Hapona. CeM Tora, oHa je GpiaeKcHOmTHa,
OTBOPEHA 3a capajiiby, CIIPeMHa Ja y4H, I1a YaK ¥ Ja IPUMa CaBeTe O MIIaJIOT,
LIAPMAHTHOT M CBAKOBPCHUX 3Hamba )KEJBHOT CTPaHLA-IIyTHHKa, TapuMeHa, ITo

2 Kau Cepsuje, Ucmopuja ymonuje. Ipesena ca ¢ppaniyckor Bepa [Tasnosuh. Clio, Beorpan,
2005, ctp. 149.
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je Beh TunnyHa 3Ha4ajKa KacHe yTOIIH]CKe JIUTeparype HacTaje y eloX1u BUCOKOT
MPOCBETHTEIHCTRA.

Omno mro, MelhyTuM, bememenjeBo 1e10 oBe3yje ca jeTHIM 0CTBapEHEM
paHHje eroxe, jecTe yIpaBo Ta OYHUITICTHA YTOMUCTHIKO-TTapaboICTHIKA IIPTa,
ONIYEHA Y MOMEHYTO] JIaK0j Paclo3HAT/FMBOCTH KBa3W-(UKTHBHAX TOTOCA U
nmeHa. Terrko 6u 6mio yTBpauTH na mu je bepl bememen unTao, pennmo, mos-
Haty OKeany €HITIECKOT YTOIMCTHYKOT IMHCIIa XapuHTTOHA 13 1656. ronuHe, ann
cryHa MOTYNHOCT OUHuIIIeNHe HICHTH(UKAIIH]E jyHAKa Ca CTBAPHUM CBETOM OKO
FEera M KoJl jJeTHOT ¥ KO APYTOT ayTopa JIAKo je yousbrBa. C TOM pa3IKOM IITO
je XapuHTTOHOBO JEJI0 TIMCaHO C jOII Mamke KIbKEBHOYMETHHUKIX MIPETEH3M]ja
on bememenjesor pomana.’® Ha nperesame yromujckux enemenara y Tapume-
HOBOM NYMoBary yKkasao je, yoctamoM, n Aaran Cep0, Kaja je 0BO J1eI0 Ha3Bao
,,YTOITHjCKAM pOMaHOM 0 TiyToBamy”.3! OHO 1mT0, MelyTHM, OBO JIE7T0 TI0 MHOTO
yeMy U3/1Baja U3 OHOBpEMeHe, paHe Maljapcke poMaHCHjepCKe IPOIYKIIH]e, jeCTe
MIPUINYHO YCIIEITHO U3BECHA CHHTE3a EIeMEHaTa CTapUX EBPOIICKUX POMaHa-
YTOTIHja ¥ MOZIEPHU]ET (PI1030()CKOT, TapadOTHIHOT Ty TOBAha BOITEPHjaHCKOT
tuma. Mako HUKaga HE MOXKEMO JOBOJFHO HarvalraBaTd Bonreposy cynepuop-
HOCT y onHOCYy Ha bememenja, Mahapckor MpOBHHIM]CKOT TuieMiha CKpOMHOT
00pazoBama, MOMEHYTO (a3HO 3aKalTHCHE HITje HYKHO OMITO JIo1IIe 3a Mal)japckor
mucia. Harporus, Beph Mesen uak cmatpa aa je aytop Tapumernogoe nymosarsa
(pomaHa kojer oBaj Mal)apCKi UCTOPUYAP KEMKEBHOCTH SKCIUIMIINTHO HA3WBa
nvuTanujoM Bonrepa, Tj. BorrepoBor Kanouda) HCKOPUCTHO CBE MTOTOAHOCTH
TOT M TaKBOT (Da3HOT KalIbEema:

BememenjeBo yrmename Ha Bonrepa 6uio je ycnemno. OBa mMuTaIuja cTBo-
puiia je HOBH IpUMeEp Npey3uMama i TOMHUIUbaka y Maljapckoj kimkeBHOCTH. OH
HMje CaMo MPENUCHBaY U IIpey3uMad, Hero U CeJIeKIIMOoHap, yrnopehupad, KOMIUIATOP.
Bereen HCKOpHUILITaBa HOBOJBHY ITO3UIIN]Y Kalllihetba. Beh y leroBum rnpBuM pao-
BuMa My ocehamo Myzapoct ,,crapora Bontepa”, a y lberoBIM ABOPCKUM HACTYTTHMa,
TpUKaparmy U IUHI3MY MH BUIMMO U FETOBY CBECHY OpH]jEHTAIH]jy IpeMa jeTHOM
,MHUTY”” KOjH je TeK TpeOajo MPOKUBETH, KPETAmkE Ka jeJIHO] HOBO] YJIO3H, YIO3U
MyCTHI-aKa FHErOBOT POIHOT Kpaja, *Kymnanuje buxap.’? theros nporpam oimkyje
ce MoAPYIJbUBOM HCKpeHolnhy, KputuuHoihy, capkaCTUYHOM pallMOHAIHOMINY U
pycoosckoM ocehajromrhy. >

30V gesu ¢ Xapunrronosom Oxeanom CepBuje Kaxe: ,,Xapuarronosa Oxeana, uzanuia 1656.
Mambe je yTOIHja, a BUILIC pallMOHAIHA CTy/Iuja 0 caBpeMeHoj Enrneckoj. JIon1oH ce ako npernosHaje
y npecronuim Emnopujym, a Kpomsen nox umenom Onudayc Meranerop.” V: XKan Cepsuje, Has.
deno, ctp. 154.

31 Szerb Antal, nas. deno, ctp. 236.

32 Bewermenja Cy, MHaue, PEJl KPaj BeroBOr )KMBOTA, Kajla Ce KOHAYHO [OBYKAO Y CBOj PypPaTHI
POZHU Kpaj, HA3UBAJIH ,,0MXAPCKUM ITYCTUEHAKOM .

3 Mezei Jozsef, nas. deno, ctp. 96.
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Kapa ce cBe 0BO UMa y BHIy, [IpaBa je LITeTa ITO cpehHa HoeTuuka CUHTE3a
ocTBapeHa y oBoM beliemenjeBoM poMaHy HHje 0AMax JocCIieNna Ha yBH Taja-
0] KEbHKEBHO] JABHOCTH U IITO je Ma)apCKK poMaH ITyTOBama 0cTao yckpaheH
3a jeaH NOTEHIMjaIHO BEOMa BayKaH Pa3BOjHHU Kpak.

VY koM je OHJa TpaBIly Taj pOMaH, JHIIeH Te MoryhHOoCTH, Kpenyo? Jeman
on moryhux oxroBopa Ha To muTame maje AHtan Cep0, Koju je (XpOHOIOIMIKA
MOCMaTpaHo) HapeTH! Mal)apCKu pOMaH ITyToBama, 1e10 Kyhia bermexujesux (A
Bélteky-haz, 1832) Aunpama ®@aja (Fay Andras, 1786—1864)* npumdano rpy6o
CBPCTAO0 y KaTeropujy 3abaBHE KI-IDKeBHOCTH. Pa3no3n 3a TakBy CepOoBy KitacH-
(huKaTopcKy HEMHIIOCPIHOCT JIeXKE BEPOBATHO 1y YMF-EHHUIIH 1A j€ OH (ca IpaBoM,
yocTanoMm) cMarpao na ®aj ,,cB0j poMaH HHje TICA0 ca KIbIDKEBHIM aMOUIIjama,
Beh ra je Ha BeTroBO MUCarE MOACTHUIIAaNIAa CBEOIIIITA KeJba 3a CIIPOBOl)emeM pe-
¢dopmu Ceuemujese eroxe.” [1a umak, 6e3 003upa Ha IPEMAPHO H3BAHIUTEPAPHE
MIOpUBE HACTaHKa OBOT pPOMaHa, Cy/l HapeJHE reHepalyje Kb IKeBHUX HCTOpHIapa
(ommyen, G6ap xan je OBO MOTNIaBJkE y MHUTawy, y Jokedy Mesenjy) 3HaTHO je
MMO3UTHBHUjU. Me3en, 6e3 003upa MmITo ce U caM IPUKIakha MOJA3UIITy Koje je
cimaao CepOoBOM, JIPKH 1A je 0Baj pOMaH ,,[IPBH BEJIMKHU CTICKU TIOKYIIIAj 1a ce
MIPUKAXKY TPAHIHO3HH TTaHOBH rpoda NimtBana Ceuemnja.”® YIpKoC YMHCHHU-
M 713 je IMyTOBamke ITaBHOT jyHaKa OBJIE caMo cropenHa ¢alymapHa HHUT, caMo
JICKOp 3a MpUKa3uBame cBeoOyxBaTHOT 00nMa CedemnjeBe CjajHO 3aMHUIIIJbEHE
(1, HAXKAIOCT, HUKA/A 10 Kpaja crpoBezeHe) pedopme, Mesen cMmarpa 1a 0BO
JIEIT0 TIPEACTaBIba CBOjeBPCHY YKaHPOBCKY CHHTE3Y, Y K0jOj CY ,,(pa3)OTKpHBarbe
M CHHTE3a UBPCTO U yKypOaHo craie jenHa mokpaj apyre.”’ Ped je, pasyme ce,
0 jeIHOM THITY Ap’KaBHE, Ap)KaBHUYKE W JP)KABOTBOPHE YTOIM]jE, PEIaTHBHO
peaHe, 3aCHOBaHe Ha UCKPEHOj Bepu y Hay4yHH nporpec. HapasHo na u Mesen
MpHU3Haje [1a je Y CIydajy OBOT JleJia ped O MPOTrpaMCKoj JIUTepaTypy MpBOTa
pena,*® HO numax, y 0BO JIeJI0 ayTop je, [0 MUIIJBEELY OBOT MaljapCKor HeToprudapa
KIbIDKEBHOCTH, TIPOKPHjyMYapuo CHaXKHE, MOJICTHE M CBYANPHUCYTHE ITOCTHYKE
SJIEMEHTE POMaHTHYAPCKE eI0Xe, OJIMYCHE MPEe CBEra y MOTHUBY (POMAaHTHYHOT)
6ekerra.® Ocum Tora, Mesen Bepyje ma je Auapam ®aj ycreo, mocie IyxKer
BpeMEHa, J1a y MaljapckoM poMaHy ITOHOBO O’KMBH KallaUTET U CIIOCOOHOCT 32
MTOETUYKO YOOIHUYCHE CTBApHE (2 HE caMo, Kao Y TIPOCBETUTEICTBY, KAOMHETCKO-
-(aHTa3MaropuyHe WM MapaboIndHe) aBaHTYpe, 1a Y Iera yHece IICHXOJOMI-
KU YBEPJHUBOT jyHAKa KOTa OJUTUKYje MCTHHCKH HOBH XEPOM3aM poMaHTu3Ma.*’
ITocTaBmo je, makie, HEKy BPCTy HOBE OCHOBE 3a pa3Boj Maljapckor pomana

3 Fay Andrés, 4 Bélteky hdz. Fapadoskonyv Kiado, Budapest, 2010.
35 Szerb Antal, nas. deno, ctp. 367.

3¢ Mezei Jozsef, nas. oeno, ctp. 212.

31 Hemo, ctp. 212.

3% Hemo, ctp. 219.

3 Hemo, ctp. 216.

4 Uemo, crp. 213.
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MyTOBama KAaCcHOT, WK, Kako ra Me3en Has3uBa, ,,[IPOJOHTUpaHor Malhapckor
pomaHTH3Ma.”!

Ty Benuky npmnky, Mmehytum (6ap kaga je 0 poMaHy IyTOBama y yKeM
CMHUCIY ped), HHje Ha MpaBW HAYMH MCKOPUCTHO MOXKJa M HAjMO3HATHjU U
HajIUTOTHIjH Mahapcku pomaHomucal] cBUX BpeMeHa, Mop Jokan (Jokai Mor,
1825-1904, xox Hac paHuje Mo3HAT o mMeHOM Magspo Jokaj). Jeman ox pasimo-
ra 3aITo je TO TaKo, YIPKOC TOME MITO j€ er30THKA jeTHa O IABHUX 3HAYAjKH
orpoMHOT Opoja JokamjeBHX poMaHa, alld U jeaH O IIaBHHUX Pa3Jiora HeroBe
MOITYNAPHCTH MIAPOM CBETa* JISKH MOXK/A HE TOJIHKO y JOKAMjeBOj XHUIIEPIPO-
TYKTUBHOCTHU — KOja 4YeCTO, HapaBHO, HOCH ca COOOM OTTaCHOCT MIa0JIOHM3AIIH] e,
MaHHUpHU3aIHje U I10jeIHOCTaBJbUBAhA JIeTa — KOJMKO Y OHOME IITO j€ 3ara3nuo
Joxxed Me3en, koju TBpH a Jokau 3arpaBo MPUIATOMIbaBa, 00y3/1aBa aBaHTYPY.
[IpaBa, ucTHHCKA, TUBJbA U HEOOY3JaHa aBAaHTYPa, TOJIMKO THITHYHA 32 IIOCTHYKE
CBETOBE POMaHTH3Ma, y CBETY JOKaujeBUX IIpHya ce, 1o Me3enjeBOM MUIIBEHY,
JEAHOCTaBHO JIeTpaarpa Ha OOMIHY IPUPOIHY IPETPEKY, Ha YOBEKOBOT Hajibyher
Henpujaressa.* JIpyru pasior je, HapaBHO, jOIIT OYUTIICTHU)H, U OBIIE je Ha MPH-
JMYHO SKCIUTUIINTAH HaunH Beh HaroBemTeH: ped je 0 3aMKama Koje XUTIepIpo-
QYKTUBHUM ayTOpHMa jOKaWjeBCKOT THIIA MTOCTaBIba ,,37H AyX  KEHIKEBHOCTH,
OJIMYEH Y HEyMOJbMBOM 3aXTEBY 3a JOCIEIHOIINY Kako Ha IUIaHy M3Tpaime
(habyre U IICUXOJIOIIKEe MOTHBAIIM]E, TAKO M PUTMA, apXUTCKTOHHKE JIeJa, M jOIII
MHOTO Yera ApyTor. A mobap poMaH IMyToBamka yIpaBo 3aXTeBa HCIYHCHE BehnHe
OBHUX CTBapaJIadKHX M MMOCTHYKHX 3aXTeBa. JOKau, 3a pa3IuKy o HeKUX JPYIuX,
He (MHOTO) Marme MPOAYKTUBHUX MHcara (kao mro je permmMo bam3ak) 6exao
je y er3oTuKy, y majeke mpemene* He caMo U3 Xupa U JKeJbe 3a MolryaapHoihy,
Beh 1 U3 HeMoTryhHOCTH, WM HEIOCTaTKA KeJbe Jla Ce H3HYTPa CyOUuH Ca CBOjIM
jyHanMa. YTpaBo je TO jemaH of] IJTaBHHUX pasJiora 3aIlTo Ce FeTOBH POMaHH
Lpnu oujamanmu (Fekete gyémantok, 1870) u 3namunu uosex (Aranyember,
1872), nako cy y BEIWKOj MEpPH 3aCHOBaHH Ha (abylTapHOM OKBHPY OJMICHOM

' Uemo, ctp. 277.

42 Pazpaljyjyhu npo6nem Jokaunjesor erzoruzma, Auran Cep6 kaxe: ,,[[pupoHa TeKmba berope
nekopatuBHe (haHTa3Mje Bydye ra IpemMa er3oTHlM, IJIe je CBe, Ila 4aK M Hajooraruja manera 0oja,
JI03BOJbEHA. Y HAIIO] KEbH)KEBHOCTH, TOJIHMKO YKOPEH-EHO] y Mah)apckoj posIHOj TPY/IH, OH je Taj KOju
MpEeACTaBIba AyX JaJbUHA. [...] FberoB CBeT je y TOIMKOj MEpH CBET €r30THKE, 1a YaK U HEer30THYHH
MpEeNN T0CTajy er30THYHH Kaja MPEKO IHHX MPEeeTH HEeroBa MMariHaiuja. Y CBOJUM JeianMa
Malhjapcke TeMaTuKe CTBOPHO je HEKakBYy er3oTHuHy Mabapcky, Koja ce Hanas3u u3a ceJjaMm Mopa H
cejlaM ropa, YMju YMKOIM, ryiaamu u o6chapu, tunosu kox Ilereduja joir npunuyHo peanHu, caaa
rocrajy, MonmyT KeHraypa, nosna Mahapu, a nona craHoBHULIM HeKakBe noTonyie Okeanuje.” ¥V: Szerb
Antal, nas. deno, ctp. 372.

 Mezei Jozsef, nas. deno, crp. 281.

“ lredan LBajr je 3a Banzaka pexao (1 0BO 110 MHOTO YeMy MOKE JId [IOCITY KU KA0 ITOETHIKU
KOHTPAITyHKT JOKanjeBOM CTBapalIaukoM gjepyjy): ,,ba3ak He Tpaxku BEINYaHCTBEHOCT y Aparepuju,
HHUTH Y JaJICKOM CarjielaBarby MCTOPHjCKOTa M €r30THYHOTa, HETO y Ha/UIMMCH3MOHAIHOM, y I10ja-
YaHOM MHTEH3MTETY jeqHor ocjehama Koje ce 3aTBOpeHo y cebe jequHcTBeHo paspuja.” V: llredan
Bajr, Heumapu ceujema. Ipeseo Mcak Camokosnuja. UIT ,,Becenun Macnema”, Capajeso, 1957,
crp. 19.
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y nytoBawy (y 3namuom wosexy Hala3uMO U €ICMEHTE ,,pOOMH30HU]ae”), HE
MOT'y CMaTpaTi UICTUHCKUM HAaCTaBKOM Taja jOIll HOHAKO HEJ0BOJLHO pazpalene
malapcke Tpaaunije poMaHa MmyToBama.

VY wmemro Behoj Mepu Ou ce y TakBy (y BEIHKO] MEPH jOII YBEK MCKOH-
CTpyHCaHy) CyO)KaHPOBCKY TPAIUIH]y MOTA0 YKIIONUTH POMaH y CTUXY JYyHaK
Gpamamopeand (A délibabok hose, 1872) Jlacma Apama (Arany Laszlo, 1844—
1898), mHatwe crHa BEHKOT 6ap/a MaljapCKoT MECHUINTBA, JaHoma Apama.*’ AH-
tax Cep0 je BepOBaTHO y TpaBy KaJia TBPIH JIa je TIIaBHH y30p 32 HaCTaHaK OBOT,
Kako Mesen Kaxe, ,,HecrmocooHor jynaka™® banaxa Xubene (Hiibele Balazs)*
6no uyBenu [TymkuHOB ,,cyBuITHE YoBek”, EBrennje Omerun.*® OBo, kako ra
Cepb masmBa, ,,BenMKO 1ei0 Mahapckor mesmnysnonnsma’™ jecte, pasyme ce,
¥ HEeKa BPCTa XpOHUKe XMOeNnHUX (Marme-BUIIe OSCIMUBHUX M O€3yCIeITHNX,
a MHOTOOPOjHHX) ITyTOBama, I1a CE CTOTa MOXKE CMaTpaTH BECHUKOM (IOAyIIe
CTHXOBAHOT) pOMaHa IyTOBamka eroxe IekaaeHImje. Hije nckipyueno na je n3-
BECHa J103a rpaljaHcke rprke caBecTd (WJIH MOXK/IA YTHIIA] OBIE Beh mOMEHyTOT
YucmancoBor pomana Ha nymy, KOju je y IIEHTap OCTaBHO TPOOIIeM jyHAKOBOT
YHYTpAaIImker PelMTHO3HO-MOPATHOT Ipeodpakaja) moacTakiaa Bpiao obpaszo-
BaHOT ncTopmyapa KmikeBHOCTH JKonra bernja (Bedthy Zsolt, 1848—-1922)
na Harmmre MahapcKy Bep3ujy IMOKajHIKOBOT ITyTa y KJby4dy poMaHa ITyTOBarba
ozt HacnoBoM bena Kanosou (Kdlozdy Béla, 1875).%° To je yjenHo u mociembe
JICBETHACCTOBEKOBHO J1eJI0 Mal)apcke KIIKEBHOCTH KOje HaBOIMMO Mel)y OHUM,
penaTuBHO paHUM Mal)apCKuM poMaHNMa, KOji O1 ce MOTIIN YATATH (M) Y KIbYTy
pOMaHa ITyTOBamba.

Kana ce jou jerHoMm rorviezajy cBa HaBe/ieHa Jiejia Koja HallMKyjy pOMaHy
nyToBama y Mahapckoj KibKeBHOCTH Ipe XX BeKa, HUKaKO HE MOXE Jia ce
n30€erHe 3aKJby4aK Ja je y OBOM ITOPKAaHPOBCKOM OOJIMKY, Ka0 M y MHOTO YeMy
apyrom, mahapcka KEM)KEBHOCT AYro Kackala 3a CIMYHHM OCTBapewmuma y
BEJIMKUM KIbHKEBHOCTHMA. J[pyru 3akibydak, y BEJIMKOj MEPU CIIMYaH IPBOM,
CBeO OM Ce Ha PeJIaTHBHO CHPOMAIITBO KI-IKEBHE ITPOJYKIIMjEe OBOT CyOyKaHpa.
Tex noueTkoM /1BajieceTor BeKa, ca 110jaBoM Ipo3araJHOT KEbH)KEBHOT 4acOIHCca
Nyugat (Fbyrar — 3anan), mahapcka uteparypa 1o6uhe HoBH moset, MoryhHocT
JEIHOT Ipyrauujer, ako ce TaKo MOXe pelin, paBHONpaBHUjer KOHTAKTAa Ca 3ara/l-
HUM caBpemenunnma. Ta paBHonpasHoct Ouhe, usmely ocrainor, omoryhena u
jennom cpehHom oxonHolhy: ynmeHHIOM J1a he ce n3HeHana y mahapckoj yim-

4 Arany Laszlo, 4 délibabok hése. Osiris Kiadd, Budapest, 1999.

46 Mezei Jozsef, nas. oeno, ctp. 374.

47 Hiibele Balazs” je ox Tama mocrana (M [0 daHa JAHAIIBET OCTala) 4eCTo KopuurheHa
MEXOPAaTUBHA Y3PEUHIla y CBAKOJHEBHOM roBopy Mahapa, KojoM ce y HajIIMpeM CMHCIY OIHCY)Y
HecrnocoOmaKkoBHiiM KOjH MHOTO TOTa 3all0YHY, a 110 IPAaBUITy HUILTA OJf TOTa HUKa/a HE 3aBpIIIc.

8 Szerb Antal, nas. deno, ctp. 443. Omerut je, HapaBHO, H Y HOPMATHOM CMUCITY HHCITHPUCAO
Jlacna Apama (0Tyza je 1 OBO POMaH y CTHXY).

4 Ucemo, crp. 445.

30 Beothy Zsolt, Kalozdy Béla 1.—11. Franklin-Tarsulat, Budapest, 1908.
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TepaTypH I10jaBUTH BEJIMKA IUIEjajla TAJICHTOBAHNX ayTopa CBETCKOT HUBoa. OBH
ayTOpH, OKYIUbeHH y HajBehoj MepH yIipaBo OKO IIOMEHyTor yaconuca Nyugat, He
camo mTo he yXBaTuTH Kopak ca caBpeMEHHM TOKOBHMa EBPOIICKE JINTEPaType,
Hero he y MHOTO ueMy CTBOPUTH M U3Pa3UTO OPUI'MHAIIHA OCTBAPEHa MOJEPHOT
censubmurera. Mel)y Tum octBapemnma Hanasuhe ce U HEKM MOJIEPHH, Ha
MOTITYHO HOBE MIOETHYKE OCHOBE MIOCTaBJ/bEHH POMaHH ITyTOBama, v To je Beh
TeMa 3a HEKY JIpyTy CTyAH]Y.
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CTYIMJE 1 PACIIPABE — ETUDES

Marko Cudié¢

THE MAIN POETICAL FEATURES OF THE EARLY HUNGARIAN
TRAVELOGUES AND JOURNEY NOVELS
(Summary)

The aim of this paper is to summarize and analyze the main poetical features of travelogues as
well as fictitious journey novels in the Hungarian literature of the eighteenth and nineteenth century.
Like many other Central and Eastern European national literatures, the Hungarian literature has also
been powerfully affected by the so-called “phase delay” phenomenon, i.e. the main poetical tenden-
cies of different epoques came to Hungary with a significant delay, compared to bigger national
literatures. The European intellectual fashion of literary journeys, which flourished mostly in the era
of the Enlightenment, had its Hungarian representatives, but they cannot be compared to their far
more famous and intellectually much more significant Western-European counterparts in terms of
quality, originality and philosophical depth. However, some of those early Hungarian travelogues
and fictitious journey novels have, with all their philosophical and poetical innovations, prepared the
path for what was yet to come — the modern, much more original Hungarian journey novels of the
twentieth century, written by a group of talented authors who gathered around the famous literary
magazine Nyugat. Sticking to modern, twentieth century interpretations of these phenomena, the
paper mostly focuses on two seemingly very different and in many ways confronted conceptions
of the early Hungarian travelogues and journey novels, represented by two important Hungarian
scholars and literary historians of the twentieth century, the writer and essayist Antal Szerb (who
was under the strong influence of Wilhelm Dilthey’s Geistesgeschichte) and the socialist literary
historian and critic Jozsef Mezei, whose marxist conception of literary history is today considered
outdated by most scholars.

Key words: cultural “phase delay”, early Hungarian journey novels, twentieth-century perspective.

Ipumsbeno 3. aBrycra 2015, npuxBaheHo 3a o6jaBpuBame 31. aBrycra 2015. roqune.
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V JIAXKH JE TUVIUTKO JJTHO KAPJIA TOJIJIOHUJA
1 BOPBA MAKCUMOBURA — PYKOITUC KOJU JE
JIYTO YEKAO HA UUTAOLIE

Amnctpakrt: Tokom ucmpasicusarsa o npUcycmey UmanujaHckux nucaya u KOMRno3umopa Ha no-
30putHUM cyenama Bojeooure, nponaheH je 3abopasmsenu pykonuc nocposoene Ioi0oHujese komeouje
Jaxemwusay”, nazeane ,, Y nasicu je nnumxo ono” u npeu nym uzeedene 1862. y Hosom Cady. Byoyhu
0a ce 6eposaio 0a je jeOuHu cauyéaHu npuMepax oxHaj Koju ce uysea y Apxusy Xpeamcroe napoonoz
KA3anumma, MUCiumo 0d je 8eoMa 8adCHO NOCEEMUMU NANHCHY 080] KOMeOuju Koja npedcmasva
0pazoyeno c6edouancmeo jeonoe 0anexkoe u, 3a paseoj nosopuunoe scusoma Cpba, 3nauajnoe epe-
mena. Y o6om pady 6uhe peuu o usmenama xoje je Bophe Maxcumosuh mopao 0a nauunu npuiuxom
NOCPOBUBARA MEKCMA U Fe20802 NPULA20NABARA 80J60NAHCKOM AMOUJEHNY, O MOMe KOIUKO je OCAO0
docnedan Ton0onujy u Kouko je ciobode 0ao ceojoj mumepaprocmu. Kako 6u ce cazneoana wupa
CAUKA NPBUX Cycpema umaiujaHckoz komeouozpagha u cpncke nyouuxe, ouhe npukasane u Kpumuxe
Koje cy 00 1862. 0o 1886. objasmusane y yaconucuma u OHeBHUM HOBUHAMA.

Kibyune peun: Kapno [ondonu, kpumuka, nocpoa, 3a60pasmeni pyKonuc, Cpucke no30pHuye.

1. Ipsu cycperu Kapaa I'osaunuja
€a CPIICKOM YHMTAJIAYKOM H I030PHIIHOM IIy0JIHMKOM

Kpajem X VIII Beka, jomr 3a cBora xuBoTa, Kapno ['onmonu npeacrasibeH je
CPIICKOj YnTaNa4Ko]j myonumm. BberoBy komenujy Tepeosyu (I mercanti) mpeBeo
je Emanywu Jankosuh 1787. y Jlajnuury, xenehu na nenyje BuIIe Ha 9UTaole
Hero Ha refaone’. bro je To yjexHo ¥ MpBU MPEBOJ jeTHOT APaMCKOT Jieja Ha
CPIICKH je3UK, a Oymyhu a je ped o KOMeIjH, Y¥jH TPaBH OOJIHK U HHUje TIOCTOjao
y cprickoj kirkeBHOCTH X VIII Beka, MoxkeMo Ka3aTH Jia je 0Baj PEBO OIIIKPH-
HYO Bpara JJpaMcKoj BPCTH Koja he ¢ BpeMeHOM IoCcTaTH OMHUIbeHA KOJ 1Ty OJTHKeE.
VYnpago je y tome u Epoc CexBu Buzeo 3Hauaj oBe KOMeAWje, Haramasajyhn
J1a je oHa OmIIa oIl ,,AICTOPH]jCKE BaXKHOCTH Y BACKPCIIO] CPIICKO] KEHIKEBHOCTH ,
HAKO je, 0 FheTOBOM MUIILJBCHY, PeU O jeTHOM OJ] HajHEYCIIEeIHj X [ 0JT0HH]jeBUX

! Mupjauna /1. Credanosuh, ,,”HapaBoyuuressna’ komeauja (Emanyun Jankosuh)”, 36opnux
Mamuye cpncke 3a kwudxcesHocm u jesux, kib. L1, 2003, cB. 3, ctp. 567.
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nera’. CMarpao je na ce y Tepeosyuma nucal puiiaroiio TeMama | yKycuma Koju
Cy OZIrOBapaJii HeNTaJIMjaHCKUM Tearpuma, Te Jia je 300T HarlaleHe NoyYHOCTH
JankoBuh n3abpao oBaj koMaj na Oyae Ha KOPUCT HAPOLY.

Camo n1Be rofnHe KacHHje, UCTH MPOCBETUTEIh TIOIAPHO j€ CBOME HApOIy
Bnacopoonoe cuna Joxana Jako6a Exrena. Y camom ey HaumHHO je oapehene
mpepaze, paamky je cMecTHo y baHat i ThMe je BuIe mpuommKuo myomumm. Tako
je 1789. pohena nocpba xoja he Ha cprickum crieHama XUBETH 10 Kpaja XIX Beka.
Mapra @pajan cmarpa 11a je ’eHa MMojaBa ,,BakHa KapruKa y PeIeIiji CTpaHe
npame y Hac™?, a Bpeme he mokasartu ia he ce HajBuIIe MOCPOHUBATH KOME/TH]E
u na he 6utn pamo u3Bolene u renane. OHE Cy YHHMIIE OKOCHHUITY penepToa-
pa Jlereher mumerantckor mo3opumiTa Koje je 1836. ocHoBao Joakum Byjuh y
Hosom Cany, xao u 6eorpaackor Teatpa Ha DyMpyKy 3a 9ujy je MO30pHHILY
Mapxo Kapamara 1842. nmpeseo u tpu [ongorujeBa komana — Packownuxa (11
prodigo), Kapmawa (Il giuocatore) n Meunsyncky meany (L osteria della posta).
Taxko ce U MO30pHIIHO]j MyOIUIN NPYKHJIa IPUIINKA Ja CE YIIO3HA Ca BEJIMKHM
WTANHAjaHCKUM KoMeauorpadom unja he ce nema Hahu 1 Ha clieHaMa JBajy IPBUX
poheCHOHATHUX CPIICKUX Tearapa. OBH MPBH CyCPETH TPajaln Cy KpaTKo, Oy-
IOyhu 1a moMeHyTa Jieiia HuKaa HACY penpHu3HpaHa.

buio je norpebHo na npohe aBagecer roxuna 10 HoBor [osnoHujeBoOr
u3Bolhema, a oBoM norahajy mpeTxoaro je u jeiaH off Haj3HAuajHUjUX JaHa Y
UCTOPHjHU cprckor Tearpa — 16/28. jyn 1861, nan ocHuBama CpricKor HAPOIHOT
nozoputurta y Hosom Cany. Heroame Tpanuiuje, cpricke ApaMmcKe KebHKEBHOCTH
 je3uka, Te npocBehuBame u Oorahieme aynie cBora HapoIa, OUIIKM Cy OCHOBHU
IUJbEBH Ha KOjUMa Cce TeMeJbUO pajl oBe nHeTUTynuje. Mnak, nomahux gpamckux
TEKCTOBA HUje OWJIO IOBOJHHO, a J1a OU ce perepToap YIoTIYHHO U 111To Behin Opoj
rieAajgana 3auHTEpPecoBao, YIPaBHUIIM Cy C€ ONpeAesbUBAIHN U 3a MOCPOJbeHE
KOMeZIMje OpOjHUX eBPOICKUX MUcala. Y ckiaay ca THM, Beh 1862. HoBocasicku
aHcamOII U3BEO je JIBa MTanujancka tekcra — Onknady* (La scommessa) Yesapa
Jera Banea, masbuBy Urpy y jeHOj paaesu u Y aadcu je naumko oo’ (1l bugiardo)
Kapua Tonronuja. OBoM uj1ejoM BOJIIIM Cy C€ M O30PUILHU pasHuM y beorpany,
KaKo Ipe Tako U rnociie ocHuBama Hapoauor nozopumira. 1 nox he ce 1o kpaja
Beka y HoBom Cany urparu camo nomenyTu [onnonujeB Teket, y beorpany he
oBaj nucar 1ooutn Behy naxmwy — Tokom 60-ux roguna ouhe usBenenu Y rascu
Jje naumxo owo, /Jobpa scena (La buona moglie) u Paoosnane cocne (Le donne

2 Eros Sequi, ,,’I mercanti’ K. Goldonija i prevod E. Jankovi¢a”, I[Ipunosu 3a krudicesnocm,
Jesuk, ucmopujy u gpoaxnop, k. XXXVIIIL, 1962, cs. 34, ctp. 167.

3 Mapra ®pajuz, ,,'Tlocpbe’ Ha cpICKUM MO30pHUIAMA JIeBETHACCTOT Beka”, Kroudicesna
ucmopuja, xw. X, 0p. 40, 1978, ctp. 565.

4 Oaj xoman je 1868. rpemkom mpumican [0J110HK]Y, O YeMy CBEIOYH U TEKCT 00jaBIbEH y
Mamuyu, y xojem ce Kaxe: ,,Y yerBprak 17. okroOpa: 'Onxiana’. lllasbuBa urpa y jenHoj paamu
on lonpona. [Tocpouo B. Makcumouh (Anonunwm, ,,Cprcko HapoaHo nosopuiure”, Mamuya, 6p.
33, 1868, ctp. 790).

'V mpBoj nmonosunn XX Beka Ouhe m3BoleHa mox HacI0BoM JIaxcmsusay.
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curiose), a TpUIECETaK rofinHa KacHuje npemujepy he umaru u Cryea 06ajy
eocnooapa (Il servitore di due padroni).

2. Ilepom KpHUTHKE MHCAHA CBEIOYAHCTBA

TokoM uCTpakuBarba O TI0jaBU U 3HAYA]y UTATHjaHCKE JpaMe Ha BOjBOl)aH-
CKUM Mo3opHuIama o 1861. mo 1941, cacBuM HEOUEKUBAHO U CITy4ajHO IpoHal)eH
je, y PykonucHom oznessery Marwuiie cpricke, IpBHY PeBoj Komeauje ¥ iaoicu je
naumko Ono Xoju je Haunano bophe Maxcumonuh, nexap nz Combopa, unja ce
Jby0aB mpema TeaTpy HHje OIie/iasia caMo y npepaluBamy ApaMCKUX TEKCTOBA.
Buo je wian J{paroBosbaukor MO30pUITHOT APYIITBA, KOj€ j€ IIPEABOINO AHTOHH]E
Xanmuh u xoje je Tokom 1860. u 186 1. mpukasuBaio npencrase y bymumy, y kyhu
Jocuga Crankosuha’. OBaj TekcT HUje y nmoTmyHocTH cauyBaH. Henocraje Behn
neo tpeher 4nHa, Ta4HUje PYKOIMC CE 3aBpIlaBa CPEINHOM YETBPTE II0jaBe.

Ha ocHoBy yBuza y BellMKH Opoj HayYHHUX pajioBa U MOHOTrpaduja Koju ce
0aBe HCTOPUjOM CPIICKOT TTO30PHIITa, ITocpbama u [00HH]eBUM KOMEarjama,
TE MPUCYCTBOM UTAJIMjAHCKUX JAPAMCKHUX HCAlla HA XPBATCKUM CIIeHaMa, IOILITH
CMO 10 3aKJbyUKa Jia je IOCTOojame oBor pykornnca y Hosom Cany ocraino Heros-
Hanu1a. Kao jeanHu no3naru npumepax HaBoleH je oHaj Koju ce uyBa y ApXuBy
XpBaTCKOI HAPOIHOT Ka3aiuiiTa’, U3 4era Cy IMpou3allIe 1 Xkesba i oTpeda 1a
ce oBOM [0IIJIOHMjEBOM TEKCTY M HETOBOM JKMBOTY Ha CPIICKHM CIIeHaMa Ioc-
BeTH moceOHa naxkma. [IpoyuaBajyhu masmse oBy Temy, y [lo3opumiHoM Mys3ejy
BojBoaunHe nipoHaljeHn ¢y U TeKCTOBH JBejy yaora — Jlokropose u JbyGuunme®,
KOjH Cy CadyBaHH Y LIEJIOCTH.

Bynyhu na je ped o mocpOu 0 K0joj TeaTpoIIo3H U IPOydaBaOIN UTAIHjAHCKE
Jpame apyre ronoBuHe XX Beka HUCY nucany HajnoxBainuuje (Hare, Cranoje-
Buh)’ ¥ ¢ 003UPOM Ha TO IITO Cy C€ HEKH OJ] FbUX TO3MBAM YIIIABHOM YBEK Ha
WCTH M3BOP — HOBUHCKH WIaHaK 00jaBibeH 1866. y Mamuyu (Ppajun, Cranoje-
Buh), cMarpaiu cMo J1a Ou OMIT0 ¥ 3aHUMIBHBO 1 BRKHO ITPOYUYHUTH jOIIT MaJIo OBY
TEMy U O H0j, U3 JEHOT HIMPET U JIeTaJbHUjeT KOHTEKCTa, M3HETH MHIIBECHHC.
VY cknany ca THM, 010 OM OTPeOHO HA TOYETKY Ae(HUHUCATH KaHp Tocpoe
1 yKa3aTH Ha MOZENy KOjy je, KaJia je ped 0 OBOME TepMHUHY, HaunHmIa Mapra
@pajun. OHa HABOIM Ja Ce TEPMHH TOCPOA KOPUCTHO KAO0 CHHOHUM 32 TIPEBO]L,
TIpepay, TEKCT KOju je OMo mpeBe/IeH Ha KajKaBCKO Hapeyje Ma 3aTUM ITOCPOJbEH,
JIPaMCKO JIEJI0 y KOjeM Cy IPOMEH-E¢Ha IMEHA MECTa U JINIIA, aJIM HUCY HAYMILCHN
MoceOHN paMaTypIIKK 3aXBaTH KOjU OH ,,/IeJI0 YIMHHIN CIIMKOM JKHBOTA, Ha-

¢ Ierap Mapjanosuh, Mara ucmopuja cpnckoz nozopuwma, Hosu Can, [To3opuiiau mysej
Bojsonune, 2005, crp. 227, 230.

" UuBentapuu 6p. 230 — naBoxu ra ®pano Yane y meny O knjizevnim i kazalisSnim dodirima
hrvatsko-talijanskim, Zagreb, Matica hrvatska, 1968, ctp. 191.

8 Makcumosuh je Pozaypu Hazenyo ume Jbyouna.

° Tpeba HaracuTi ja ce jeanHo YaneoBo CTAHOBHIITE TEMEJBHIIO HA YBUIY y 00a TeKCTa, ¢
TUM IITO HUjE a0 MOAPOOHY aHanu3y Beh je camo yKpaTko H3HEO MHUIUbEHe, 10K ce CraHojeBuh
103MBA0 Ha HEra M Ha IIOMEHYTY KPUTHKY U3 HOBHHA.
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YMHA MUILBEHA U U3pakaBama CpOa” U OHA y KOjuMa Cy TaKBE MHTEPBEHIIH]jE
Haunbere'’. [Ipu ToMe ucTHYe J1a ce camo Jiefia Koja MPHIIafajy mocaeamhoj U
JIEJTMMHUYHO TIPETIIOCIIEIHH0j TPYITH MOTY CMATPATH MOCEOHUM JIPAMCKUM OOTHKOM
—mnocpbom. U yrpaBo y OKBHPY YeTBPTE IPyIIE OHA CIOMUELE V 1adicu je naumro
OmHo, Io3MBajyhn ce camo Ha KPUTHKY HETIOTIHCAHOT pereH3eHTa Mamuye Koju
je MpeIoXkKKo a ce 0Baj KoMas u30pHile u3 perneproapa. Paau 6osber yBuaa y
CBE OHO IITO je y BheMy OHJIO HAITMCAHO U CarielaBama pasiiora 300r Kojer cy ce
yIIPaBo 3a mhera Onpeie/bHBaIi HCTPAXKUBAYH, JaheMo ra y 1e/oCTH:

Hary npeBoAnoIy MHOTO rpeliie Kajia KakaB KoMaJ[ TEK OHAKO 0J] 0Ka Iocpoe.
Mu cmo Beh jetHOM HaIoOMeHyIH 1a ce TO He 30Be PEePaJnTH WIN ITOCPONTH KakaB
KOMaJI, ako ce y ’beMy CaMo MMEHa IIPOMEeHy U HumITa Buie. MmTe ce Miroro Tpyaa
Jla ce KakaB KOMaJ] TaKko Ipepajin Jia ce He MOYKe TI03HATH J1a je mpecaljeH 3ajenHo ca
3eMJBOM Y K0jOj je 6mo. Taxo je 1 c oBUM KoMazoM. Y meMy ce 301Bajy CTBapH, Koje
ce camo oz m1aBuM Hebom Urtanuje mory noraharu, an’ nukako y Hosom Cany. 3a
TO OM TIpeUIaraiy J1a ce 0Baj KOMaj, TakaB Kao LITO je caJl, U3 perneproapa Opuiie,
WM J1a CE CBE OHAKO Kake Kao IITO jeé Y M3BOPHUKY, MU Jia ce Oap Tako IpepajH,
Jla Ce TaKo IITO MOXKE U KOJ Hac 30UTH.

Henemkosuh ([lama) Mi1oT0 je )KUBJBH M OKPETHHjU OMO HETO OOMYHO, U THME
j€ CBOM 3aJ1aTKy 10OpO OATrOBOPHO, IITO My je U MyOnrKa MpH3HajIa 0000paBameM
urpe My. Hek ce caMo y cBakoM KoMajy HOTPYJH Kao y 0BOM, 1a he Maio 1o mano
H3ryOUTH KPyTO JprKame, To My urpy Buiue myrta cmera. Casuh (Tuma) mobpo je
CXBAaTHO CBOjy ynory. Buzeno My ce y urpu 1a Kpo3 1 Kpo3 [03Haje CBOra rocrozapa,
ar’My 3a TO OIeT BemTo nomaxe y naramy. Cranumuh (Jbybomup) HEje 1octa HE
y311Ca0, HU O4H MPEBPTAO0 Kao IITO Tpeda Jja YMHH TaKaB MECe4apcku JbyOaBHHK.

[IyGnuke je mMano AOmIIO, Ma Jia je Ha HeAyJbH O3HAYeHO OWJIo, Ja je OBO
MPETIIOCIIE/Eba MPETCTaBa Mpe Mmoyiacka Apyxune y byaum!'!.

Jla 1u je ayTop HOBMHCKOT TeKcTa OMO y MpaBy KaJia je Ka3ao Jia ce y OBOM
koMaay norahajy cTBapu Koje Cy HE3aMHUCIIMBE IOJ] HOBOCAICKUM HEOCCKUM
cBozioM? Yeyauiu OUCMO Ce Jla KaKeMO Jla HUje U OBY TBPAY MoKyiahemo aa
orpaBaaMo y HacTaBKy paja. [Ipe Tora Omiio Ou 3HaUajHO OCBPHYTH CE Ha OpojHE
Jpyre, HelpaBe/IHO 3aHeMapHBaHe KPUTHKE Koje ¢y u3nasuie ox 1862. no 1886.
1 [0KA3aTH JIa je, UTaK, OUI0 U OHUX KOjHU CY ITOXBAJHO TOBOPHIIM O OBOj OCPOU
U BeHUM HHCIeHanujama u y Hosom Cazy u y beorpany.

3anucu caBpeMeHHKa [TPENICTaBIbajy jeJHO O] HajBaXKHHU]UX CBEOYaHCTABA
0 HEKOM BPEMEHY, [I0jaBU WITH Y HAILIEM CITy4ajy II030PHIIHO]j IPEACTABHU U 300T
TOra ce MpuberIo NPHKyIUbamky To Beher krxoBor 6poja. [ToBogoM HoBoCacKe
mpemujepe 26. jyma 1862. ornacwia ce [Januya, najyhu mpBo pe3nMe y HEKOIHKO
pedenuna, a norom ucrtnuyhu ga cy Anmurpuje Pyxuh, Anexca Casuh u ocranm

10 Mapra ®pajun, Has. deno, ctp. 570-571.
' Anounwm, ,,Cpricko HapoaHo nozopuiute”, Mamuya, 6p. 27, 1866, ctp. 642—643.
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YJIAaHOBH aHcaMOi1a'? Urpaju TaKo ,,J1a je OBO jeIHO O/ HajOOJbUX MPE/ICTaBIbatbha
OuI0” 1 3aT0 je ,,lTeTa, Te MyOnuKe (Mpema je IPUIIHYHO Oetie) He 1ohe Bume” !>,
[IpBa penpusa ycnenuna je 12. aBrycra ucre roguse. OBoM NpUIIMKOM y Jlanuyu
je 3a0emnexeHo J1a je IpaBH JJ0Ka3 0 TOME KOJIMKO Ce IVIeaoliMa 0Baj KOMaJl 1011ao
yIIpaBo TO LITO je ,,apeHa IyHa OuIia, ako ce ¥ MpecTaBibajia 32 KpaTKo BpeMe
no apyru nyT. [Ipefcrapibame je N3aluio Ha OMIITe 3a10B0JCTBO”. Tlo3uTHB-
He KpUTHKE, ITyHa cayia ¥ j100pa niyMadka rojieiia Ouiie cy mpaBH MpeayCciloBU
na ce ['ongonujeBa koMeaMja 3apXKu Ha pereproapy, a Bpeme he nokaszaru aa
he y pexxuju HOBocajcKor aHcamOia, y3 npuiaroleny Jlonunerujey Mapujy
xhu nyKoéHuje Koja je MpHKa3aHa ceIaMICeCeT MISCT yTa, OUTH Haju3BoleHMje
UTAJIMjaHCKO JIPaMCKo Jieio 10 nodeTka Jlpyror cBerckor para. [loxusehe uax
JIBAJICCET U CE/IaM IPHKA3HBamba, 0CaM y TIIyMavKoj rojienuy u3 1862. u jeBeTHaecT
y IETUMHYHO H3MeeHoj n3 1864 1. Tome je 3acHrypHO JONPUHEO U JICT MPUjeM
kox yonuke mmpom bauke, banara, bapame 1 Cpema, mro norsplyyjy 1 noxsaine
UMIIpecHje o rocToBamy y Benmkom beukepeky, 7. okroopa 1865. roqune. Tum
MOBOJIOM 3a0enekeHo je y Mamuyu na je dumutpuje Pyxuh ,,onurpao pomy
Jare Bpiio 106po”, Te 1a ¢y ,,u OCTaJIU JIONPUHEINH, /Ia C€ 0Baj 3TOHO rpepaleHn
KoMaJ myonunu gonaase”'s. Buso je motpeOHO aa mpoly Tpu rouHe Kako Ou
ce KOHa4HO ITpouynTaie ummpecuje 1 o MakcumouheBom pany. Jecre na je To
YUUEEHO Y HEKOJIMKO PEUH, aJIM j€ CBAKaKO BayKHO 3a OBO Hallle IPOMHIIIBALE O
yCIiexy U MHCLIEHAIM]€ U BELITHHE KOjoM je ocpOsbeHa [ononujea komenuja.
[Tocne mpBe noxBasie Ha pauyH camora TeKcTa, TayHO 0caM Mecely KacHHje, y
UCTHM HOBHMHAMa yCIICIWIMIA j€ jeHAa OJf HajOIITPHjHX KPUTHKA Y KOjOj ce Ha-
11120 U TIPEJYIOT 3a YKJIahamke OBE IIPEJICTaBe ca peneproapa. AyTopu HOMEHYTHX
pelieH3uja HUCY ce MOTIUCAIH, Al OU ce JJaJIo 3aKJbYYHUTH J1a UX HUje THCAJI0
MCTO TIEPO | Ja X HUje JOKUBEIa UCTa JIylla.

Kpajem 1862. cturna je oBa mocpba u Ha Oeorpazcke mo3opHue. [Ipu-
Kazayo jy je JmiIeTaHTcKo IPYLITBO OMIJIQJMHE CpICKe'’, 0 4eMy CBEIOYH H
Bophe Maneruh, jenan ox ynmpaBHHKa Tpyme, Koju je y I pahu 3a ucmopujy cp-
nckoe Hapoonoz nosopuwma y beoepady 3abenexmo na je npemujepa omna 30.

12 Hocuornm rmaBHux yiora 6unu cy, nopea Pysxuha u Casuha, jour u Hukona 3opuh, Hukona
Henesmkosuh, Jbyouna Konapesuh u JoBanka Kupkosuh.

13 AHonnm, ,,Cp6eko HapoaHo nosopuiute”, Januya, 6p. 21, 1862, ctp. 348.

14 AHonnm, ,,Cpbeko HapoaHo nosopuiute”, Januya, 6p. 23, 1862, ctp. 378.

15'¥3 Huxony 3opuha n Huxomy Henessrosuha, 3aurpanu cy y oBoj nmpeactasu u Jlaza Teneuku,
Jbyouna Teneuku, [TaBne Mapunkosuh, Mapko Cranuiuh, Mapuja Henessxouh, Baca Mapkosuh
1 HEKH JIPYTH YIAHOBH aHCaMOIa.

' Anonnw, ,,Cpricko HapoaHo nosopumrre”, Mamuya, 6p. 3, 1865, ctp. 68.

17 OcHoBano je 1857, a y cBoM pamy Oenexu U JBOTOAMILEGY Tay3y Koja je MPeKHHyTa Mo-
yeTkoM janyapal862. roqune. [Ipencrase je u3Boauio y KuexxeBoj nuBapu, a mOTOM U 'y JIBOPAaHH

xorena ,,Cpricka kpyna” (Ilerap Mapjanosuh, Mana ucmopuja cpnckoe nosopuwma, Hosu Cagn,
2005, ctp. 272).
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HOBeMOpa, Te aa je 00HOBJbeHa 3. janyapa 1865. rogune's. O apyroj usBenou
3abelnexeHo je y yaconucy Buna na je Anam Manaposuh oqurpao yiory Jlarie
TaKo ,,J1a FOTOBO HEMaMO PeYH KOjuMa OU My JOBOJBHO 3aXBAJIHIIH IITO HAC je
oHako Jiero 3a6aBibao”!’. Byayhu na je [onnoHujeBa KoMeauja HauIa3uia Ha
JIeT TpHUjeM KOJI IJIefianalia, He Yy/IH ITo Ce Halllla Ha peneproapy u HapoaHor
no3opumita y beorpany. [Ipemujepa je 6una 1. ¢pedpyapa 1869, npsa penpusza
2. jyna ucte roauue, 1ok je Tpeha u3Benda Omna 18. janyapa 1870. u o ®0oj cy
ncanu Budosdan n Jeouncmeo. HenoTrnucanu pelieH3eHT NPBUX HOBHHA CMaTpa
na je V naswcu je naumxo OHo 6056M KOMa onl Padosnanux 2ocna v ucThye 11a je
,»TIPEICTaBa UIILIA JIOCTa MPUPOIHO 1 KUBO . Y TEKCTY KOjH je OBUM MOBOIOM
o0jaBJbeH y Jeouncmay, 3alUCaHo je 0 CaMOM JIeITy Jia HaKo Ce ,,HE OJUIAKYje 00T
3HA KaKBUM 3aIlICTOM, OIMET MY je pajiiha KUBA U 3aHUMJbUBA, PAJO3HAIIOCT je
miefanana 6ap y mojelMHIM MOMEHTHMA 3HATHO MOJACTAKHYTA, TUKIIH]ja Jiera, a
1eJb, Kao 1o mto Beh cam HacioB mokasyje, Bpiio yiaecua™!. be3 003upa Ha TO
IITO je T00pao yriiaBHOM MO3UTBHE KPUTHKE, 10 HOBOT MPUKA3UBAba MOPAO je 1a
cadueka HemyHy JeneHujy. buio je To 21. nenemoOpa 1879, a motom cy ycnenuna
JOIII caMo TpH MpHKa3uBama — 7. oktoopa 1881, 28. maja 1882. u 11. okroOpa
1886. romune. [locnenma n3Benda Ouia je MOBOJ Jia CE€ IMPOTOBOPU HE CaMO O
caMoM Komajy Beh v 0 HauMHY Ha KOjHU je OH MPEHET y CPIICKU MO30PHIIHH aM-
OMjeHT — 0 MOoCPOJbKBaRKY. AYTOp TEKCTa 00jaBJbEHOT Y Budeny Kaxe 1a, nako
je TpeBarHysa ofyKa Ja ce TeKCT WITH MPEBe/Ie WK JIa CE HAIHIIE OPUTHHAT,
nocpba V raoicu je niumko OHo MIMa CBOJUX 3aHUMJBHBHX KapaKTCPUCTHKA ,,jep
HaM je MpPEeNCTaBHHUK TOT BPEMEHa MOCPOJbUBAbA, je[jaH JINCTAK M3 HCTOpHUje
Halle JpaMcKe JHTepaType, HAIIMX MO30PUIIHKX perneproapa’?. Hctu aytop
Hanomume 1a ce y HoBom Cany u nabe ,,ipekpajajy” CTpaHH KOMaJH, TOK UX
Oeorpajicka Mo30pHHIIA H30erasa.

Kana ce kpo3 kpuTHUKE pereniiyje careaa sKHBoT 1 0J10HIjeBe KoMenHje
Ha CPIICKUM CIIeHaMa, JIa Ce 3aKJbYYHTH J]a OHA HE CaMo IITO jé TOTOBO J[BE U MO
JIETICHH]j e TPUBIIAYIIIA ITyOIHKY Y TIO30PHUIIHY caiy, Beh je 1 OHIUM CTPyYHHUjIM
IeJaouMa — KpUTHIapuMa — Hajaemhe Omiia 1mo yKycy ¥ BosbH. M To He ayam,
moceOHO aKo ce 3Ha /Ia Cy Ce Y BpEMEHy O KOjeM TOBOPHUMO Hajpajije Tiienaie
KOMe/IMje ¥ [TaJbUBE UTPe ca WiIH Oe3 TIeBamba.

8 'Bophe Manetuh, I paha 3a ucmopujy Cpncroe napoonoe nozopuwma y beoepady, beorparn,
Yynuhesa 3axyx0una, 1884, crp. 123, 229.

1 AHonuwm, ,,ITosopuirre”, Bura, 0p. 2, 1865, ctp. 24.

2 AHoHuM, ,,Haponso nozopumrre”, Budos-oan, 6p. 14, 1870, ctp. 2.

2! AHoHuM, ,,I3 nozopuura”, Jedurncmeo, 6p. 14, 1870, ctp. 6.

22 AHoHuM, ,,Haponno nozopumrre”, Budeno, 6p. 224, 1886, ctp. 4.
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3. Toagonujes Jlaxcousay y CprickoM pyxy

Ha xoju nHauu je Bophe Makcumosuh ,,ipexpojuo” komenujy Kapma ['on-
JIOHHUja U KOJIMKO j€ BEIITO UCITYHHO 3aXTE€BE BPEMEHA U 331aTKe KOjHU Cy Ce Tpes
mocp6IbHBaYa MOCTaBIbaNH, TOKyTahemo 1a oaroBopumMo. [la 6ucMo T0 ypaauim
Ha Haj00JPM MOTYhHM HaYMH, ONMPEAEITIIIN CMO CE Jla YIIOPEAUMO CPIICKH TEKCT
1 OpUTHHAIL.

Beh ce y camom HaciioBy cycpehemo ca mpBoM IpoMeHOM. Y j1yXy BpeMeHa
y KOjeM je pajno 1 uJieja ca KojuMa ce npucTymnano Tearpy, Makcumosuh ce of-
JIY4YHO J1a KOMaJy HaJIeHe HACJIOB ¥ iadicu je naumxo ono ymecto Jlasicousay (11
bugiardo). Tume je Beh Ha IPBOM KOpaKy Cyrepucao IIeAaolly Jia je 0Baj KoMa
CTHTao He camo Ja Ou ra 3abaBuo, Beh 1 J1a Ou ra MOTHUBHCAO JIa IPEUCTINTA HEKE
cBOje MopasHe npuHiune. 1 to He Tpeba a Hac 4yau, HOCceOHO ako 3HaMo Jia
je Cpricko HapoHO ITO30PHILTE, 32 KOj€ je OH U HAUMHUO OBY 1OCPOY, OCHOBaHO
ca nzejoM jaa Oyne ,,BeNnKa IIKoJia, riae he ce Hapoj CBETy yUUTH U 3a CBE OIy-
IIEBJbABATH IITO j€ JICTO U IieMeHnTo . TIpBH KOpak y mpoliecy nocpoOsprBama
IpeJICTaB/balla je IPOMEHa UMEHa JIMKOBa M HazuBa Mecta. Makcumosuh je To
ypaJro OpMKIBHBO U JIOCIIETHO JI0 CaMOT Kpaja Tako Jia ¢y, ipuMepa pajau, Jlenno,
Apnekuno, [Tanranone, ®nopunno, bpurena, Pozaypa, bearpuue, Konombuna
nocranu Jlama, Tuma, Ilerap, Jbyoomup, Cuma, Jbyouna, Munesa u Ilepca,
panma je u3 Benenuje npemenirena y Hou Can, Pum je 3amemen [lemrom, [1a-
nosa Kaprnosunma, Mupa je nocrana canari, a cranoBauny [lanepma u bonome
npecesbeHu ¢y y I'puxy u Pymy uta.

VY TongoHNjeBOM TEKCTY pajba MOYHIbe Ha YIHIH Koja Tiea Ha KaHal |
y K0joj ce ca jemHe cTpaHe Haja3m JJokroposa kyha, a ca Ipyre Kpuma ca CuM-
6o1oM oputa, 1ok ce MakcumoBrh onpeesno 1a TOCTHOHHIM HajgeHe nume ,,Kox
3Be3ne”’. OHO IITO je joTT 3HaUajHHje ca acleKTa MpritarohaBama TEKCTa CPIICKAM
o0uJajuma jecTe To mTo Cy [ 01/10H1jeBU CBUpauN Ha OapIy U KeHA KOja M3BOAN
cuMQoHH]Y, ca KojuMa ce cycpehemo Beh y mpBoj 1mojaBu IpBOT YMHA, 3aMEEHCHA
MpaBUM CHMOOJIOM BOjBOlaHCKEe My3HKe — TamOyparmmmma. CepeHaaa Kojy OHH
W3BOJIC ICTIMMHUYHO j€ TIPOMEH-EHa U MOTIIO 01 ce pehu nmpuiarohena TaMOyparikoj
My3HIH, TocedHo jep je MakcumoBuh moBeo padyHa o MeTpund. Kox mera je
3aCTYIIJbEH OCMeEpAll, a CTHXOBH Cy pacnopel)eHu y kaTrpeHe, KBUHTE U CeKCTHHE,
JOK cy kox ['onjoHnja mpucyTHe caMo HOHE, a CTUXOBH UMajy Pa3JIHuUTy MeT-
PHUYKO-PUTMHUKY CTPYKTYpPY. M BEUXOB OpOj ce pasiuKyje — y OPUTHHATY WX je
45 mapHO PUMOBAHHX, JIOK Y TOocpOn nMamo 48 CTUXOBA U UCTIPEKUIAHY PHMY.
BaxHo je HaMOMEHYTH ¥ TO J1a je HadWi-EH U 3HATaH OpOj M3MCHA, aJlil je CYIITHHA
3aapxana. CBe 0BO Ha HajJISTIIIH HAYMH WITYCTPY]je ca KOJIMKOM je KoM Dople
MaxkcumoBuh npunpemao ['on10HIjeB TEKCT Ha 1ap HOBOCAJICKUM IVIeaoMa
u 3aT0 hemo HaBecTH mpBe 1Be cTpo(he TOMEHYTE TIecMe:

2 Monba Cabopy, 1865, npusarHa 36upka Cinaska Kowrytuha.
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T'osiponn: MaxkcumoBuh:
Wnone cpua mora, 1) Ax Wpone mMoj mpeanBHH,
Topum on jpyOaBu 3a Bama, [To Mu cpiy Hemup 3ana?
U HenpectaHo, 0 HAJIO MOja, [an he MuHyT jagu moju,
Pacre marma moja. Wn me camo Bapa Haza?
XKeneo Gux oTKpUTH, O Apara, 2) Beh je cpue moje, Myky
CBOjy TOPKY CTpacT; Tebu, ueno ogxpuT TeIo!
AJM HEmITO He 3HaM IITA... AU je HEIITO He3HaM IITa je
He 3nam 1a n1° Me pasymete Yucto MEHH je3uK cMero!
YuHwu, 1a HE yMEM TOBOPHUTH ja.>* W nan xorox pehn 3Ha,

C dera Tana hyto ja?

Jlok ce camo mpenrcTaBa 0Baj PYKONHKC CTap BHUIIIE O] jEJHOT U 0 BeKa,
HNOXYyTeNUX 1 noMaiio omrehennx crpana, Beh o MpBHUX peruinKa youasajy ce u
H3MCHE CPIICKOT TEKCTA 3 KOje MUCIIMMO JIa X HHje HauMHIIIA HcTa pyka”. thrxos
0poj HHUje 3aHEMapJbUB U YITIABHOM j€ Ped O CTHJICKHM KOPCKIIHjaMa, 3a Koje ou
Ce MOIJIO MPETIIOCTABUTH Jia Cy HACTaJle TOKOM ITpurpemMe 3a u3Boleme. bpojHuje
MPOMEHE HAYUIbEHE CY Y OJIHOCY Ha OPUTMHAIIHH TEKCT, IITO je pa3yMJbUBO Oyyhun
Jia je ped o mocpbow, a He o peBoy. [IpBu KOpak y n30ocTaBibamwy [ 0JI0HH]jeBOT
TEKCTa BUJJbUB je Beh Ha caMOM IMOYETKY — IPEIroBOp HAMEH-EH YUTAOIly HHje
NpEeBE/ICH, a ONPAaB/akbe 32 TO MOXKE ce BPJIO Jlako Hahu — cpricka Bep3uja Ouia
j€ HaMEH-CHA MMO30PHIIHO], & HE YUTAJIAYKO] ITyOIHIIH.

3amepano je MakcumoBuhy s1a je mpeswuie c1000HO MPUCTYIHO aianTa-
LHjH, Qi O ONMpPaBIaHOCTH TAKBUX 3aMEPKH TPEOATO MaXKJbUBO MPUCTYIUTH K
HANpaBUTH Pa3IUKy u3Mel)y OHHX Koje Cy MUcald CaBPEMEHHIM U OHUX KOje Cy
CTHIVIC BUILIC OJI jeJIHOT BeKa KacHHje, a n3Heo ux je Opano Yane, uranaujaHucra
KOjH je je[jaH JIe0 CBOI' HAyYHOT OITyca MOCBETHO [ONIOHMjEBOM CTBAPANAIITRY,
yCIeCHMa KOje CY FberoBe KOME/IHje MOCTH3aIe Ha XPBAaTCKUM II030pHHULIAMA, ajli 1
BHXOBOM NpeBolery. MUCTHIIN MO J1a O1 OMIIO BaKHO yKa3aTH YIIPABO Ha TE JIBE
MepLeriyje, Kpo3 aHAIIK3y CaMOT TeKCTa YTBPUTH KOJIMKO OH OJ[roBapa TSPMUHY
nocpOa, a TeK OHJa MPOMUCIIHTH JIa JIU CY M KOJIUKO Cy CBE HEroBe H3MeHe Ouie
Ba)KHE ca acrekTa onomMahBama CTPaHOT APaMCKOT Jiefa. 3aTo OM ce Ha TPeHYTaK
Tpebajio BpaTUTH aHOHUMHOM PELEH3CHTY Mamuiye Vi BeroBoj KOHCTaTalHju 1a
TIPEBOJIMONN TPelIe Kajia KoMasl ,,TeK OHAKO 071 OKa rmocpOe” u aa ce Wi Tpeda
,»BPATUTH U3BOPHHKY” WJIH ,,lIPEPAUTH JIa CE TAKO LITO MOXKE U KOJ Hac 30uTh” .
[Mutame koje ce opae Hamehe, a Ha Koje je TEIIKO JaTH CHTYpaH OATOBOP, jeCTe

2 Idolo del mio cuor / Ardo per vu d’amor / E sempre, o mia speranza / Se avanza el mio penar
/ Vorria spiegar, o cara / La mia passion amara, / Ma un certo non so che.../ Non so se mi intende /
Fa, che non so parlar. Carlo Goldoni, I/ bugiardo, Roma, Oreste Garroni, Editore — Librajo, 1903,
p- 4.

2 TakBUX NPENpaBKu HeMa y pykorucy JbyOuuuse u JJOKTOpoBe yiiore.

26 AHoHUM, ,,CpIicko HapoHO nozopuiire”, Mamuya, 6p. 27, 1866, ctp. 642-643.
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JIa JIM je ayTop OBOT TEKCTa TOBOPHO UTAIH]aHCKH U YUTA0 KOMAJ[ Y OPUTHHAITY.
HajBepoBaruuje na Huje, Oyayhu na cy y To Bpeme yueHH Jbyu 3HalIM Hajuerihe
HEeMauKH 1 Mal)apcku, HeKu U QpaHILyCKH, a YBUJIOM Y BHILIE Of1 iBe TpehuHe TekcTa
JIO3BOJIMIT OMCMO CeOH 1 3aKJby4aK Jia ce OHO IITo je MakcrmMoBuh mocporo Moriio
HECMETAHO OJIUTPATH U y HalllkM npuirkama. Ko je untao KoMe/ujy Ha HTallijaHc-
KOM U [VIE[Ia0 MPECTaBY MM, Ko Y HAIlIeM CITy4ajy, Y pyKama HMao CPIICKH TEKCT,
MOTao je OMasuTH Jia HEA0CTAaje CBE OHO IITO Ce OMHOCUIIO Ha BeHenujy u mro Hu
Ha KOj¥ Ha4MH HUje Moo j1ia Oyzie nnpeHero y Hosu Can. Tako cy usocrase u ynore
KOje Cy TyMauiJI TOHIOU]EePH, alli M PEILTHKE y KOjuMa ce CIIOMHY ,,0€00¢ ca
Mackama”, y KojiMa jacHo Tperno3Hajemo enemente Kapraesana. MakcumoBuh ce
OMPEICITHO Ja U30CTABH M PEIUTUKE Y KOjUMa Ce TOBOPH O ,,lIPBOM JIaHy Bariapa”
(,»il primo giorno di fiera”), anu je 3aHUMJBMBO JIa j€ cauyyBao caMoO H>EroBO IPBO
MOMHUEbAE M THME HAC HABEO Ja PAa3MHUIIBAMO 3aIlTo je Tako noctymuo. C 06-
3MPOM Ha TO JIa Ce BEOMa MaXKJbHUBO JPKA0 MCTHUX M3MEHAa OJI MOYeTKa 70 Kpaja,
HE MHUCIIHMO JIa MY je ,,Baiap”’ HECMOTPEHO MpoMakao, Beh HaM ce YnHHM 1a Huje
CMarpao Ja je O BENUKE BAKHOCTH ca aCMeKTa JIOKaIu3alje, moceGHo jep HUTH
HCTOBO MOMHHAEhE HUTH HEMTOMUELAEHE HE OCTABIbA]y TPara Ha 1ajby pPa3Boj pajiibe.
Pann 6osbe mitycrpanyje, nprkazahemo pasiimke ¢ moveTka jeflaHaecte nojase, y3
HanoMeHy j1a hemo [on10HHjeB TeKCT J0CTIOBHO MPEBECTH, a KA0 YBOJ MOCIyxuhe
perunKa u3 apyre nojase:

Tonnonn:

Jpyra nojasa:

Jlenmno: Jla, 1a y)KUBaM y CBOjOj CI10OO/IH.
Bpewme je Batiapa, BpeMe paiocTu: BajieceT
je ToiMHa Kako HUCaM y CBOjOj JIOMOBHHU.
[ornenaj, kako Ha MecEUHHY OJINCTA]y OHE
nse rocriohurie. IIpe Hero mro ce ymycTum
y PasroBop ca mbHMa, JKapKo OHX HKeleo aa
casHaM Ko Cy. Ypa/iu 0BaKo, ApIeKUHO, UK
y KpUMYy U [TUTaj HEKOT 01 KOHOOApa Ko Cy
U JIa JIH Cy JIeTie ¥ Kako ce 30By?’.

Jenanaecra nojasa:

Jlenuo: I'nenaj, ApnekuHo, oHe 1Be 0cobe
ca Mackama Koje uziase u3 kyhe.
Apnexun: CumObon kapHeBana?

MakcumoBuh:

Jama: [la, ohy na y>xuBam 0BO Mano cio-
6one. Bamapcko je n106a — moba Becesba.
JlBaznecer cy Beh roguHe ToMe Kako HECAM
6mo y cBojoj momoBuHH. [Tenaj xaxo ce
OnrcTajy Mmopel MeCEYHHE OHE JIBE ACBOjKE.
TIpe, HO 1ITO G OTBOPHO PA3TOBOP Ca FbUMaA
BOJI€0 OM 3HATH KO cy. Tumo! 1e yuuHu pomy
miac. oy y roCTHOHHMILY | 3alnTaj Kora, KO
cy? jecynu Jienie? ¥ Kako ce 30BYy?

Jama: ['1e, BUIMII JIH OHE JBE IIITO OBaMO
uny. [la nehe 6utu one jydepame.

21 8, per godere la mia liberta. E tempo di fiera, tempo d’allegria: sono vent’anni che manco

dalla mia cara patria. Osserva, come al chiaro della luna, pajono brillanti quelle due signore. Prima
d’inoltrarmi a parlar con esse, bramerei sapere chi sono. Fa una cosa, Arlecchino, va alla locanda,
e chiedi ad alcuno de’camerieri chi sono e se sono belle, e come si chiamano. Carlo Goldoni, Il
bugiardo, 1903, pp. 6-7.
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JI: Y oBoM rpajy, IpBOT JlaHa BalIapa mpe-
pylIaBajy ce jour yjyTpo.

A: Ko 61 T0 61o?

JI: Curypao he 6utH 1Be cectpe, oHE ca
KOjuMa caM MpHUYao MpoIie Hohu.

A: PyxaHn cy o0uuaj Te MOKpHBEHE

JI: Tocnohutie, HEMOTPEOHO je 1a MOKpHBa-
Te JIULE ja OUCTE CKPUIIE CBOjY JICTIOTY, 0K
Bac oJ1aje Cjaj BaIlluX OUHjy.

A: (mokasyjyhu va Komom6uny) 1 oBa?
JI: ObaBe3aH caMm J1a 3a cajja He pa3IHKyjeM
BpJIMHE jeTHE U IpyTe CecTpe.

Pozaypa: Amm oBo je cobapura.

A: Cranure, rocrozapy, OBO je OH/a Moja
CTBap.

JI: Huje Gor3na mra To IITO caM ce TIpeBa-
pHo Kax cre 00e MacKupaHe.

P: Amu cjaj KonmoMOMHUHIX 04YHjy Ha Bac
0CTaBJba UCTH YTHCAK Ka0 ¥ MOjUX.

JI: Toctiohurte, caga kaga BaM MOTY CII000.I-
HO roBopuTH, pehu hy Bam 1a cte ynpaso Bu
OHA K0jOj C€ IUBUM, KOja je y MOTITyHOCTH
3apo0mia Moje cpIe, a MITO caM jeITHAKO
rOBOPHO Ca TOOOXKHOM BaIllOM CECTPOM,
YYUHHO CaM TO HE ITOIVIEAABIIH je.

P: U pa3nukyjete Me o1 Moje cecTpe, HaKko
caM MacKHpaHa.

JI: Hero kako! Majio 6ux Bac BOJIEO, aKO Bac
He OMX yMeo Mpero3HaTH.

P: A mo wemy me npeno3Hajere?

JI: ITo rnacy, no cracy, 110 OTMEHOM U Y3BHU-
ILICHOM ApIKatby, 110 )KUBOCTH OYH]y BallInX,
1 10 CBOM CpILY, KOje M€ He YMe CllaraTu.
P: Kaxwure Mu, MoimM Bac, Ko cam ja?

JI: Moj cte nymom.

P: Anu xoje je moje ume?

JI: (ITokymaBa na noroau). Pozaypa.

P: Bpaso! Caza BuauM 1a Me mpeno3Hajere.
(otkpuBa ce)*®

Tuma: He 3nam.

J1: Curypno he O6utu oHe aBe cecTpe, CTO
My Bpara! Hucawm ju 1o6po jyue Bunmo, 6o
je Beh mpak.

Jbybuna u Ilepca (u3naze)

J: Tocnohuue caxg kag cBama cio00JHO
CMEeM IOBOPHTH, Ka’KEM BaM Ja CTE BU OHA
Koja Me je oyapajia, Bac jeANHY JbYOUM H
oboxaBaM. Jyde TO HHCAM CMeO Ka3aTH
60jehu ce na He O6u Batry rocriohuity cectpy
YBPEANO, KOjy HHAYe BPJIO MOIITYjEM.

Jb: Xm! A 3HaTe 1111 BU yIIpaBo MEHE O/ MOje
CEeCTpe pa3IKOBaTH.

JI: Kako ne! Ox! Onma Bac He O BOJICO
Ka...

Jb: Jlakiie Bac MOJIMM Ka)KUTE MU KO CaM
ja?

J1: Moj Anlho moja...

Jb: Anu ume Moje Mosrm!

I (Xyx, nexn can Jamo!) Jbyouna!

Jb: IIpaBo cax BUANM J1a Me TTO3HAjeTe.

2 LEL. Osserva, Arlecchino, quelle due maschere che escono di quella casa. / ARL. Semio
de carneval?/ LEL. In questa citta, il primo giorno della fiera si fanno maschere ancor di mattina. /
ARL. Chi mai sarale? / LEL. Assolutamente saranno le due sorelle, colle quali ho parlato la scorsa
notte. / ARL. Sti mustazzi coverti I’eé una brutta usanza. / LEL. Signore, non occorre celar il volto
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Hagenenu nieo aujanora mociyKHO HaM je U Jia HIYCTPYjeMO jOII jefaHy
o1 ocobeHoctn MakcuMoBHheBOI TEKCTa, a TO je M30CTABJbABE Y LIEIOCTH
WITH JISTTAMUYHO TI0jeanHuX [onaonujeBux perumrka. Temko je ca curyprouhy
pehn 3ammTo ce MOBpeMEHO OJJTyYyHBAO HA TaKaB KOpak, anu Oyayhu na je 6uo
U IIyMal-amarep, 1 jia je jom y haukum naHuma ca npujaresbiMa cacTaBjbao U
NpHKa3UBa0 MO30PHUILIHE KoMaie”, femyje Kao Ja je jKeJeo a Ha HEeKUM MEeCTHMa
yop3a panmy. C 003upom ja je ped o mocpou, a He O MPEeBOAY, U y3uMajyhu y
003up Ja HajBaXKHH]jE PEIUTUKE 33 TOK Pallibe HUCY U30CTAalIe, 3aKJbYUMITH OUCMO
na auHaMuka MakcumoBuhieBOT Jujajora, Mako HHje jeqHaka [0JIoHUjeBoj,
HHje HapyIIIIa )KUBOCT M3BON)CHOT TEKCTa M HHUje yPYIIMiIa KBaJUTET U3BOP-
Huka. Hamrer munubewma Huje 0uo ®@pano Yane. Cmarpao je ga 1o m3paxaja
HHCY JI01IUTe 0c00eHOCTH [0NIOHMjEBOT CTHIIA, TE 1A j€ ,,caB TPY/ IPEBOAUOYCE
OHO y TOME IITO je CJI00O0MHUM HapadpasupameM MPEHUO H]jalior, U3Pa3UBIIN
caMo HEroB omhiu CMHCA0, YeCTO MyTa CyBuile caxeto™’. V3 cBe yBaxkaBame
YasieoBOr MHIL/BEHA, CMATPaMO [l HUKAKO He O Tpebano CMETHYTH ca yma
Jia OBJie HHjE peY O TUIIMYHOM HPeBOAHOLY Beli 0 MPEeBOAUOIY-ITOCPOIbUBAYY
u 60-um romuHama XIX Beka, ¥ 3aTO CMO MOKYIIIAJIHU Jla CarieaMo KOJIHKO je
y obema yiorama, U 3ace0HO M 3ajeJHO, OMO BEIIT U ycreman. AHanu3upajyhu
PEIUTHKY 1O PEIUIMKY, MOTPYIHIA CMO CE J1a YTBPJUMO Y KOJUM je CHTyallijama
Ha4MIbEHO HajBUIIIE M3MEHA, Koje Cy OHJIe HEOIIXO/IHE, a KOje Cy O/ipa3 CTHIIa CaMor
nocpbsbuBava. Hajpehu Opoj mprcyTaH je y OHUM JeJIOBHMA y KOjuMa je Ouiio
HEOITXOTHO MPUIIArOJUTH KOME/IH]y CPIICKOM JyXY H, K0 [ITO cMO Beh mokasaiH,
y ToMe je MakcumoBrh 610 ¥ maxkJbuB U gociienad. Yecte cy U OHe y Kojuma
je cadyBao cMucao, ajy Ia je McKa3ao Ha HeKU CBOj HauuH. To sieno mirycrpyje
JammHa peruinka U3 JBaHaecTe M0jaBe IPYror YuHa TIe je 3HAUCHE PEUCHHUIIE:
,»/3a3uBam HajOosber HoBHHApa EBpore 1a M3MHCIN 0Bako 10OPO U MOTAHKO
omucan jgorahaj”' cauyBaHo, BeOMa BEIITO U aKTYEJIHO 33 TPEHYTAK Yy KOjeM je

per coprire le vostre bellezze, mentre la luce tramandata da 'vostri occhi bastantemente vi manifesta.
/ ROS. (accennando Colombina) Anco questa? / LEL. Sono impegnato per ora a non distinguere
il merito di una sorella da quello dell’altra. / ROS. Ma questa é la cameriera. / ARL. Alto la, sior
padron, questa l’é roba mia. / LEL. Non é gran cosa ch io abbia equivocato con due maschere. ROS.
Pero i raggi delle luci di Colombina fanno nelvostro spirito l’istessa impressione de’ miei. / LEL.
Signora, ora che posso parlarvi con liberta, vi diro che voi sola siete quella che attraete tuttele mie
ammirazioni, che occupate intieramente il mio cuore, e se parlai egualmente della creduta vostra
sorella, lo feci senza mirarla. / ROS. E mi distinguete da mia sorella, benché mascherata? / LEL. E
come! Vi amerei ben poco, se non sapessi conoscervi. / ROS. E da che mi conoscete? / LEL. Dalla
voce, dalla figura, dall’aria nobile e maestosa, dal brio de’ vostri occhi, e poi dal mio cuore, che
meco non sa mentire. /ROS. Ditemi, in grazia, chi sono io? / LEL. Siete ['idolo mio. / ROS. Ma il mio
nome qual é? / LEL. (Conviene indovinarlo). Rosaura. / ROS. Bravo! ora vedo che mi conoscete. (si
scuopre), Carlo Goldoni, /I bugiardo, 1903, pp. 17-18.

» Ilpexnpar Cranojesuh (1994). ,,.Cprcku npeoau [ongonujesux komeauja y XVII u XIX
Beky”, Teampon, ron. XVIIL, 6p. 87, 1994, crp. 32.

30 Frano Cale, Has. deno, 1968, ctp. 191.

SULEL. (Sfido il primo gazzettiere d’Europa a inventare un fatto cosi bene circostanziato.)
Carlo Goldoni, /I bugiardo, 1903, p. 40.
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nocp0a Hacrajana, y peruii: ,,Haaarao 6u v ja u camor Omepa [Tamy”. OBne
ce cycpeheMo ca IPOMEHCHIM TEKCTOM KOjH Ca acleKTa MocpOsbrBaba 1 HHje
Mopao aa Oyne u30ernyTt, au je MakcumMoBuh BbUME 3aCHTYPHO TIOCTUTA0 jaud
edekar. [Ipumepa y kojuma opUrHHAI HUje TpeBeieH Beh je mocpOsbrBay 3aipikao
cMucao, yHocehu u3Mene u aajylin oyiika CONnCcTBeHOj IUTEPAPHOCTH, HMa J10-
cra. Tako je Ha MecTHMa Ha KOjuMa je cMaTpao Ja OyKBalaH MpeBo/l He OAroBapa
JIyXy CPIICKOT je3HKa, MPYKHO HEKO CBOje PellCHe, a jeJaH o/ IpUMepa jecTe 1
OtaBuoBa peueHuIa: ,,l 0crosuHe, Mpejl BallkiM caMm Horama’ ™, Kojy je 3a ¢cBor
[Tajy npedopmynucao y: ,,AX rocrioiiHe, MOJIUM Bac 3a onpoluTeme”. MHOTO je
3aHUMJBHBH]E Kako ce MakcumoBrh CHAIIIA0 ca 1MojeuHuM (Hpa3eoorTu3MIMa, a
noceOHO ca u3pazoM ,,che boccon de carota” koju KO Ebera mIacH: ,,caj je caaro
3a acHy”. Heko ko He mo3Haje 100po UTAIMjaHCKH je3UK M3HEHAauo Ou ce Oe-
CMHCJICHHM CIIOMHUEbAhEM ,,3aJI0Taja [apraperne”’, ani 1o0ap mo3HaBajall, KakaB
j€ OYMIVICTHO U HaIll ocpOJbUBaY, 3Ha Ja ,,carota’” 03Ha4aBa U ,,J1ax”".

[Mopen u3ocTaBsbama, IeNaBajio ce 1a HCTOBPEMEHO TI0jeIHHE PEILTHKe U
MIPOIIMPH WIH yHECe HOBE, HA OHUM MECTHMa Ha KojuMa je cMaTtpao fa he o6o-
TaTUTHU PaJiby U TUME 33JIpiKaTh NaKby Tie/ianala u 3ato hiemo To uiycrpoBaru
nenoM Tpehe mojaBe Ipyror YnHa:

Tonponn:
Kosnomb6una: EBo oBzie, jaguuiia! Huje jor
JIOIILIA CBECTH; & CECTPa joj He IToMaxe, He
MUCITH Ha BbY; Bosena 0u 1a oHa ympe. OBe
JIBE CECTPE CE HE BOJIE, HE MOTY jeIHa IPYTY
o4nMa Jia BUJIC.

@nopunno: I'me cam? He Bugaum.

K: Kako He Bunute, Kaj cMO y BeoMa oc-
BeTJbeHOj cobu? [Tenajre jagay rocrohuiry
Jlaypy onecseriheny.

@: Jao! He mory Bume. KonomOuna, none-
CHTE CBE LITO je ITOTPOHO 3a Bal)erbe KPBHL.
K: Mzem onmax. 3a nme Gora, He 0CTaBIbajTe
je. (une u Bpaha ce)

®: CaMm caM, HUKO M€ HE BHUJH, MOTY Ja
JIOTaKHEM OBY Jiery pyky. Ja, apara, oru-
nahy tu myrnc. Konuko je nena, nako je 6e3
cBectu (mumna joj mysnc). Jao, ja ymupem.
(maga oHecBenrheH Ha IO WIIH TPEKO 00-
JINKEHE CTOJTHIIC)

MaxkcumoBuh:
[lepca: O cupoTHia, CHPOTHUIIA, jOII HUjE
jpomura k cedbu. A cecrpa nehe na joj mo-
MOTHE ¥ HE MHUCJIM Ha by — MOXK/Ia He 01
HHU 3aIUTaKaa jaa joj 310 oyae, — boxe Moj
KaKo Cy ce Ipe Masuiie, a caJi ce Iiee Kao
KPBHHUIIE.
Jby6omup: ([lonazn) EBo me, €BO, yX Kako je
Onena. (MPUCTYNH U METE jOj PYKY Ha Cllere
04H) — 1 JIaJIaH je 3HOj POOHO.
I1: ITomo3uTe, rocnoguHe, ako bora 3Hare,
0BO HHje 100po.

Jb: Otpun 6p30 y MOjy coOy, JoHeCH JaHIIe-
Ty ¥ CBe IITO Tpeba KaJl ce KPB ITyIITa.

IT: (Tpum na nosbe) O Boxe, Boxe, na joj
mrro He Oyze!

Jb: (Ip>xu JbyOuiry 3a pyky) O kpacHe oBe
pyudwnie, 1a je 6ap cag moJbyOUTH CMEM.
— Kaz Ou 6m10 cHare y moJpyImity MoMm Ja je
M’ BUM u3siedrTi Mory. Kamo moje cpehe na
Mme JbyOuma Boe, Ha pykaMa Ou je HOCHO,
4yBao OU je 0] CBaKOT.

32 Signore eccomi a’vostri piedi. Carlo Goldoni, Il bugiardo, 1903, p. 34.
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K: (monocehu BomTany muoHILy ¥ jorr I1: (Hocwu 3aBexunaj) 3a bora 3ap jomr
Heke apyre cTBapu 3a kpB) Ox! Jlokrop ce | Huje gomnia k ceOu?

HOPUIPYKUO OOJIECHHULIH.
Jb: hyru Ilepco, hyTn, kannga ce mude.
Jbybunia: mu cam ja.

I1: Pa3Oynure ce, rocniohure, — o camo
KaJl je IPOroBOpHIIA.

Hoxrop (yhe ynyrpa)

Jb: (x moxtopy) Ilc! [1c! Jlarano, na ce
rocriohuia He yrJiamm.

Joxkrop: OBne cam, OBJIe caMm; jOI HUje
Jomuia cedu?

K: I'menajre. Y roctioqua dopuHmo ce
OHECBECTHO 300T pa3roBopa.

J: ohasoma! 1llta je cax oBo? bp3o, Mo-
pamo um omohu. /Ip>ku 0Baj aaKoXoN U
HaMakH jOj Ta UCIIOJ HOca, ja hy momohu
MOMKY.

K: (mpckajyhu je ankoxonom) EBo, eBo,
rocrnohuia ce Mpaa.

J: U dnopunzo ce 6ynu. Kao o
JIOTOBODY.

Pozaypa: Jao! I'me cam?

J: Xajne, xhepu mMoja, camo xpadpo, Huje
Huira. >

J: Jlete moje, kako ce ocehamr?

JonucuBame, U30CTaBbake U NpHIarohaBame peruiika kpace Makcumo-
BuheBy mocpOy o1 oueTka J10 Kpaja. Y cBeMy TOMe, IIopeI IpeBoAmIadkor ymeha
MIPETI03HA]jy Ce U FheroBa UJIeja U OMITYYHOCT Aa, mourpasajyhu ce [ongonujeBuM
TEKCTOM M CBOjOM MAITOM, YHECE y O0Baj KOMaJ IOpe]] CPIICKOT M COICTBEHH
IyX. Y TakBOM MaHUPY HAQ4MHHUO j€ ¥ U3MEHE y NPEBOY COHETa KOjH Ce jaBiba
y 4eTPHAECTO] T10jaBU JPYTOT YMHA, 32 KOjH je [OII0HN Y peAroBopy Hamucao
Ia je ,,MOKJa U HajcMeIHUju eo komenuje”. Temko je pehu 3amTo ce ompene-

3 COL. Ecco qui, poverina! non é ancor rinvenuta; e sua sorella non la soccorre, non ci pensa;
vorrebbe che ella morisse. Queste due sorelle non si amano, non si possono vedere. / FLOR. Dove
sono? lo non ci vedo. / COL. Come non ci vedete, se siamo in una camera cosi chiara? Guardate
la povera signora Rosaura svenuta. / FLOR. Ohime! non posso piu. Colombina, andate a prendere
quel che bisogna per cavarle sangue. / COL. Vado subito. Per [’'amor del cielo, non I’abbandonate.
(parte, e poi ritorna) / FLOR. Son solo, nessuno mi vede, posso toccar quella bella mano. Si, cara, ti
tastero il polso. Quanto e bella, bencheé svenuta! (le tocca il polso)Ahime, ch io muojo. (cade svenuto
in terra, o sopra una sedia vicina) / COL. (portando il cerino e qualche altra cosa per il sangue)
Oh bella! Il medico fa compagnia all’ammalata. / DOTT. Son qui, son qui,; non é ancor rinvenuta? /
COL. Osservate. 1l signor Florindo e venuto meno ancor esso per conversazione./ DOTT. Oh diavolo!
Che cos’é quest istoria? Presto, bisogna dargli soccorso. Piglia questo spirito e bagna sotto il naso
Rosaura, ch’io assistero questoragazzo. / COL. (bagnandola collo spirito) Ecco, ecco, la padrona
si muove. / DOTT. Anche Florindo si desta. Vanno di concerto. / ROS. Ohime! Dove sono? / DOTT.
Via, figlia mia, fatti animo, non é niente. Carlo Goldoni, // bugiardo, 1903, pp. 29-30.
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JIMO J1a HEe cadyBa OBaj 00JHK, Beh a yeTpHaeCT CTHXOBAa MPETOYU Y ABAJCCET
4eTHpH, OprKIbIBO Bomehu padyHa aa ocTBapu napHy pumy. Morylie je 1a Huje
M03HaBao ()OpMy COHETA, jep OBaj OOJIMK 1 HHje OMO MTOCEOHO 3aCTYIUBCH Y CPII-
CKOj KEM)KEBHOCTH JI0 TIpBe (ha3e MOJCPHE, MaKo je mpBu o0jaBuo jomr 1768.
3axapuje Crepanouh Opdenun. Moryhe je u 1a HHje cMaTPao Ja je 3a CPIICKY
MO30PHUILY ¥ MyOINKY Ba)XXHO KOJMKO 33 MTAIHjaHCKy Ja C€ OCTBapH HeroBa
¢dopma. C apyre ctpane, Ienyje U Ja HUje UMao JOBOJBHO MPOCTOPA, a MOXKAA
HH BEIITHHE /1a 3HAYCEHCKU U METPUYKO-PUTMUYKH OCTBAPU COHETOM HCTH OHaj
edekar koju je mocturao [ommaoHu.

Bophe Makcumosuh je y HekuM 1mojaBamMa HAYMHIO Marbe, Y HEKUM ITaK BUIIIE
W3MEHa, alli je TOCIe’Yy (ABajeceT MPBY) APYToT YHHA CKOPO Y MOTITYHOCTH
mmenno. He camo nma Huje npepaano Jlemmos monoror, Beh je 3a cBor [amry
HaITCcao HOB, KOjHM CE€ M MOT'a0 Ha yNeyaTJbUB HAuMH 3aBPIINTH YHH, ald OH
CH@OXHUJH YTHCAaK OMO OCTBAapEH Jia je MPeBeo MM MaKap HaIIcao HOB emuTad
xoju ['01oHMjeB jyHaK Ka3yje HelMOCPEIHO MPE CITyIITama 3aBece. Y cadyBaHUM
crierama Tpeher unHa (TIpBE TPH U [I€0 YETBPTE) HAYMEHCHO je CBETa HEKOJIHNKO
OZICTyTarba O] N3BOPHHUKA M OHA HUCY HApYILIHJIA TOK Pajibe.

Kapna je ped o je3uky kojum je Makcumouh nucao, Beh 1870. 3amepuo my je
petieH3enT Jeouncmea ia je ,,HerpaBuiial’ v Jia ra KpacH ,,ctapuna Gpopme’, ok
je Byx Kapanwuh, mpunnkom jensor 6opaska y Ilemiry, moxsaino meros ,,ocehaj
3a MaTepwH je3uk’™’. He Mory, umak, octatd HempuMeheHn KOMOKBHjaln3Mu
NOTYT HETIPaBHITHE YIOTPeOe IITAroiCKuX 00IHKa (peko, MO20, UMO, 0710 BOIIEM,
3uHaje, neheny yhu...) u u3octaBsbama maca X (ohy, awune, ¢para, meo). OHo
IITO je TPUCYTHO Y OPUTHHAIY, a IITO HUje MOIIO Ja Oyle MPEHETO Y CPIICKU
TEKCT jecTe iujaliekaT KojuM ropope ApieknHo, [lanranone u bpurena. [Toznaro
je na ce y Utanuju roBopu BelnuKH Opoj ujanekara, a y OBOM ClIy4ajy ped je o
BCHCIIMjaHCKOM KojeM MakcumoBuh HHje Morao Ja Halje aJjeKBaTHY 3aMEHY Ha
Tepuropuju BojBonune. Moskia Ou HEKO TIOMHUCITHO Jia je Tpedaso Jia NCKOpHUC-
TH jeJaH of] Aujanekara ca jyra CpOuje, anu My MU TO He OMCMO 3aMepuiIn U3
HEKoNTMKo pasinora. [Ipe cBera, Moryhie je 1a ux HHje MO3HABAO, a CBE U /1A jeCTe,
TIHCA0 je TEKCT 32 HOBOCAJICKY ITyOiHKY, Tj. 32 CpOe Koju Ccy *KUBEJIH Ha TEPUTOPHjU
AycTpoyrapcke U KojuMa TakaB TOBOp HH TaJa HHje Ouo Onm3ax.

4. 3ak/by4Ha pazMaTpama

[Tponalenn pykomnc u \BEroBo yrnopehupame ca OpUrHHAIOM OHIIH Cy YT
KOJUM CMO C€ OTPEJIeIIIIHN Jla KopayaMo y NCTPaKMBAUYKOM 33J1aTKy KOjH HacC je
CITy4ajHO IPOHAIIA0 U KOjeI CMO C€ PaJIo MPUXBATHIIN. 300T IPUPOJIE caMoT paja,
OJUTYYHJIM CMO C€ JIa cCaMO KpO3 HajyIeyaTbuB1je IPUMEPE YKaKEMO Ha FeTOBE
HajBaKHMjE KapakTepucTuke. Ibux cMO yHNOTIyHMIM cadyBaHHUM KpUTHKama,

3* AHoHuM, ,,I3 nosopuura”, Jedurncmeo, 6p. 14, 1870, ctp. 6.
3 TIpenpar Cranojesuh, Has. deno, ctp. 32.
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xesnehu a npukaxkemo aeanh u3 Mo3anka jeIHOT BpeMeHa, AajIeKor U 3a pas3Boj
MO30PHIIHOT )KUBOTA BEOMa 3HayajHOr. bHo je To caMm rnoverax paja npBUX CpII-
CKHUX IPpO(eCHOHAIHKX Tearapa, KaJa Cy yINpaBHHUIN U IIYMIH OCIYIIKABAJIN
peakije myOJIrKe U y CKiaay ca FbeHUM YKyCOM YeCTO OCMHUIIIbaBaIM pereproap.
Komenuja je ¢ BpeMeHOM, y3 JpaMcKe TEeKCTOBe M3 Jomahe ucTopuje, mocraia
OMHJbEHA Mel)y rezaonmma 1 BepyjeMo Jia ce Makap Majia 3acilyra TOMe MOXe
npumnucaru nocposseHoM LonmnonujeBom Jlascsusyy, koju je w3 Cprickor Hapo-
HOT [O30PHIITA CTUTA0 U JI0 OEOTrpaJICKOT U 3arpedadKor Tearpa.

Ma je my6nmka Omina 3a10BOJbHA, IOHEKA]] YaK M OAYIICBIbEHA TIPEICTABOM,
MIOKa3aJIH Cy TEKCTOBH M3 HOBHMHA, YEMY Cy 3aCUTYPHO JIONPUHEIH TeMa OBE KO-
MeJIHje KapakTepa, BELITHHA U Jap IIyMala 1 HallOCJICTKY CaM TEKCT. Y BeMy cy
ncnperuieTann ymehe jensor ox HajBehux komenuorpada Mranuje u cprcku ayx,
a HeToBO OOTAaTCTBO OIIEa Ce U y Je3UKY KOjUM je HalrcaH, MaHUPY KOjHM ce
mocpOIEUBAY CITY’KHO, Te CHTHUM ITperpaBKkamMa Koje ykasyjy Kako ce ,,JOTepHBao”
KoMaj mpen u3Boheme. Mako je merop KBaaUTET MOHEKA] OCIIOpPaBaH, HaKo je
®pano Yane cmarpao na je Makcumosuh ,,[00HHja MOTIYHO H3HEBjepro’S,
YBHIIOM Y BUIIIE O1 7iBe TpehnHe TeKcTa 1 He 3aHeMapyjyhu Hi Ha TPeHyTaK YHibe-
HUITY Ja je ped 0 MocpOm a He O MPEBO/Y, HAIIl yTHCAK CE YMHOTOME Pa3JIHKYje.
Cwmarpamo 1a je Tiib Koju je MakcumoBuh mpes cede mocTaBuo 010 /1a CPIICKUM
IJIela0lMMa JOHECe KOMaJI KOjH € Y FbUXOBHM IPHIIMKaMa MOTI'ao JOTOTUTH H 11a
HHje TeXHOo Ka Tome aa To Oyae y [omnonujeBom Mauupy. M mu My To HEe 6rcMo
3aMepuIH, Oyayhn 1a ’KUBOCT AMjaiora HUje H30CTala, 1a je TOK paIibe cadyBaH ’
J1a je yCIIeo y 3a7aTKy KOjH je ceOr MoCTaBHO — ITOIapH0 j€ HOBOCAICKO] Iy OITUIIH
KOMa/JI KOj! CaJIP’KH CBE €JIEMEHTE ITOCpOe U KOjH j€ OITOBOPHO 3aXTEBUMa Becee
WTpe, Kako jy je M OH caM KaHPOBCKU OKapakTepucao. OTexkaBajyha OKOIHOCT
OmJa je Ta IMITOo ce OMPEeNTHO 3a KOMal y KOjeM 3aTHIeMO 00price KOMEIH]je Iem’
apTe, UCTIpeIIeTane, KIbMKEBHNU je3WK U JHjalieKat, YpOmeHe y ayX Benenwmje
KOjH je OWJIO TEeIIKO CavdyBaTH, a HICTOBPEMEHO W MPHUJIATOAUTH APYTadnjoj cpe-
muaA. MakcnmoBuh ce 1y ToMe cHairao, a Oymyhu na je BojBoancka myOmmka
HajBHUIIIE BOJIETIa KOMaJIe ca MY3HKOM, CUTYPHH CMO [1a jy je TaMOypallka mecma
JOIII ¢ TIOYETKA TIPBOT YHWHA TIPUTPITIIIA U J1a jOj je A0 CIyIITamka 3aBece MaXmbha
Omiia 3a0KyTJbeHa OHHUM IIITO j€ TOJA3MIIO ca TIO30PHUIIE.

MaxkcumoruhieBa mocpda OAroBOpHIa j€ 3aXTeBUMa BPEMEHA Y KOjEM je Ha-
CTaJjia M Kao TakBa Morvia je 1a Oyze yecto uzBohena 60-ux ronuna XIX Beka, cBe
pebe Toxom 70-ux u 80-1X, a ca pa3BojeM TeaTapCKOT KUBOTA IOCPOE Cy MOJIAKO
HaIlyIlITaJe IO30PHHUILY U ca BbUMa je OTUIILIO U Y 1adicu je naumxo Ono, aly He
u Kapno T'onnonu. U ok cy Heke Jipyre BeroBe KOMe/Iuje KHUBelle Ha CPIICKAM
cueHama, Jlasxc/busay je MOpao Jla UeKka Ha HeKa HOBAa YHTama U IPUKa3UBaba
1o 22. HoBeMOpa 1940, kana ra je npemujepHo y beorpany n3Beno YMETHUYKO
nozopuinte’’. Me npeBoanoIa Hyje Mo3HaTo, Majia je U OBOTa MyTa HaralieHo

36 Frano Cale, Has. deno, ctp. 191.
31K. B., ,,Jonpoun: *Jlaxssusan’”, [lorumuxa, 6p. 11667, 1940, ctp. 16.
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J1a je MPeBo/I ,,MOrao OuTH 00JBU”, A CE U3 U3BEIITaja 00jaBJbeHOT y [Torumuyu
Jla 3aKJbYYHTH J1a HHje ped 0 MakcuMouheBoj mocpou, Oymyhu 1a je ,,y HaCJIOBHO]
yno3u Omnucrao T. Buktop Crapuuh, koju he pony Jlenuja [lantanona®® 3aberne-
KHUTH Y HajycIrenuje cBoje kpeauuje’™’. AHcamOi1 OBOT MO30PHIITA TOCTOBAO je
21. ¢pedpyapa 1941. y Hoom Cany. l'onnonnjes Jlasicmusay 6uo je 10BojbaH
pasnor na y apopanu CIOMEH-IOMa HE OCTaHe HHjEAHO CI000AHO MecTo.
Buio je To U moceake UTaIIjaHCKo Jies1o Koje je y HoBom Camy npukas3aHo 110
nouetka JIpyror cBETCKOT para, a YjeJlHO U TOCIe/khe H3BOheHhe OBE KOMEHje
Ha HOBOCA/ICKOj MO30PHHUIIM JI0 IAHAIIHUX JaHa.
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Marijana Savatovic¢

IL BUGIARDO DI C. GOLDONI NELLA TRADUZIONE DI B. MAKSIMOVIC
UN MANOSCRITTO DIMENTIATO
(Riassunto)

Durante le indagini sulla presenza degli scrittori e dei compositori italiani sulle scene dei teatri
della Vojvodina, ¢ stato trovato il manoscritto di una commedia goldoniana, adattato, dimenticato e mai
pubblicato. Si tratta del Bugiardo, intitolato U lazi je plitko dno, che per la prima volta fu rappresentato
nel 1862 a Novi Sad. Poiché fino ad oggi come 1’unico esemplare conosciuto era considerato quello
che si trova nell’Archivio del Teatro nazionale croato, pensiamo che sia importante fare attenzione
a questa commedia che rappresenta una testimonianza preziosa di un tempo lontano, ma rilevante
per la vita teatrale serba. Il compito di questo lavoro ¢ di presentare quali modificazioni culturali
fece Dorde Maksimovic¢ per creare un adattamentno agli ambieni vojvodiniani, quanto rimase fedele
a Goldoni e quanto diede sfogo al proprio estro letterario. Inoltre si dimostrano le citazioni estratte
dai vari testi critici che furono pubblicate dal 1862 al 1886 nelle riviste e nei giornali per completare
I’'immagine dei primi incontri tra quest’opera goldoniana e il pubblico serbo.

Parole chiavi: Carlo Goldoni, critica, perso manoscripto.

Ipumsbeno 15. jyna 2015, npuxsaheHo 3a o6jasbuBame 31. aBrycra 2015. ronune.
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LE MYTHE DU BONHEUR CHEZ ALAIN MABANCKOU :
DEMAIN J’AURAI VINGT ANS

Résumé : Ce travail se penchera sur le théeme majeur du roman d’Alain Mabanckou Demain
J aurai vingt ans : sur la quéte du bonheur de [’enfant au Congo en plein changement économique
et politique dans les années soixante-dix. Dans cette autobiographie fictive d’Alain Mabanckou,
écrite apres la mort de sa mére, le narrateur/auteur cherche a évoquer son enfance a travers les
souvenirs, les sens et les couleurs du Congo natal, mais aussi a regagner la paix intérieure en se
rappelant sa mére et ses racines. Or, le retour a la figure maternelle n’est-il pas un retour symbolique
vers la mére-patrie ? 1l s’agit également d’une autobiographie plurielle. En explorant cette forme
littéraire, I’auteur s’attache a raconter son parcours, mais aussi a donner la parole a ceux qui ont
fait partie intégrante de son enfance. Ainsi, le narrateur interroge son rapport a l'autre et a [’altérité,
si désirée et si recherchée. Au fil des épisodes humoristiques, le personnage principal Michel, tel un
héros picaresque, apprend a connaitre la vie avec ses joies et avec ses douleurs. En ce sens, cette
recherche s attachera a examiner comment I’ auteur remanie la réalité, les fantasmes et les blessures
d’un enfant qui cherche a découvrir les routes du bonheur. Par quelles images littéraires, par quelles
stratégies narratives ?

Mots clés : enfance, autobiographie fictive, polyphonie narrative, rire, personnage picaresque,
identité, mythe du bonheur, Congo.

I La vision du monde de Michel

La voix du narrateur Michel représente une sorte d’énallage qui se substitue
ala voix collective du peuple congolais de son enfance. En retrouvant sa voix en-
fantine, ’auteur s’assimile au narrateur sans essayer d’étouffer ’enfant en lui.

Ou bien, peut-étre que 1’auteur se raconte des histoires et qu’il se les raconte
a lui-méme tel "enfant perdu dans le noir qui essaie de tromper sa peur ? Au
cours des actions romanesques qui s’enchainent sous forme de mises en abyme,
on poursuit le chemin du bonheur de Michel qui a dix ans. C’est un enfant adopté
de pere et I'unique fils de sa mére. La question se pose de savoir si un orphelin
peut trouver le bonheur dans la société congolaise en pleine crise dans les années
soixante-dix. Cette crise se manifeste par 1’éclatement de la famille traditionnelle,
par la superstition, par le retard économique da a la guerre d’Indépendance et a
la dictature en place.
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Qu’adviendra-t-il de lui a I’age de vingt ans ? Plus précisément, nous pour-
rions interroger cette fascination pour I’age de « vingt ans » : Pourquoi le nar-
rateur enfant est-il impatient de grandir ? Le bonheur de I’adulte, est-il différent
du bonheur de I’enfant ? Enfin, le bonheur connait-il des limites, dépend-il de
I’age ? Quelles sont les routes du bonheur ?

Aux yeux d’un adulte, le mythe du bonheur est li¢ a la période de 1’enfance.
Or, comme I’affirme Peter Handke : « Quand I’enfant était enfant, il ne savait
pas qu’il était enfant »' .

En effet, les adultes ont tendance a imaginer la vie des enfants comme
simplifiée, bien que cette petite vie soit intense et pleine de déchirements. En
revanche, les enfants révent de I’age adulte en croyant qu’il leur apportera la paix
intérieure. Ils pensent que leurs peurs infantiles seront écartées a 1’age adulte.
Pourtant, I’enfant nous guette toujours. Comme I’affirme Marie-Louise Audiberti :
« L’enfance a beau s’inscrire dans un espace-temps délimité, elle occupe tous
les ages. L’enfance est partout. L’enfance parle pour nous, elle nous confirme
dans nos marques »*.

Les adultes négligent souvent les capacités des enfants. Cependant, les
enfants sont capables de décrire les détails auxquels les adultes ne prétent pas
attention. L’enfant dit ce qu’un adulte pense. L’enfant dénonce également des
choses trés difficiles a percevoir. Effectivement, il s’avére que la différence en-
tre I’enfant et I’adulte n’existe pratiquement pas. Dans chaque enfant se cache
I’intellect d’un adulte.

Or, enfant ou adulte, nous cherchons ce qui nous manque, ce que I’on n’a
pas. Nous éprouvons le méme désir : retrouver ’autre, la preuve d’ailleurs que
I’on est vivant. A la question : en tant que médecin analyste, qu’est ce qui vous
a étonné le plus chez les adultes au cours de votre travail ? Frangoise Dolto a
répondu : le fait qu’ils se comportent comme les enfants. Cette réponse reléve
en quelque sorte de ce besoin originel de complétude, propre aux enfants et aux
adultes, car nous cherchons tous les routes du bonheur.

Le narrateur, le petit Michel, a une maniére particuliére d’aborder la vie et
ses valeurs, a travers les antagonismes, les vertus et les défauts qui ravagent tous
les étres humains. Son style, a la fois ludique et lucide, nous fait reconnaitre et
retrouver en nous-mémes 1’enfant que nous étions autrefois et que peut-étre nous
sommes toujours.

La naiveté du petit garcon I’ameéne a rechercher une explication a des choses
complexes. En ce sens, la voix de ’enfant dit /'inédit et l'interdit. Ne s’agit-il
pas d’une stratégie de I’auteur qui lui permet de mieux exprimer une autre vérité,
plus « vraie » que celle imposée par la société conventionnelle ? Ne s’agit-il pas

! Peter Handke : « Chant de I'étre enfant », Marie-Louise Audiberti, Ecrire I'enfance, Douce ou
amere, éclairée par la littérature, Editions Autrement, Collections Mutations, n° 223, 2003, p. 5.

2 Marie-Louise Audiberti, Ecrirel ‘enfance, Douce ou amere, éclairée par la littérature, Editions
Autrement, Collections Mutations, n°223, 2003, p. 6.
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d’une forme d’énallage dont I’auteur se sert en se cachant derriére le « je » de
Michel pour exprimer sa vision adulte du monde ? En effet, le petit narrateur ici
est "auteur adulte qui, en gardant I’enfant en lui-méme, parvient a extérioriser
sa parole.

En racontant de petites histoires qui s’interpénétrent et s’entremélent d’un
épisode a I’autre sous forme d’anticipations précipitées ou d’anticipations dans
le passé, le narrateur décrit I’univers qu’il habite comme un lieu chaotique ou
régnent le désordre, 1’injustice, I’inégalité. Le monde qui I’entoure est en effet
I’immonde dans lequel la loi des plus forts et des plus riches I’emporte sur toutes
les valeurs et qualités humaines.

Une fois séparé du corps de sa meére, Michel a pris conscience de ce monde
comme d’un espace énorme et partagé avec /’autre dont la représentation est
ambigué. L’autre est susceptible d’étre une source d’enrichissement, des connais-
sances, d’amour, de fusion, de réconfort. Or, 1’autre est également une source
de danger, ennemi, dictateur, colonisateur, rival dont les griffes nous menacent
en voulant mettre la main sur ce qui nous appartient. Ainsi Michel se souvient
que : « Papa Roger dit parfois que les gens n’aiment pas les gens. Il dit aussi :
«la femme de I’autre est toujours sucrée» »°.

L’autre est également substitué au mauvais ceil qui cherche a surprendre.
L autre est représenté par 1’isotopie métaphorique des moustiques qui s’abattent
sur I’étre humain sans raison : « [...] Ceux qui font du bruit ne sont pas toujours
ceux qui attaquent, et ceux qui attaquent sont derriére en cercle. Or toi tu es seul,
tun’as que deux mains, tu ne peux pas voir ce qui se passe dans ton dos, tu ne peux
pas te défendre quand eux ils sont une armée bien entrainée qui veut se venger
[...] »* La portée signifiante de la métaphore des moustiques se multiplie si bien
que « ces ennemis » peuvent se référer aux politiciens—parasites qui s’enrichissent
en suivant seulement leur propre intérét. Ils abusent de leur pouvoir et aussi de
I’ignorance des membres non émancipés de la société traditionnelle du Congo.
En outre, « les ennemis » moustiques renvoient aux colonisateurs aveuglés par
leur pouvoir dominant dans le monde, aux individus qui ne choisissent pas le
moyen d’atteindre leurs objectifs. Finalement, les moustiques illustrent la forme
dissimulée des peurs qui obsédent et « possedent » le narrateur.

Au cours des épisodes rocambolesques, le petit Michel, enfant fragile, se
forge. Il se transforme en philosophe qui cherche a trouver un sens a la vie dans
["optimisme et par ’apprivoisement de 1’autre. Cependant, la question se pose de
savoir comment apprivoiser I’autre et comment laisser une trace identitaire ?

3 Alain Mabanckou, Demain j aurai vingt ans, Paris, Gallimard, 2010, p.42.
41bid., p. 21, 22.
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II Les routes du bonheur

Tel un héros picaresque, Michel rencontre des épreuves douloureuses lors
de la recherche du bonheur simple. Néanmoins, il s’obstine a trouver la clé du
bonheur. Le petit gargon comprend vite que les connaissances représentent la clé
qui ouvre toutes les portes fermées de la paix, de I’amour, du bonheur, du dialo-
gue avec ’autre. La soif d’apprendre et d’acquérir de nouvelles connaissances
détruit les murs entre les peuples et abolit les préjugés. Ainsi Michel acquerra-t-il
de nouvelles expériences grace aux connaissances accessibles, malgré les condi-
tions difficiles.

Dans Malaise dans la culture’, Freud explique qu’il y a trois modes pour
accéder au bonheur : les opiums, 1’isolement ou 1’authentique et autonome
construction du bonheur dans le monde qui nous entoure. Enfant lucide, Michel
opte pour la quéte du bonheur personnel sans rejeter le monde/immonde ; mais
en prenant le meilleur, le positif ; sans renoncer aux objets et aux gens qui le
rendent heureux. Bien que le narrateur soit angoissé par I’image de la mort qui
le guette de toutes parts, son discours n’est pas contaminé par le malheur qu’il
est en train de vivre. Le narrateur développe ses propres mécanismes de défense.
11 suggére la recherche d’un sens a la vie a travers des activités qui contribuent
a la distraction et en méme temps a I’épanouissement de 1’étre humain. Quelles
sont ces activités, ces solidarités heureuses, mystéricuses ?

La musique, 'une des formes de 1’art, donne la possibilité de fuir la réalité de
fagon provisoire, en se projetant dans une autre sphere d’existence, en se livrant
au tangage du corps. La danse, liée a la musique, permet au petit garcon de se
rapprocher de Caroline. Ainsi, le narrateur découvre les premiers bouleversements
de la fievre amoureuse et des désirs, attisés par le corps de la jeune fille : « Je la
serre bien fort, on bouge lentement. [...] Mon cceur bat trés vite maintenant. |[...]
Pendant qu’on danse et que nos deux corps sont devenus comme un seul corps,
elle approche sa bouche de mon oreille. [...] Je veux que ¢a dure jusqu’a la fin du
monde »°. La danse se transforme ainsi en une sorte de théatre de I’intime dans
lequel les deux enfants révent de s’unir. Justement, ce fantasme renvoie au réve
de la complétude avec 1’autre, a la recherche d’un amour stable, d’une famille
nombreuse. L’enfant tient a idéaliser le futur, ce qui lui permet d’avancer, de
garder ’espoir : ce qui témoigne également de I’illusion de croire que 1’adulte
est plus heureux que I’enfant. Pourtant, il ne faut pas oublier que 1’adulte garde
les blessures et les joies de I’enfant, car il y a la concurrence des mémoires qui
influencent la constellation psychique de 1’adulte.

Un autre moyen d’atteindre le bonheur s’ opére par la pratique de la lecture.
Pour le narrateur, mais aussi pour I’auteur dont la voix se confond avec celle du

3 Voir le chapitre «A la recherche du bonheur», dans Malaise dans la culture [1929], Paris,
Editions Payot & Rivages, Paris, 2010, p. 57-77.
® Demain j aurai vingt ans, pp. 362—363.
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narrateur, la littérature est le moyen le plus efficace pour atteindre le bonheur. La
littérature devient la métonymie de la vie. Le livre est une source d’apprentissage
(littérature—science), d’exil intérieur (littérature-refuge) et de détente (littérature-
loisir). Grace aux romans apportés par son pére adoptif, réceptionniste dans un
hotel, le petit garcon découvre différents ouvrages par pure curiosité. Michel
fait le tri selon la page de couverture ou selon les titres qui le fascinent, mais il
ne comprend pas tous les mots. L’enfant fait la connaissance des plus grandes
figures de la littérature francaise telles que Victor Hugo, Arthur Rimbaud, Marcel
Pagnol, Marcel Proust, Saint-Exupéry, etc.

La découverte de 1’ceuvre de Victor Hugo inspire le petit garcon pour écrire
des po¢mes (qui ne riment pas). Au fur et a mesure, Michel enrichit son voca-
bulaire et cherche a trouver les liens entre la littérature et les informations qu’il
a entendues a la radio. Il en jaillit I’idée de I’immensité, mais en méme temps
de la petitesse du monde dans lequel toutes les découvertes s’entrecroisent et
s’alimentent. Ainsi, Michel se croit doté d’une fonction importante, celle de futur
écrivain, visionnaire, qui, a I’instar de Victor Hugo, méne son peuple et ses futurs
lecteurs vers « un flamboyant avenir » : « Je serai le grand frére de ces enfants.
Je marcherai devant pour les protéger »’.

La littérature-refuge permet a I’enfant de se replier sur lui-méme ; de se
distancier du malheur qui menace son quotidien ; de donner libre cours a ses
fantasmes : « Pour vivre heureux, il faut vivre caché », (La Rochefoucauld).
La littérature rejoint I’enfant et I’adulte, car elle est universelle. L’univers fictif
permet a I’adulte d’oublier la réalité et de remonter a son enfance, de méme que
la fiction permet a I’enfant de connaitre le monde des adultes, de se construire
et de grandir.

En outre, I’« exil imaginaire » a travers la littérature permet au narrateur
de s’¢loigner des sujets concernant « les adultes » : « Dans mon monde a moi je
serai tranquille, je cultiverai des roses [...] Sur ces roses, les gouttes d’eau seront
des diamants qui brilleront au soleil. [...] Je vivrai dans un monde plein d’enfants
qui rient, qui jouent, et ces enfants n’auront pas de mére, ils n’auront pas de pere
[...] Et nous vivrons tranquilles loin des adultes qui ont des problémes qui ne
nous regardent pas »®. Michel occupe son temps a observer son entourage, a se
poser des questions sur le langage et sur les jeux de mots qu’il repére dans les
livres. Souvent, il s’identifie aux personnages qu’il rencontre, ce qui lui permet
de mdrir.

Au fur et a mesure, la littérature-refuge rapproche le petit gargon de Caroline :
«Je (Michel) te garderai aussi dans mes chateaux qui sont dans mon cceur, la ou
personne ne viendra te faire du mal [...] »°. Les débats de ces amoureux autour
de larichesse des chateaux que Marcel Pagnol décrit dans ses livres leur donnent

" Demain j aurai vingt ans, p. 254.
8 Ibid.
% Ibid., p. 272.
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I’occasion de réver d’une vie plus tranquille, plus confiante et de construire des
projets communs pour leur avenir (ils auront « deux enfants, une voiture rouge
a cinq places et un petit chien »).

Finalement, la plus magique des fonctions de la littérature est la fabulation.
Par son pouvoir d’affabulation, le petit Michel souligne le rdle salvateur de la
littérature, a savoir du langage qui permet de mieux supporter la réalité. Rappelons
sa capacité a réagir vite en toutes circonstances, d’inventer méme la clé qui ouvre
le ventre de sa mére ; sa capacité a savoir dépasser ’humour et I’intelligence de
son rival pour conquérir I’amour de Caroline : « Pour étre intéressant il faut avoir
des choses a dire, des choses qui plaisent aux filles »'°. De méme que Schéhé-
razade a réussi a prolonger sa vie, a se sauver de la mort en racontant de la plus
belle maniére ses histoires, Michel se sauve des atrocités du quotidien par cette
« tromperie »!! 1égitime qu’est la littérature.

Cet enfant voit le monde avec des yeux différents, a la fois plus naifs, mais
plus souriants et plus optimistes. Le c6té comique qu’il y intégre de fagon habile,
démontre I’importance de I’humour dans des conditions difficiles. D’apres Nietzs-
che, I’homme souffre si profondément qu’il a di inventer le rire. La tentative de
trouver les raisons pour rire et pour faire rire les autres reléve également de son
besoin d’échapper au quotidien, aux images obscures et angoissantes de la mort
qui frappe a la porte : « C’est moi, comme d’habitude, qui rit le plus fort et qui
me tiens les cotes. Plus je ris comme ¢a, plus les autres n’arrétent plus de rire.
Je tombe par terre, je ris. Je me reléve, je ris. Je m’appuie contre le mur, je ris.
[...] Je ris, je ris, je ris, et soudain, nous sommes surpris [...] »'2. A cela s’ajoute
le talent de savoir rire, de savoir dire le rire. D’ou I’importance de la littérature
orale que cet enfant a incorporée dans sa famille. Il y apprend des blagues de son
pére adoptif qu’il élabore et modifie a sa fagon.

Les effets humoristiques naissent de la répétition'* et de la redondance de
certains segments dans la phrase elle-méme, ainsi que de I’itérativité de 1’inter-
texte ressortissant des blagues internes. D’ou également les jeux de mots forgés
a partir de ses fautes interprétatives des mots « compliqués » (la signification de

1 Demain j 'aurai vingt ans., p.183.

1« Cette tricherie salutaire, cette esquive, ce leurre magnifique, qui permet d'entendre la langue
hors—pouvoir, dans la splendeur d'une révolution permanente du langage, je l'appelle pour ma part :
littérature », Roland Barthes, Legon, (Euvres complétes, V, Seuil, 1978, pp. 432-433.

12 Demain j 'aurai vingt ans, p. 274.

13 Henri Bergson explique la fonction de la répétition des mots dans « le comique de situation » :
«[...] Larépétition d’un mot [...] ne nous fait rire que parce qu’elle symbolise un certain jeu particulier
d’¢éléments moraux, symbole lui-méme d’un jeu matériel. C’est le jeu du chat qui s’amuse avec la
souris, le jeu de I’enfant qui pousse et repousse le diable au fond de sa boite, — mais raffiné, spiritualisé,
transporté dans la sphere des sentiments et des idées ». Le rire, essai sur la signification du comique
[1940], Paris, Presse Universitaires de France, 1962.
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la locution « alter ego »'* ou « éléve assidu »'%). Pourtant, toutes ces maladresses
débouchent sur un systéme de pensée qui est propre a I’enfant : « Lorsque les
adultes disent les mauvaises choses contre quelqu’un ils baissent souvent la voix.
Je me dis : S’ils parlent tout bas c’est peut-&tre qu’ils sont en train de comploter
quelque chose contre moi. [...] C’est pour cacher leurs malheurs qu’ils agissent en
fourbes, en hypocrites et en cynique ! »'¢. Cette logique propre a Michel instaure
un autre systéme des valeurs et montre une autre logique, peut-étre plus logique
et plus humaine que celle des adultes.

A cette vision ludique du monde s’ajoute la capacité de I’enfant de projeter le
mythe du bonheur de I’adulte dans le présent. Ainsi, la différence entre le présent et
le futur s’estompe. L’intensité du bonheur résulte par la suspension du temps dans
la narration. Il semble que rien n’existe sauf le bonheur : le paysage est dénué de
décor. En outre, I'usage du présent produit ici un effet comique : la phrase obéit
a un rythme répétitif propre au style enfantin. Ainsi, la vie est simplifiée et tout
se passe dans une réalité concentrée sur 1’état intérieur du personnage.

III L’enfant plus « adulte » que les adultes

L’exemple de Michel est la preuve que la capacité a raconter des histoires
n’est pas donnée a tout le monde, mais qu’il faut laisser parler tous ceux qui ont
besoin de s’exprimer. En ce sens, Michel a réussi, au fil des actions romanesques,
a inventer son propre style. Il s’agit d’un humour enfantin relevant de son besoin
de tout dire : d’ou les redondances, les associations de mots incohérents s’inscri-
vant dans des registres différents. Dans ce roman, la ville natale de 1’auteur sent
les papayes, les poissons salés et le jus de gingembre, en nous faisant ressentir
la chaleur, les pluies abondantes et les piqlires de moustiques. L’usage du lan-
gage familier, du vocabulaire riche en expressions régionales et enrobées par la
mélodie du dialecte congolais projette le lecteur a Pointe Noire. Des inscriptions
autobiographiques de ’auteur se mélent a une poésie de la prose, la musique
recelant I’ oralité congolaise, le rythme du langage enfantin qui produit une sorte
de rime particuliere jaillissant des jeux de mots. Des anecdotes sont racontées
par I’enfant souriant qui souffre et dont la lucidité dépasse le sérieux d’un adulte
qui pleure. Apres tout, Michel est un réveur qui transforme une vérité apre en
poésie joyeuse du Congo de son enfance, en amalgame entre rires et larmes, entre
nostalgie, douleur et bonheur de son enfance.

14 « Le saligaud c’est quelqu’un qui n’est pas bien, ¢’est quelqu’un qui se comporte mal alors
qu’un alter ego ¢’est comme si tu étais moi et que moi j’étais toi. Si on est des alfer ego on peut tout
se dire, ce que tu dis ¢’est comme si ¢’est moi qui pouvais le dire, et ce que je dis c’est comme si
c’est toi qui pouvais le dire ». Demain j 'aurai vingt ans, p. 243.

15 « Bléve trés assidu » : ¢a veut dire un éléve qui ne se comporte pas bien, un éléve qui bavarde
beaucoup en classe, qui est idiot comme Bozoba ». Ibid., p. 212.

1 Demain j aurai vingt ans, pp. 254-255.
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Parmi tous les animaux spécifiques a la région congolaise, c’est au crabe
que le narrateur a choisi de se comparer. La métaphore du crabe accentue le c6té
picaresque du personnage de Michel qui passe de nombreuses épreuves afin d’at-
teindre le bonheur. Cet animal a plusieurs pattes qui ouvrent plusieurs chemins
au narrateur : « Ce que j’aime chez les crabes c’est qu’ils savent toujours ou ils
vont aller, et ils finissent par arriver tot ou tard alors qu’ils ont plusieurs pattes
qui ne sont jamais d’accord entre elles et qui n’arrétent pas de se chamailler en
cours de route. Quand je prendrai cette route du bonheur je saurai alors que j’ai
enfin grandi et que j’ai maintenant vingt ans »'".

D’apres Mabanckou, le sens de la vie consiste a chercher la vérité et a aspirer
au bonheur qui est peut-étre impossible, mais dont la recherche ouvre de nouveaux
horizons, apporte de nouvelles connaissances et surtout peut permettre de trouver
I’amour : ce qui rend la vie digne d’étre vécue. L’exemple de Michel montre que
dans ce monde, il n’y a ni vainqueurs ni vaincus, mais seulement des gens plus
ou moins audacieux. La vie n’est-elle pas d’ailleurs une quéte permanente du
bonheur marquée par des tentatives et des échecs ?

L’auteur insiste sur la possibilité qu’apporte la littérature, mais aussi I’écri-
ture en tant qu’activité créatrice. L’écriture humoristique de Mabanckou témoi-
gne d’un grand talent de sublimation d’événements tragiques et profondément
violents en une matiére a rire ou en une poésie douce et apaisante. Ce processus
est profondément lié¢ a 1’éthique et a I’esthétique de la littérature qui permet de
survivre a I’horreur et de vivre dans I’exces en sublimant une réalité atroce et en
transformant le deuil en don.

L’écriture engage des €nergies créatrices et pousse a se dépasser soi-méme
et a dépasser sa condition humaine par la soif d’apprendre et de comprendre le
monde ; a savoir, d’ou I’on vient, ce que 1’on fait et ou I’on veut aller. A travers le
parcours du petit Michel, 1’auteur démontre que 1I’important est non pas ce qu’on
a fait de nous, mais ce que nous pouvons faire de ce qu’on a fait de nous.

Peut-étre que I’objectif de la voix de ce petit gar¢on est tout simplement
de nous éclairer le chemin ; de nous faire respecter la vie ; de nous dire quelque
chose de plus sur la vie que nous vivons, mais que nous ne voyons pas a cause
de la faiblesse ou de I’incapacité a comprendre I’importance de nos actes. Néan-
moins, afin de mieux affronter les hauts et les bas de la vie, Alain Mabanckou
nous propose de garder un enfant en nous-mémes quoi qu’il arrive. Il s’avére
que le petit narrateur a ses raisons que la raison des adultes ne connait pas. Le
romancier souligne I’importance de la place de I’enfant et de ses désirs auxquels
les adultes restent sourds. Trés souvent, ils ne cherchent pas a les écouter ou
les comprendre. Derriére la voix de 1’enfant susceptible et craintif se cache un
philosophe prét a donner la clé pour le bonheur du monde et a simplifier la loi de
I’univers complexe en rendant les gens plus humains.

7 Ibid., p. 382.

94 ®UJIOJIOIIKU TMPETJIE]
XLIT 2015 1



Jelena Anti¢, Le mythe du bonheur chez Alain Mabanckou : Demain j 'aurai vingt ans

LITTERATURE

Audiberti Marie-Louise, Ecrire ['enfance, Douce ou amére, éclairée par la
littérature, Editions Autrement, Collections Mutations, n°® 223, 2003.

Barthes Roland, Le¢on, (Euvres complétes, Paris, Seuil, 1978.

Bergson Henri, Le rire, essai sur la signification du comique, Paris, Presse
Universitaires de France, 1962.

Freud Sigmund, Malaise dans la culture, [1929], Paris, Editions Payot &
Rivages, 2010.

Mabanckou Alain, Demain j 'aurai vingt ans, Paris, Gallimard, 2010.

Jenena Autuh

MUT O CPERU Y POMAHY AJIEHA MABAHKVYA
CYTPA RY UMATH /IBAJECET I OJHHA
(Pe3ume)

V pany ce ananusupa mut o cpehu y pomany Anena Mabankya Cympa hy umamu 0sadecem
2oouna. Ped je 0 Hexoj BpcTH nouone ayroduorpaduje koja ayropy omoryhasa 1a moHoBo oceTn
JlyX JICTHESCTBA, @ HCTOBPEMEHO IPYyka MOrylIHOCT BerOBHM OIMXKEMMA 1a TOBOPE O Ce0H U CBOjUM
ycnomenama. Haparop/ayTop e 1a 0KHBH CBOje IeTHE-CTBO Kpo3 cehama, ocehama u 60je koje
ra Besyjy 3a pogau KoHro u 1a yjeqHo JOCTHTHE QyLIEBHO CIIOKOjcTBO mpucehajyhu ce nuka cBoje
Majke. A OKHBJbaBambe ceharma Ha MajKy 3HauH U Bpahame CBOjUM KOPEHHMA.

Ha oBaj Ha4MH ayTop MOCTaB/ba U (YHIAMEHTAIHO ITUTAkE O OHOCY [IPEMa APyroMe Koju je
KOMIUIEKCaH 1 amOuBaseHTan. Kpo3 yHyTpalimbe MOHOJIOTe U PeTOpHYKaA ITUTarba Hapartopa JeTeTa,
OIIpTaBa ce MHOTO 030HMJbHHja TeMATHKa: Ha KOjH HAYMH Ce pa3BHjajy Jela y EKOHOMCKH 3a0CTalIO0]
cpennHu bpaszaBuia y Ko0joj Biaiajy KOpymiuja, Ierpajaluja Mopaia, 3aKoH 0orarux U MohHHX
Jbynu? Y KoM cazipxajy Jete Moxe aa npoHale 6e30prkHO yrouniire? AneH MabaHKy J1aje KJbyd 3a
cpely yrpaBo Ha mpEMepy )KUBOTHOT ITyTa HApaTopa, Aedaka Muiierna, Koju IoITy T TMKapCKOT jyHaka
yIO3Haje UBOT Ha CypOB HAYMH : Tparajyhu 3a mpaBUM HICHTHTETOM, 3a Pa3lio3uMa 300T KOjHX Ta
je oTal 0CTaBHo, KO3 JbyOaBHy NaTky U NPEHCIUTHBABE CBOJUX BpenHOocTH. OBaj Maiu jie4ak, Ha
OCHOBY CBOjUX MCKyCTaBa CariieiaBa peaHOCT Ha IOTIIYHO APYradiju HauuMH Off ofpacinx. Hakou
1aJ10Ba, OH YBEK TPaXXH M MPOHAJIA3K PA3JIor 3a CMeX KOjH JIeuH, 3a cpely y jeAHOCTaBHOCTH, alu 1
JLEAHY Ped O JIaKHUM BPEAHOCTHMA MPE KOjHMa Ofpaciii hyTe MM UM ce TIPUKIIamajy.

Kibyune peun : 1eTHICTBO, (pUKTHUBHA ayToOHOrpaduja, HapaTUBHA MOMH(POHNU]A, CMEX, THKapCKU
JIMK, UICHTUTET, MUT 0 cpehn, Konro

Ipumsbeno 22. janyapa 2015, npuxsaheno 3a o6jaBspuBame 31. aBrycra 2015. roquse.
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MA VIE AVEC MOZART D’ERIC-EMMANUEL SCHMITT
— UNE AUTOFICTION INTERDISCIPLINAIRE

Résumé : L autofiction est un terme littéraire relativement nouveau et difficile a définir. A cause
du manque de paramétres concrets qui pourraient le définir, il existe plusieurs versions et interpréta-
tions de I'autofiction. Ce terme a été introduit par Serge Doubrovsky en 1977, mais ce genre existait
certainement avant. L autofiction est étroitement liée a |'autobiographie. Dans cet article, nous
allons donner un bref apercu des concepts d’autofiction par un certain nombre de ses représentants
les plus importants, comme Doubrovsky, Barthes et Robbe-Grillet, pour pouvoir analyser la place
de I'autofiction dans I’eeuvre d’Eric-Emmanuel Schmitt. Dans les définitions citées nous allons voir
que les auteurs ont voulu déterminer si la prévalence de ce genre hybride se référe a la fiction ou a
la vérité et nous allons montrer que ces deux éléments contradictoires sont maintenant inséparables,
spécialement dans [’ceuvre de Schmitt Ma vie avec Mozart.

Mots-clés : autofiction, autobiographie, Mozart.

Définir I’autofiction

Comme terme littéraire relativement nouveau, I’autofiction est particulierement
difficile a définir. Au début il est nécessaire de rappeler le modéle de la vérité dans la
littérature, puisque I’autofiction est un genre qui a causé beaucoup de controverses
au niveau de la représentation de la vérité et de la fiction en tant que telle.

Dans la théorie de la littérature, il existait pendant longtemps une controverse
sur I’interprétation de I’ensemble de la littérature comme une fiction (on niait
tout lien entre la littérature et la vérité) et de [’autre c6té il y avait des courants
plus modérés qui considéraient que la poésie et la littérature avaient une fonction
cognitive, et croyaient qu’elles contenaient et délivraient une vérité. Eric-Emma-
nuel Schmitt pense que les choses ont beaucoup changé depuis et qu’aujourd’hui
on a tendance a évaluer une ceuvre littéraire selon son grade de vérité. « Notre
époque vit la tyrannie de la sincérité : on vous explique que la valeur d’un livre
vient de ce qu’il est "authentique’, ’sincére’, *qu’il saigne’, etc. » !

! Busnel, Frangois, Eric-Emmanuel Schmitt, <http://www.lexpress.fr/culture/livre/eric-emma-
nuel-schmitt 813069.html> 07/12/13.
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Déja dans I’ Antiquité, Aristote écrit dans la Poétique que la poésie est pré-
férable dans I’expression de la vérité par rapport a I’historiographie. Fiction n’est
pas nécessairement le contraire de vérité. On peut, d’ailleurs, poser la question:
« qu’est-ce la vérité ? », parce qu’une vérité romanesque peut étre une sorte de
vérité qui n’est pas référentielle mais qui est porteuse du réve d’une autre vérité.
Au XXc¢ siécle, pour Alain Robbe-Grillet, fiction est réel, peut-étre méme plus
que la réalité objective et il confirme cette attitude avec la phrase suivante :
« Je n’ai jamais parlé d’autre chose que de moi. » 2 Cette idée est partagée par
Schmitt : « On parle beaucoup plus de soi en s’abritant derriere le masque des
personnages que 1’on invente. Peut-étre parce que I’on se sent protégé. Du coup,
on en dit davantage sur soi. » *

L’étude moderne de 1’autobiographie est basée sur le travail de Philippe
Lejeune, créateur du pacte autobiographique qui établit 1’égalité entre I’auteur,
le narrateur et le protagoniste du livre. Dans les années soixante-dix du XX sie-
cle Lejeune propose sa thése sur le pacte autobiographique, tenté de contrer les
attaques sur la personnalité de I’auteur qui ont culminé en 1968 avec le texte de
Barthes La Mort de I’auteur. L’idée principale du texte de Barthes est que I’auteur
doit céder sa place au lecteur, qui réécrit le texte pour lui-méme, 1’auteur n’étaut
donc plus le seul garant du sens de son ceuvre. L’auteur est construit a partir de ses
écrits et non I’inverse. Le texte provient du langage méme et non de I’auteur, le
« je » qui s’exprime c’est le langage et non 1’auteur. Dans son livre La Verité et la
Poétique (Istina i poetika) Kornelije Kvas stipule que « la position de Barthes sur
la mort de I’auteur est le résultat des hypothéses théoriques sur lesquelles 1’auteur
n’est que le résultat du jeu des codes linguistiques et culturels indépendamment de
la réalité. » * Avec la thése de Barthes sur la mort de ’auteur des années soixante
du XX¢siecle, il existe aussi les théories sur la mort (fin) de I’autobiographie, qui
ont ouvert de nouvelles possibilités pour la théorie de la fiction et qui ont pos¢ a
nouveau la question si ce genre devait étre classé comme fiction ou historiogra-
phie, ou bien si c¢’était un hybride. L’ambiguité de 1’autobiographie a conduit a
I’émergence de certains genres hybrides comme 1’autofiction.

Le terme autofiction est composé du préfixe auto (du grec avtog : « soi-
méme ») et de fiction, mais on ne le trouve pas dans I’ Antiquité. Ce terme a été
créé et introduit par le critique littéraire francais Serge Doubrovsky en 1977.
L’ Autofiction est un genre littéraire qui est défini comme un pacte oxymorique
parce qu’elle relie deux types opposés de récit : tout comme 1’autobiographie ce
genre naratif est fondé sur le principe de trois identités (1I’auteur est le narrateur
et le personnage principal), mais il s’appuie sur le récit fictionnel. Ce genre est

2 Alain Robbe-Grillet, Le Miroir qui revient, Paris, Minuit, 1985, p. 10.

3 Busnel, Frangois, Eric-Emmanuel Schmitt, <http://www.lexpress.fr/culture/livre/eric-
emmanuel-schmitt_813069.html> 07/12/13.

+ Kornelije Kvas, Istina i poetika, Novi Sad, Akademska knjiga, 2011, p. 196. C’est nous qui
traduisons.
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également appelé roman personnel. Il est clair que ¢’est un genre qui traverse le
récit réel de la vie de I'auteur et le récit de la fiction basé sur 1I’expérience vécue
par ’auteur. L’autofiction est un récit des événements de la vie de 1’auteur sous
une forme plus ou moins romancée (certains auteurs écrivent méme a la troisiéme
personne du singulier, comme c’est le cas de Roland Barthes). Les noms des
personnages et des lieux peuvent étre modifiés, I’information factuelle est mise
en arriére-plan afin de laisser plus d’espace pour 1’expression des souvenirs ou
des choix narratifs qui occupent une place importante dans ce genre littéraire.
Libérée de la censure interne, 1’autofiction laisse amplement de I’espace pour
I’expression de 1’inconscient dans le récit. Selon Serge Doubrovsky qui a baptisé
ce genre (les textes autofictionnels existaient bien avant que le terme ait été créé)
Iautofiction est « strictement fiction des événements réels et des faits. »° Pourtant,
pour Schmitt, ¢’est en écrivant de la fiction que 1’auteur révele le plus son monde
intérieur : « L’imagination, c’est un texte écrit par vos pulsions, par vos désirs,
par vos fantasmes : rien n’est donc plus révélateur que 1’imagination. »°

Dans Fiction et diction, Gérard Genette offre sa définition de 1’autofiction
qui est basée sur le « protocole nominale de triple identité » et il distingue deux
catégories de ce phénomeéne : la vraie autofiction ou le contenu narratif est
« authentiquement fictif » par exemple, et pour cette catégorie il cite Aleph de
Borges et La Divine Comédie de Dante, et la deuxiéme catégorie, appelée « fausses
autofictions », qui comprend des ceuvres qui sont a la frontiére de la fiction.”

L’ceuvre Roland Barthes par Roland Barthes (qui est souvent défini comme
le péritexte) contient la note subversive et sans équivoque autobiographique :
« Tout ceci doit étre considéré comme dit par un personnage de roman. » ® C’est
donc un pacte qui a pour mission de mettre fin au pacte autobiographique de
Lejeune. Ainsi, selon cet « antipacte » (comme 1’appelait Lejeune), I’essence
d’une ceuvre littéraire est clairement romanesque. Mais si I’ceuvre de Barthes est
vraiment une fiction, alors pourquoi I’auteur a-t-il ressenti le besoin de le souli-
gner ? Dans Le Livre brisé, Serge Doubrovsky a essayé de clarifier cette question :
«JE ME MANQUE TOUT AU LONG... De MOI, je ne peux rien apercevoir.
A MA PLACE NEANT... un moi en toc, un trompe-I’ceil... Si j’essaie de me
remémorer, je m’invente... JE SUIS UN ETRE FICTIF... Moi, suis orphelin de
MOI-MEME. » °

> Heléne Jaccomard, Lecteur et lecture dans ['autobiographie francaise contemporaine :
Violette Leduc, Frangoise d’Eaubonne, Serge Doubrovsky, Marguerite Yourcenar, Genéve, Droz,
1993, p. 81.

¢ Busnel, Frangois, Eric-Emmanuel Schmitt, <http://www.lexpress.fr/culture/livre/eric-emma-
nuel-schmitt_813069.html> 07/12/13.

7 Gérard Genette, Fiction et diction, Paris, Seuil, 1991, p. 87.

8 Roland Barthes, Roland Barthes par Roland Barthes, Paris, Seuil, 1975.

® Serge Doubrovsky, Le livre brisé, Paris, Grasset, 1989, p. 212.
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L’autofiction d’Eric-Emmanuel Schmitt

Le public et la critique caractérisent souvent le style d’Eric-Emmanuel
Schmitt comme intime, pourtant cet auteur écrit trés rarement sur lui-méme.
En plus, il déclare qu’il n’est pas impressionné par le genre autofictionnel qu’il
trouve plus faux que la fiction : « Il n’y a rien de plus faux que I’autofiction,
rien de plus contrdlé et protégé. [...] Mais je pense aussi que lorsque 1’on est un
écrivain d’imagination’, on se livre beaucoup plus qu’un écrivain ’d’autofiction’,
paradoxalement. » '

Il explique sa position sur I’autofiction sur I’exemple de deux grands auteurs
francais, Balzac et Montaigne, en concluant qu’il connait mieux le premier qui
n’a jamais écrit de sur soi.

« Je connais mieux Balzac que Montaigne. Balzac ne dit jamais « je » mais
il exprime sa conception du monde et les contradictions du désir tandis que Mon-
taigne, que j’adore tout autant, se livre a une analyse de son moi dans le rapport
au monde mais ne livre pas son monde. Au point que I’on peut se demander s’il
a méme un monde... »"!

Pourtant, en 2005 Schmitt écrit une autofiction en forme de roman épistolaire
etavec un CD de musique mozartienne choisie qui I’accompagne. Il s’agit de Ma
vie avec Mozart qui a été publiée chez Albin Michel en 2005 et I’année suivante
mise sur scéne par Christophe Lidon au Théatre Montparnasse a Paris. Cing ans
plus tard, ¢’est ’auteur méme qui va reprendre son ceuvre et qui va la mettre sur
les scénes frangaises en jouant lui-méme. Ce spectacle interdisciplinaire qui n’est
ni une piéce théatrale ni un concert a été présenté dans différents endroits comme
la Cité internationale de Lyon, le Forum de Lié¢ge, le Palais des Beaux-Arts de
Bruxelles, les Halles aux Grains de Toulouse, 1’ Opéra de Rennes, le Sébastopol
de Lille, le Grand Théatre d’ Aix-en-Provence, la Salle Gaveau de Paris... Schmitt
explique les choix des lieux de la représentation par la forme de son ceuvre : « J’ai
hésité sur le lieu parce que c’est un spectacle tellement entre les genres qu’on ne
sait pas ou le mettre, dans un opéra ou dans un théatre. Je I’ai inauguré a I’Opéra
de Rennes avant la salle Gaveau. Spectacle innovant ? Ce que je veux, ¢’est faire
partager mes émotions. » '?

Quand on lui a demandé pourquoi il a écrit une ceuvre autofictionnelle apres
avoir tellement critiqué ce genre, Eric-Emmanuel Schmitt a répondu que ce n’était
pas I’auteur qui était intéressant et important dans une histoire mais I’histoire elle-
méme. En réalité, c’est sa philosophie qui est importante dans son ceuvre entiere,
autofictionnelle ou fictionnelle, dans ses romans ou dans son théatre.

10 Busnel, Frangois, Eric-Emmanuel Schmitt, <http://www.lexpress.fr/culture/livre/eric-em-
manuel-schmitt_813069.html> 07/12/13.

" Ibid.

12 Schmitt, E-E. Eric-Emmanuel Schmitt, la vie suvée par Mozart <http://www.altamusica.com/
entretiens/document.php?action=MoreDocument&DocRef=4780&DossierRef=4365 > 07/12/13.
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« J’ai livré quelques clés, en effet, mais elles sont universelles : dépression,
suicide, foi... ¢’est un miroir tendu aux lecteurs. Et croyez-moi, je ne me regarde
pas dans ce miroir. Je ne dis ’je’ que lorsque je sens que ’autre se regarde dans
le miroir de mon ’je’. »'

S’il y a une chose qui est sans doute intime et personnelle pour Schmitt
dans cette ceuvre, c’est la passion pour la musique. Cinq ans plus tard il écrira
encore une ceuvre ,,personnelle”, de nouveau sur un de ces compositeurs préférés,
Beethoven, Quand je pense que Beethoven est mort alors que tant de crétins
vivent... Grand amateur de musique et pianiste, Eric-Emmanuel Schmitt ne perd
pas I’opportunité de partager sa passion pour la musique classique. La musique
occupe une place extrémement importante dans son ceuvre et dans sa vie, mais
c’est la musique de Mozart qui lui a sauvé la vie.

« C’est lui qui a commencé notre correspondance. Un jour, pendant I’année
de mes quinze ans, il m’a envoy¢ une musique. Elle a modifi¢ ma vie. Mieux :
elle m’a gardé en vie. Sans elle, je serai mort. »'

A ce méme 4ge 1’auteur a connu Beethoven aussi : « Entre Beethoven et
moi, ce fut une histoire bréve mais forte. Il apparut dans ma vie lorsque j’avais
quinze ans puis la quitta quand j’atteignais les vingt. »'>. Apparemment en méme
temps il a également cessé sa relation avec Mozart : « Cher Mozart, J’avoue que
je ne t’ai plus écrit, ces dernicres années. Depuis combien de temps ? Peut-étre
dix ans puisque j’ai désormais trente ans. » ‘¢

C’est son adolescence qui fut marquée par la forte influence de la musique,
notamment pas ces deux compositeurs. Dans ses ceuvres autofictionnelles, Eric-
Emmanuel Schmitt revient a cette période de sa vie. L’adolescence est sans doute
I’age dans lequel nous sommes le plus préoccupés par nous-mémes et par notre
propre monde intérieur, ainsi on n’est pas surpris que 1’autofiction de Schmitt
soit concentrée sur cette période de sa vie. Dans ces lettres prétendument écrites
a Mozart, I’auteur nous raconte les plus importants moments de sa jeunesse mais
sans nous donner beaucoup de détails de sa vie intime. Comme il I’a expliqué,
ce n’¢était pas sa vie qu’il avait voulu raconter, ni son histoire personnelle, ¢’était
une histoire de 1’adolescence et de I’amour pour la musique qui peut changer et
méme sauver des vies.

« Je cache mes douleurs. Je n’en livre que le résultat, ¢’est-a-dire la confiance
et I’optimisme qui, aujourd’hui, m’habitent. Je n’éprouve aucun besoin d’exposer
mes douleurs et mes souffrances. D’abord parce que je n’aime pas la posture de
victime, I’apologie du pathos, le culte que notre époque voue au négatif. Ensuite

13 [bid.

14 Eric-Emmanuel Schmitt, Ma vie avec Mozart, Paris, Albin Michel, 2012, p. 5.

15 Eric-Emmanuel Schmitt, Quand je pense que Beethoven est mort et tant de crétins vivent ...,
Paris, Albin Michel, 2010, p. 11.

1 Ibid., p. 36.
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parce que je trouve plus intéressant de parler de ce qui sort d une épreuve que 1’on
a traversée plutdt que revenir sans cesse sur le choc qui I’a provoquée. »'!”

Voici pourquoi il a choisi d’écrire sur la musique et de commencer par
Mozart. Les deux I’ ont aidé a traverser les épreuves de I’adolescence. La musi-
que était présente dans les moments les plus décisifs de sa vie. Et pour plonger
ses lecteurs dans son univers interne il a choisi une forme particuliére — il ne
s’adresse pas aux lecteurs, il écrit des lettres a Mozart et celui-ci lui répond par
sa musique. Pour nous convaincre qu’il ne s’agit pas d’un simple journal intime
et que ses lettres ne sont pas restées sans réponse, Schmitt nous propose d’écouter
la musique dans laquelle il avait trouvé les réponses. Pour lui, la musique est un
dialogue philosophique. C’est dans la musique qu’il trouve les explications sur
la vie et il invite ses lecteurs a la méme quéte en offrant sa sélection de musique
la plus significative. Ainsi Schmitt nous propose d’écouter en lisant Sa vie avec
Mozart quelques airs des Noces de Figaro, le Concerto pour clarinette, I’ Adagio
du Troisiéme concerto pour violon, le Quatuor n. 15, La Grande Messe en Ut
mineur ; les airs de La Fliite enchantée et de Cosi fan tutte, etc.

En écoutant la musique de Mozart, le jeune Schmitt découvre le sens de la
vie, de la mort, il s’interroge sur la nature de Dieu et de 1’art et pose toutes les
autres questions philosophiques que 1’on retrouve dans ses ceuvres.

« Lorsqu’il écrit une messe, Mozart ne pense pas que Dieu est sourd.
[...] D’ailleurs, lorsqu’il écrit une messe, Mozart ne suppose pas non plus que
I’homme soit sourd. [...] Toi, Mozart, tu crois en Dieu aussi naturellement que
tu composes. »'8

On découvre que c¢’est avec Mozart qu’Eric-Emmanuel Schmitt a pris la
connaissance de Dieu :

« La se trouve une page qui m’obséde : ’Et incarnatus est.” Cet air-la m’ac-
compagne depuis longtemps. Lorsque je ne croyais pas en Dieu, je le gottais en
tant que musique pure, une des plus belles que je connaisse. Déja, il m’enchantait.
Maintenant que je crois, il figure ma foi, un chant qui s’éléve vers le ciel, au-dessus
de cette terre provoquant tant de larmes, un chant heureux, reconnaissant, pur,
sans cesse renouvelé, un vol d’alouette dans I’azur. Cette musique se rapproche
d’une source, conduit a une tendresse originelle; une tendresse d’ou tout vient,
un amour profus, diffus, la tendresse du créateur. Et incarnatus est. ’Il estné.” » '
La I’auteur nous invite a écouter cet air qui ,,a figuré sa foi”.

Dans cette ceuvre qui est une sorte de confession, Schmitt nous découvre
aussi sa quéte de I’identité qui fut également marquée par une forte influence
de Mozart.

17 Schmitt, E-E. Eric-Emmanuel Schmitt, la vie sauvée par Mozart <http://www.altamusica.com/
entretiens/document.php?action=MoreDocument&DocRef=4780&DossierRef=4365 > 07/12/13.

18 Eric-Emmanuel Schmitt, Ma vie avec Mozart, Paris, Albin Michel, 2012, pp. 102-103.

1 Ibid., pp. 103-104.
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« Au cours d’une vie, chaque individu part en quéte de son identité, parfois
au milieu des autres ; cependant lorsqu’il se trouve c’est en lui-méme, pas a 1’ex-
térieur de lui. Mozart... Tu me semblais une clé secréte pour ouvrir ces portes.
Quoique par timidité je conservasse cette conviction au fond de moi, mon silence
ne t’empéchait pas d’accomplir ton ceuvre, me libérer, me convaincre que c’est
en écrivant qu’on devient écrivain ; tout en achevant mes études, puis en menant
ma tache d’enseignant a 1’université, je me suis donc cherché, heure par heure,
page apres page, au bout de ma plume. »*°

La chose la plus importante que Schmitt a apprise de Mozart c’est 1’opti-
misme. C’est la possibilité et la compétence de confronter la vie sous toutes ses
facettes, de gofiter la joie, la tristesse, la peur, I’amour, la douleur, 1’excitation
et de continuer a aimer la vie. Dans les jours turbulents de son adolescence,
c’est grice a Mozart et sa musique divine qu’Eric-Emmanuel Schmitt a réussi a
dépasser la dépression et le dégotit pour la vie. C’est Mozart qui lui a sauvé la
vie en lui montrant qu’il existe toujours 1’autre coté des choses dans lequel on
peut trouver la beauté et éprouver la joie de vivre. « Cher Mozart, Comme c’est
étrange ce que tu viens d’accomplir ! M’envoyer une musique triste, et, ce faisant,
me consoler de ma tristesse. »*!

Quand il écrit sur Beethoven quelques années plus tard, il abaudonne la
forme épistolaire mais les sujets sont presque les mémes et le style trés proche
de celui de Ma vie avec Mozart.

« Pénétrant au plus intime de 1’intime, dans notre dme qui vibre, tels les
marteaux d’un piano tapant les cordes, les morceaux percutent et activent nos
sentiments. Ils consolent, ils ébranlent, ils allégent ; ils consolident la joie, la
fureur, I’impatience ; ils effraient, apaisent, relancent. Rien ne nous touche plus
profondément ni plus vite que la musique. »*

Ma vie avec Mozart représente une autofiction a travers laquelle Schmitt
avait délivré son intimité et les dilemmes de sa jeune ame, alors que Quand je
pense que Beethoven est mort alors que tant de crétins vivent... est plutot une
réflexion philosophique sur la musique, sur I’art, sur la création et I’inspiration,
mais aussi sur la vie spirituelle.

« La musique intervient dans notre vie spirituelle. Des compositeurs comme
Bach, Mozart, Beethoven, Schubert, Chopin ou Debussy ne se réduisent pas
a des fournisseurs de sons : ils sont aussi des fournisseurs de sens. Certes, ils
n’utilisent pas des concepts comme Platon ou Kant ; plus vigoureux encore, ils
nous atteignent ailleurs, a la racine, en dessous des raisonnements et des calculs,
la ou I’esprit palpite, respire, ressent. » 2

2 Ibid., p. 95.

2 Ibid., p. 58.

2 Eric-Emmanuel Schmitt, Quand je pense que Beethoven est mort et tant de crétins vivent...,
Paris, Albin Michel, 2010, 33.

3 Ibid., p. 34.
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Avec Mozart, Schmitt a commencé a croire en Dieu et avec Beethoven il
a appris a croire en [’homme. « Beethoven m’expliquait que 1’étre humain est
le centre d’intérét, fort, grand, admirable, ne renongant jamais. Il m’inoculait sa
religion de I’homme. Quoi de plus important pour un adolescent que de croire
qu’il y a intérét a vivre, a devenir adulte, a se battre, a se conduire a hauteur
d’idéal ? »** Pourtant, c¢’est toujours 1’optimisme qui est la plus forte legon que
I’auteur ait tirée de la musique. « Essayons néanmoins de formuler cette spiri-
tualité beethovenienne... Trois éléments la structurent : humanisme, héroisme,
optimisme. » »

Dans le deuxi¢me livre de son cycle ,,Le bruit qui pense” dédi¢ aux com-
positeurs, il compare souvent ses relations avec Mozart et Beethoven. « Puis
notre relation se compliqua parce qu’il commenca a multiplier les disputes. On
estimait que je le trahissais. En vérité, il était jaloux de Mozart. Ou plut6t jaloux
de mon engouement pour Mozart. Ah, j’avoue que la vaisselle a volé entre nous...
Il n’avait pas tort : je vivais une passion paralléle avec Mozart et je risquais des
comparaisons entre eux. Beethoven me semblait spectaculaire mais Mozart...
miraculeux. » 2

Comme nous 1’avons déja mentionné, Schmitt n’aime pas trop les genres
autobiographiques, y compris I’autofiction, et dans Quand je pense que Beethoven
est mort alors que tant de crétins vivent... il explique pourquoi : « Le piege d’un
récit autobiographique consiste a imposer un ordre a des réalités fragmentaires,
dissociées — que cet ordre soit temporel, narratif, ou rationnel — et, dés lors, ne
plus respecter les réseaux subtils, complexes, anachroniques, sécables, qui tissent
I’étoffe d’un destin. » 7’

Pour Barthes et Doubrovsky, le pacte autobiographique est une fiction du
sujet, a savoir la fonctionnalisation de soi-méme. Robbe-Grillet qui apprécie
I’ceuvre de Barthes Roland Barthes par Roland Barthes a appliqué a son ceuvre
autofictionnelle la méme stratégie. Son triptyque autobiographique porte un titre
inattendu, Romanesques ; il y a annoncé son intention subversive d’éviter le pacte
autobiographique de Lejeune et peut-étre de confirmer la pensée de Benjamin
Constant : « Je ne suis pas tout a fait un étre réel. » 2

Dans son concept de I’autofiction Jacques Lecarme distingue deux types
d’autofiction : dans le sens strict du terme, un récit composé uniquement de faits
réels dont les souvenirs invoqués ne sont pas affectés par la fiction sauf dans
le processus de la narration (Roland Barthes par Roland Barthes appartient a
cette premicre catégorie), et la deuxiéme catégorie, I’autofiction au sens plus
large, celle qui relie le vécu et I’imaginaire. Dans ce cas, la fiction influence la

2 Ibid., p. 35.
» Ibid., p. 34.
2 Ibid., p. 25.
2 Ibid., p. 64.
2 Alain Girard, Le Journal intime, Paris, PUF, 1963, p. 520.
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mémoire. Dans le cas de Schmitt, ¢’est son imaginaire qui affecte sa mémoire
et son écriture autofictionnelle. Robbe-Grillet fait une chose similaire dans son
triptyque autobiographique Romanesques en inventant des personnages fictifs.
Il combine ainsi deux discours traditionnellement incompatibles et il abolit I’an-
titheése paradigmatique traditionnelle vérité-fiction. L’ opposition entre la fiction
et la réalité est ici atténuée. L’imagination n’est plus une évasion de la réalité
parce que les auteurs ne cessent de se raconter eux-mémes et a la fin, méme in-
volontairement, ils terminent par s’exposer, comme il est indiqué dans le roman
Molloy de Beckett : « On n’invente rien, on croit inventer, s’échapper, on ne fait
que balbutier sa lecon. » »

Dans son ceuvre autofictionnelle, Eric-Emmanuel Schmitt offre aux lecteurs
son univers imaginaire plutot que des faits réels de sa vie. Son autofiction est
particuliére aussi a cause de sa forme — un roman épistolaire avec un disque qui
I’accompagne et un essai philosophique suivi d’une piéce de théatre (Kiki van
Beethoven) également accompagné d’un CD. Ma vie avec Mozart a donné nais-
sance a un spectacle autofictionnel présenté dans les plus grandes salles en France.
Cette nouvelle forme d’autofiction est d’autant plus intime que c’est I’auteur
méme, Eric-Emmanuel Schmitt, qui joua son role dans ce spectacle difficile &
définir, puisqu’il se trouve a la frontiére d’un concert et d’une piéce de théatre.
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Coouja ITeposuh

MOJ JKHUBOT CA MOLJAPTOM EPUK-EMAHVYEJIA IIIMUTA —
UHTEPAUCHUTIIIMHAPHA ®UKIUIA
(Pe3ume)

TepmuH ,,ayToduKIKja” penaTHBHO je HOB, y ynorpely ra je yeo Cepx lyoposcku 1977.
TOJIMHE, aJli Cy JeIa Koja JaHac CBPCTaBaMoO y OBaj jKaHP IOCTOjajla MHOTO paHHje. AyTOpHKIHTja
je ycko moBe3aHa ca ayrobuorpadujom, mna, kKako O6ucMo je aeHHUCATIH, TTOLUTH CMO Ol MOJea
AyTEHTHYHOCTH Y KEbKEBHOCTH, KOjH je KapaKTEPUCTHYaH 3a ayTOOHOrpadCKu sKaHp, Kao M Of
JlexeHoBOT ,,ayTOOHOrpadCcKOTr MakTa’ KOji CMO CyIPOTCTABUIIH ,,0OKCHMOPOHCKOM MakTy” Koju Enen
JKaxomap HaBOZH Ka0 OCHOBHO Mojasuiite ayropuknuje. Kako 6ucmo anammsupaiu crienupuaHOCTH
ayropukunje Epuk-Emanyena IlImura, IpBo cMO Jaiu KpaTak Iperiie]i CXBaramba ayTOQUKIHjEe Of
CTpaHEe HEKHX HCHHUX Haj3HAYajHUjUX NMPEACTABHUKA M TeOpeTHdapa Kao mto cy Jlyoposcku, bapr,
Po6-I'puje u XKepap Kener. Kpos npernen nedununuja ayrohukimje Koa MOMEHYTHX ayTopa H
pasmarpatse LlImuroBor pena Moj ocusom ca Moyapmom, yTBPIHAIE CMO JIa y TOM ATy NMarnHapHH
CBET KOjH OHO Hy/IH YHTAOLly OIHOCH IIpeBary Haj crBapHouily. theroa crienuaHOCT je y BeroBom
JIPAMCKOM 00@JIeK]Y.

Kibyune peun: ayrodukimja, ayroonorpaduja, puxuuja.

Ipumibeno 28. jamyapa 2015, npuxsaheno 3a o6jaBpuBame 31. aBrycra 2015. roquse.
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JOHN BARTH AND METAFICTION

Abstract: The paper explores the modes of writing John Barth uses in The Sot-Weed Factor,
Giles Goat-Boy, and Lost in the Funhouse, and the effect his technique of moving from one level of
depiction to another has on the reader. The poetics of Barth s fiction is compared to the one elaborated
in his essays, such as “The Literature of Exhaustion”. His works are considered in a broader context
and compared to the works of some of his contemporaries and predecessors.

Key words: John Barth, metafiction, self-conscious narrative, challenging conventions, read-
ing, postmodernism.

John Barth is one of the most influential authors of American postmodernism,
on the basis of both his fiction and his essays. He is often regarded as the typical
example of the mode of narration defined as metafiction. Metafiction is “fiction
that includes within itself a commentary on its own narrative and/or linguistic
identity”,! “a style of fictive narrative that explores the conditions of its own
making”.? Instead of “just” telling a story, representing a world, the narrator in
metafictional narrative puts into foreground the linguistic nature of the literary text,
which is not neutral or transparent, appearing himself as a self-conscious author
who stresses the artificiality of fiction. The challenging of literary conventions and
the exploration of their limits can be seen as a manifestation of a general tendency
in American culture in the sixties through seventies of the 20™ century.

After a period of postwar optimism and a shared sense of prosperity, the
sixties brought great turbulence to American culture. It is the time of the Viet-
nam War, urban unrest, the human rights movement, feminism, assassinations
of political leaders, and so on. It is a period in which almost not a single element
of culture was taken for granted.

In these interesting times, the position of a writer inevitably changes, not only
because of the impulses from his immediate social and cultural surroundings, but

! Linda Hutcheon, Narcissistic Narrative: The Metafictional Paradox, New York and London:
Methuen, 1984 (1980), p. 1.

2 Klinkowitz, Jerome (1998) “Metafiction”, in: Paul Schellinger (ed.), Encyclopedia of the
Novel, London and Chicago: Fitzroy-Dearborn Publishers, 1998.
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also (and maybe more importantly) because of the influences in his nearer context
— the literary tradition. As Barth puts it in his famous essay, a writer coming after
the great project of modernism has to feel a certain exhaustion of literary forms
and possibilities.* Coming after Joyce, Kafka and others, he cannot go back to
premodernist modes of Tolstoy or Dostoevsky, nor can he continue writing in a
modernist way. Not only are the conventions of narration felt as exhausted, but
there is a shadowing presence of Marshal McLuhan’s thought that, for writers,
those “print-oriented bastards”, the time is up. It is the medium itself that is be-
ing questioned.

One of the ways of dealing with this feeling is to write about it in the form
of fiction. Barth’s Lost in the Funhouse explores the possibilities of an alternative
medium. Although the novel is in a “classical” printed form, it is meant to be
not just read, but also listened. It is the “fiction for print, tape, live voice”. More
than just an eccentric remark, this description actually matches the nature and
the complexity of the text. For example, in the story entitled “Glossolalia”, six
short fragments coming from six different speakers are metrically identical to one
another.* The technique of skaz, as the Russian formalists have named it, relies
upon its poetic aspect, its rhythm. Recognizing the rhythm of those fragments,
the reader is expected to notice that another fragment is implicitly present, one
which has the same sound pattern: the Lord’s Prayer.

The narrator of “Anonymiad” says something that can apply to Barth’s fiction
in general: “Once upon a time I told stories straight out, alternating summary and
dramatization, developing characters and relationships, laying on bright detail
and rhetorical flourish, et cetera.”

There is a sense of elitism in this kind of writing. The constant playing with
literary conventions, the affirmation and denial of tradition; it seems to have
been written for “a chosen few”, so to speak. In order to understand and enjoy
this mode one has to have, beside erudition, some knowledge of narrative poet-
ics. Although Barth is ironic about writers of high modernism, whom not even
professors of literature can understand unless their specialty happens to be high
modernism,® it looks as if Barth himself writes for other writers and specialists
in postmodernism.

On the other hand, along with the idea of an elite reader, we find comments
such as the one coming from the narrator of “Life-story”:

3 John Barth, “The Literature of Exhaustion”, in: John Barth, The Friday Book: Essays and
Other Nonfiction, New York: G. P. Putnam’s Sons, 1984, pp. 62—76.

4 See: Clayton Koelb, “John Barth’s ‘Glossolalia Comparative Literature, Vol. 26, No. 4,
Autumn, 1974, pp. 334-345.

3 John Barth, Lost in the Funhouse, Toronto, New York, London: Bantam Books, 1969 (1968),
p- 171.

¢ See: John Barth, “The Literature of Replenishment: Postmodernist Fiction”, in: John Barth, 7he
Friday Book: Essays and Other Nonfiction, New York: G. P. Putnam’s Sons, 1984, pp. 193-206.
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The reader! You dogged, uninsultable, print-oriented bastard, its you I'm
addressing, who else from inside of this monstrous fiction. You 've read me this far,
then? Even this far? For what discreditable motive? How is it you don't go to a
movie, watch TV, stare at wall, play tennis with a friend, make amorous advances?
Can nothing surfeit, saturate you, turn you off? Where's your shame?’

This is the extreme form of the technique we find in Laurence Sterne’s
Tristram Shandy, where the narrator chats with readers, tells them to close the
door, read the page again, and so on.

This mode of writing is obviously anti-mimetic. Instead of letting the reader
interpret the story and its world, Barth constantly reminds him that what he is
reading is fiction, an illusion, guiding at the same time the interpretation of the
text. As soon as the reader starts “suspending his disbelief,” he is moved to another
level of depiction in which he himself becomes a character.

In a similar way, Giles Goat-Boy opens with the “Publisher’s Disclaimer”,
containing the opinions of four editors on the manuscript received from John Barth,
who, in return, wants to publish a text written by a computer.® An old technique
of publishing the allegedly found manuscript is used here, and parodied. John
Ray Jr. from Lolita comes to mind, or the ending of another Barth’s text, The
Sot-Weed Factor, in which the author apologizes to his readers.’

Self-consciousness is one of the essential elements of Barth’s style, including
his nonfiction. His Friday Book, which is a book of, as its subtitle says, “essays
and other nonfiction”, includes many signs of that self-consciousness. Let alone
the very fact that Barth has written so many essays (and influential ones) on his
own literature and on his contemporaries’, here are some more explicit examples:
besides its “proper” title, the book has another one which says that “book-titles
should be straightforward and subtitles avoided”. This is followed by short texts
on book titles, subtitles, author’s introductions and epigraphs, saying, among
other things, that all these should be avoided, along with dedications, footnotes,
subscripts with date and place of composition, tables of contents, and “all other
throat-clearings and instrument-tunings”.'® As one might have guessed, Barth
does not follow his advice to “get on with the story”. Instead, in a comic way,
he draws attention to those parts of a book (“paratexts”, as Genette calls them)
which we usually find unimportant, providing at the same time their interpreta-
tion. Consequently, Barth is demonstrating that a writer should be aware not only

7 John Barth, Lost in the Funhouse, Toronto, New York, London: Bantam Books, 1969 (1968),
p- 123.

8 John Barth, Giles Goat-Boy or, The Revised New Syllabus, Toronto, New York, London,
Sidney, Auckland: Doubleday, 1987, p. xi.

° John Barth, The Sot-Weed Factor, Toronto, New York, London, Sidney: Bantam Books,
1980, p. 805.

10 John Barth, The Friday Book: Essays and Other Nonfiction, New York: G. P. Putnam’s
Sons, 1984, p. xx.
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of the conventions of fiction and their potential used-upness,'' but also of the
fact that essayistic conventions can be exhausted, and so can, by extension, the
conventions of any kind of writing. Wherefore he manages to talk about certain
things once more, and continue to be interesting.

Barth likes this passage from a certain Egyptian scribe, 2000 B.C.:

Would I had phrases that are not known, utterances that are strange, in new
language that has not been used, free from repetition, not an utterance which men
of old have spoken."

Barth’s comment is paradigmatic for postmodern writers: “Every authorial
intuition tells me that Khakheperresenb’s [that is the name of the scribe — G.R.]
complaint was itself a literary convention, with an already long provenance of
its own by circa 2000 B.C.”"* If someone who seems to us as standing at the
very beginning of the written literature has had this feeling of non-authentic-
ity, then what kind of originality can a contemporary writer hope for? One way
of dealing with that problem, according to Barth, is to accept the fact that the
innocence of storytelling is lost, if there ever was one,'* and then to try to find
a way to make this awareness functional and, at the same time — paradoxically
— beside the point.'

In one of T. S. Eliot’s essays, a certain line in the world poetry which starts
with Edgar Allan Poe and his “Philosophy of Composition” is identified, and a rise
of self-consciousness is observed in it.'* The end of this line, which then, accord-
ing to Eliot, goes beyond borders of poetry, is Paul Valéry, for whom the very act
of creation is more interesting than the product itself. Eliot sees it as opposite to
the situation in the beginnings of poetry, where listeners concentrated exclusively
on the content and disregarded the form — this is, says Eliot, not yet poetry, while
Valéryan predominance of form, or what we might call supremacy of the “meta”
level, is no longer poetry. Perhaps we can look for one reason for the controversy
around metafiction in the analogy to this view on poetry. Reading through criticism
one gets a feeling of constant attack or defense of this kind of writing. Besides
other reasons, maybe that sense of potential “dead-endness” is why some readers
doubt the metafictional mode. On the other hand, devices and texts which turn the

'See John Barth, “The Literature of Replenishment: Postmodernist Fiction”, in: John Barth,
The Friday Book: Essays and Other Nonfiction, New York: G. P. Putnam’s Sons, 1984, p. 205.

12 John Barth, “The Self in Fiction, or, *That Ain’t No Metter. That Is Nothing’”, in: John Barth,
The Friday Book: Essays and Other Nonfiction, New York: G. P. Putnam’s Sons, 1984, p. 210.

13 [bid.

14 Barth quotes a critic who traces self consciousness all the way back to motto at Delphi, which
says: Know Thyself, and even to the Garden of Eden, and Adam and Eve’s becoming conscious of
themselves (/bid., 211-212).

15 Ibid., 213-214.

16T, S. Eliot, “From Poe to Valéry”, in: T. S. Eliot, 7o Criticize a Critic, New York, 1965, pp.
38-42.
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reader’s attention to artistic conventions are soon felt as conventional themselves,
maybe even sooner than the traditional texts. One is tempted to conclude that “the
history of the novel begins and ends in self-consciousness”,'” meaning, of course,
that the beginning was Cervantes, and the end is... well, really, is there an end of
the novelistic genre? Of course not. Metafiction, or the emphasis on metafiction
in postmodern literature is one of the signs of reexamining the possibilities of
writing; it makes us perceive literature more clearly and read it in a new way.
It can assume many modes and shapes, from a Moebius’s strip at the beginning
of Lost in the Funhouse saying: “Once upon a time there was a story that began
once upon a time there was a story that...” and so on, or a short remark, as “Of
course, a manuscript” in the beginning of Umberto Eco’s The Name of the Rose,
with its double meaning of the respect of tradition and an ironic view of it, to a
great many other ambiguous paragraphs and pages.

Good fictions of our times never seem to forget, just as those from the past
never had, that Aristotle’s thought which John Barth considers so important,
that the subject of literature is “the experience of human life, its happiness and
misery”.'* And an important part of that eternal story remains the story of read-
ing, the story of writing.

WORKS CITED

John Barth, The Sot-Weed Factor, Toronto, New York, London, and Sidney:
Bantam Books, 1980 (1960, rev. ed. 1967).

John Barth, Giles Goat-Boy or, The Revised New Syllabus, Toronto, New
York, London, Sidney, and Auckland: Doubleday, 1987 (1966).

John Barth, Lost in the Funhouse, Toronto, New York, and London: Bantam
Books, 1969 (1968).

John Barth, The Friday Book: Essays and Other Nonfiction, New York: G.
P. Putnam’s Sons, 1984.

John Barth, “The Literature of Exhaustion” (1967), in John Barth, The
Friday Book: Essays and Other Nonfiction, New York: G. P. Putnam’s Sons,
1984, pp. 62-76.

John Barth, “Historical Fiction, Fictitious History, and Chesapeake Bay Blue
Crabs, or, About Aboutness” (1979), in: John Barth, The Friday Book: Essays and
Other Nonfiction, New York: G. P. Putnam’s Sons, 1984, pp. 180-192.

17 See: Brian Stonehill, The Self-Conscious Novel, Philadelphia: University of Pennsylvania
Press, 1988, p. 32.

18 Cited by Barth: “Historical Fiction, Fictitious History, and Chesapeake Bay Blue Crabs, or,
About Aboutness”, in: John Barth, The Friday Book: Essays and Other Nonfiction, New York: G. P.
Putnam’s Sons, 1984, p. 181.

OUJIOJIOLIKH IMTPEIJIE 111
XLII20151



HNCTPA’KMBABA — RECHERCHES

John Barth, “The Literature of Replenishment: Postmodernist Fiction”
(1979), in: John Barth, The Friday Book: Essays and Other Nonfiction, New
York: G. P. Putnam’s Sons, 1984, pp. 193-206.

John Barth, “The Self in Fiction, or, ‘That Ain’t No Metter. That Is Noth-
ing’”, in: John Barth, The Friday Book: Essays and Other Nonfiction, New York:
G. P. Putnam’s Sons, 1984, pp. 207-214.

T. S. Eliot, “From Poe to Valéry”, in: T. S. Eliot, 7o Criticize a Critic, New
York, 1965.

Linda Hutcheon, Narcissistic Narrative: The Metafictional Paradox, New
York and London: Methuen, 1984 (1980).

Jerome Klinkowitz, “Metafiction”, in: Schellinger, Paul (ed.), (1998) Ency-
clopedia of the Novel, London and Chicago: Fitzroy-Dearborn Publishers.

Clayton Koelb, “John Barth’s ‘Glossolalia’” Comparative Literature, Vol.
26, No. 4 (Autumn, 1974), pp. 334-345.

Brian Stonehill, The Self-Conscious Novel, Philadelphia: University of
Pennsylvania Press, 1988.

Topan Panowuh

[IOH BAPT U META®UKIINJA
(Pe3ume)

VY pany ce ucnuTyjy HaYUMHM NHcawa Koje kopuctu Llon bapr y kiwurama The Sot-Weed Factor,
Giles Goat-Boy u Lost in the Funhouse, 1 epexti koje Ha 4MTa0Ia HMa bEroBa TEXHHKA MpeOalnBarmba
ca je[JHOT HUBOA ONMHUCHBarba Ha Apyru. [loetnka baproBe mpo3se ynopelyje ce ca 0HOM Kojy H3TaxKe
y ecejuma, kao mro je ,,The Literature of Exhaustion”. HberoBu TekcToBH mocmarpajy ce y mupem
KOHTEKCTY 1 yropeljyjy ca TeKCTOBHMMa HEKHX HETOBUX CABPEMEHMKA U MPETXOIHUKA.

Kibyune pujeun: [lon bapt, Metadukimja, caMOCBjeCHO IIPHUITOBH]eAEbE, YUHTAEHE, TPOOIEMATH30BAHE
KOHBEHIIH]a, TOCTMOACPHHU3AM.

Ipumsbeno 19. pedpyapa 2015, npuxsaheno 3a objasisuBame 31. aBrycra 2015. roguse.

112 OUJIOJIOIKH IMPETJIE
XLII20151



HNCTPA’KMBABA — RECHERCHES

BIBLID: 0015-1807, 42 (2015), 1 (pp. 113-124)
UDC 821.134.2-1.09 Garsija Lorka F.

Maja Veljkovi¢ Michos
Universidad Singidunum — Belgrado
majav@email.com

ELEMENTOS DEL SURREALISMO EN
POETA EN NUEVA YORK
DE FEDERICO GARCIA LORCA

Resumen: En este trabajo se pretende ilustrar, de forma breve y con ejemplos de texto, una
manifestacion individual del surrealismo espariol, presentada concretamente en la obra de Poeta
en Nueva York de Federico Garcia Lorca. Aunque todavia existen diferentes opiniones de autores
v criticos sobre la presencia o la inexistencia del surrealismo en esta obra, en sus poemas se nota
un cambio radical en la evolucion poética de Lorca, y en sus versos culmina su acercamiento a las
técnicas y las actitudes surrealistas. El surrealismo tuvo tanto para Lorca, como para los escritores
de su generacion, una funcion liberadora en el contexto de sus crisis emocionales. También le pro-
porciond técnicas y un nuevo lenguaje poético para expresar libremente sus inquietudes y angustias
personales.

Palabras clave: surrealismo, metdfora, irracionalidad, lenguaje poético, crisis emocionales.

Federico Garcia Lorca se sintid, tanto como otros escritores de su genera-
cion, atraido hacia 1927-1929 por el surrealismo y Poeta en Nueva York es su
obra mas caracteristica de la etapa surrealista!. Este aspecto casi no habia sido
tratado hasta hace pocas décadas e incluso habia sido denegado por varios autores
y criticos literarios, tanto por la dificultad y densidad de sus versos que ofrecian
multiples perspectivas de interpretacion, como por la muerte prematura del poeta
que impidioé una aclaracion mas precisa de sus versos.

El surrealismo como un movimiento que estimula la diferenciacion individual
del arte, en Espafia se mostrd en manifestaciones del surrealismo tan individuales
como es el caso de Dali, Buiiuel, Hinojosa, Aleixandre, Alberti, y también Lorca.?
Los grandes poetas pasaron por la etapa surrealista pero cada uno de una forma

! La presencia de actitudes y técnicas surrealistas de Lorca se concentra en Poeta en Nueva York,
aunque las técnicas y el mundo expresivo de este movimiento se manifestaron también en las obras del
mismo periodo o posteriores, como El viaje a la luna, El Publico o Los sonetos del amor oscuro.

2 Mientras que el primer transmisor de la vanguardia a la cultura espafiola fue Ramén Gomez
de la Serna, hacia el aflo 1926 la tendencia surrealista fue representada por Mird, Dali y Buiiuel,
entre otros. En literatura, los introductores de la poesia surrealista fueron Juan Larrea y José Maria
Hinojosa.
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muy individual, es decir, en Espaiia el surrealismo nunca lleg6 a formarse como
movimiento. En ese contexto, como ha resumido el profesor Dalibor Soldatié, se
puede decir que en Espafia mas que una mera influencia literaria, o una simple
practica de las técnicas de la escritura surrealista, existia también una vision del
mundo o un “estado de animo” surrealista.?

Para la nueva orientacion estética de Lorca tuvo una gran importancia,
entablada en la Residencia de Estudiantes de Madrid. Las influencias literarias
recibidas en la Residencia y su “ambiente”, las amistades entabladas entre los
miembros de la “generacion del 277, y el viaje a Nueva York, son factores fun-
damentales que determinaron el cambio del rumbo en la poesia de Lorca. En
este contexto, la relacién amistosa y artistica con Luis Bufiuel* y sobre todo con
Salvador Dali fue de vital importancia tanto para su vida personal como para
el desarrollo del cine surrealista espafiol. Luis Buiiuel recuerda este “triangulo
ibérico” en Mi ultimo Suspiro:

“A decir verdad, ¢l y Federico serian mis mejores amigos. Los tres anddbamos
siempre juntos. Lorca sentia por ¢l verdadera pasion, lo cual dejaba indiferente a
Dali™

Como consecuencia de este influjo, en sus obras escritas o comenzadas en
Nueva York Lorca se ha expresado en un nuevo lenguaje poético que, en poesia,
se ha manifestado en los poemas de Poeta en Nueva York, en teatro, en E/ Publico,
asi como en su guion cinematografico titulado Viaje a la Luna.

El poeta viajo a Nueva York en el verano de 1929 y se encontr6 con una
ciudad tecnolégicamente muy avanzada, pero deshumanizada y desnaturalizada.
Con sus versos expres6 la rebeldia contra esa cultura urbana, materialista, que
ha degradado al amor y la naturaleza, y al mismo tiempo, manifestd su angustia
interior provocada por desengafios amorosos y otras circunstancias vitales. Para
esta nueva expresividad el poeta utilizo un lenguaje renovado, y abandond sus
tradicionales referencias populares optando por las nuevas formas de expresion
que aportaba el surrealismo.

Asi, en Poeta en Nueva York, a pesar del fondo logico que rige esta obra, el
autor ha empleado como vehiculo expresivo una imagineria incoherente cuyo ilo-
gicismo dificulta y a veces imposibilita la interpretacion segura de sus versos.

3 Dalibor Soldati¢. “Nadrealizam u Spaniji: primer Rafaela Albertija“. In: Nadrealizam u svom
i nasem vremenu. Ur. prof. dr Jelena Novakovi¢, Beograd, Filoloski fakultet i Drustvo za kulturnu
saradnju Srbija-Francuska, 2007, p. 375.

4 A Lorca, como a otros residentes, el contacto directo con el cine le facilito Luis Bufuel
(1900-1983), el cineasta de la generacion y director del Cine-club de La Residencia de Estudiantes
(inaugurado en 1928 por Giménez Caballero).

3 Luis Bufiuel. Mi ultimo suspiro. Traduccion castellana de Ana Maria de la Fuente. Barcelona,
Plaza y Janes Editores, 1990, p. 80.
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Sobre la influencia surrealista y un nuevo lenguaje poético presente en los
poemas de Poeta en Nueva York se expreso el mismo poeta.

“Ahora veo la poesia y los temas con un juego nuevo. Mas lirismo dentro
de lo dramatico. Dar mas patetismo a los temas. Pero un patetismo frio y preciso,
puramente objetivo”.®

En sus creaciones realizadas en Nueva York se nota una nueva interpretacion
de los temas que su poética ya conocia: el recuerdo de la infancia, la tragedia del
amor no correspondido, el sufrimiento injusto y la muerte violenta. Sin embargo,
segun Anthony Leo Geist, el texto no solo constituye una representacion de las
crisis amorosas y sociales que determinaron su viaje a América del Norte, sino
también representa, en su sentido mas profundo, una crisis de lenguaje poético.’
Ademas, en esta obra Lorca por primera vez problematiza de forma sistematica
los temas de justicia social y del amor libre, y lo hace en un lenguaje que se
distancia de forma radical de su primer modo poético.

Por eso, uno de los grandes problemas de Poeta en Nueva York es preci-
samente el planteamiento del denso y oscuro lenguaje del texto. Los simbolos
personales de Lorca, sus metaforas irracionales y herméticas, numeraciones cao-
ticas de elementos y otros cambios, transforman su expresion poética en relacion
a toda su obra anterior, como ha confirmado el propio poeta:

“/.../El periodo de asepsia poética habia terminado. Vuelta a la inspira-
cion. Inspiracion, puro instinto, razoén unica del poeta. La poesia logica me es
insoportable.”®

Lorca en todos sus poemas utiliza casi constantemente técnicas surrealistas:
imagenes ilogicas, union de palabras en forma nueva y original, enumeraciones
repetidas, asociaciones subconscientes, adjetivos inadecuados o sorprendentes.

El mecanismo poético principal que emplea el poeta en sus poemas es la
metafora. Aunque el uso de la metafora y de la imagen en el lenguaje poético
es el aspecto mas presente de toda su obra, aqui la metafora posee una estructura
irracional y es reflejo de una vision anormal del mundo, en la que se establecen re-
laciones extrafas entre palabras y cosas. Su definicion ha dado el propio poeta:

¢ Citado en Maria Clementa Millan- “Introduccion™ In Federico Garcia Lorca. Poeta en Nueva
York. Madrid: Catedra, Letras Hispanicas, 1989, pp. 91-92.

7 Anthony Leo Geist. “Las mariposas en la barba: una lectura de Poeta en Nueva York” in:
Fernandez Cifuentes, Luis ed. Estudios sobre la poesia de Lorca, Madrid, Ediciones Istmo, 2005,
pp. 452-453.

8 Fragmento citado en lan Gibson. Vida, pasion y muerte de Federico Garcia Lorca (1898—-1936).
Barcelona: DeBolsillo, 2006, p. 345.
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“La metafora une dos mundos antagénicos por medio de un salto ecuestre que
da la imaginacion.”

En casi todos los poemas de Poeta en Nueva York aparecen metaforas
herméticas e irracionales que dificultan la interpretacion de sus versos. Con fre-
cuencia las imagenes aparecen encadenadas y pueden ocupar versos, estrofas o
paragrafos enteros. El texto resulta incomprensible y denso y sirve como cauce
para la manifestacion de emociones y sensaciones complejas.'®

En el siguiente ejemplo el poeta expresa su angustioso sentimiento que lo
domina, empleando metaforas ilogicas encadenadas:

“En la casa donde hay un cancer

se quiebran las blancas paredes en el delirio de la astronomia
y por los establos mas pequeiios y en las cruces de los bosques
brilla por muchos afios el fulgor de la quemadura.

Mi dolor sangraba por las tardes

Cuando tus ojos eran dos muros

Cuando tus manos eran dos paisajes

Y mi cuerpo rumor de hierba.”!!

Uno de los procedimientos expresivos dominantes que adopté Lorca es la
forma de “imagenes tematicas”, que aparecen en los primeros poemas y se repiten
constantemente como un motivo dominante. Se trata de palabras o construccio-
nes sintagmaticas siempre de connotacion negativa sugiriendo una ausencia,
oquedad o carencia, como las mas tipicas: “ciencia sin raices”, “no hay olvido
ni suefio, “olvido del cielo”, “falta de salida”, y especialmente, “hueco, “vacio”,
“vacuidad” y otras.'?

Asi, en el poema que abre el libro, “1910 (Intermedio)” aparece la imagen de
“lo hueco” que alcanza a las criaturas que viven en este universo deshumanizado
y también al poeta:

“He visto que las cosas
cuando buscan su curso encuentran su vacio

° Citado en Miguel Garcia Posada. Lorca: interpretacion de “Poeta en Nueva York”. Madrid:
Akal editor, 1981, p. 100.

10 Garcia Posada propone tres rasgos principales caracteristicos de la metafora lorquiana de
Poeta en Nueva York: 1.tiende a la elusion absoluta del plano real (“metafora pura”) y se produce en
cadenas sintagmaticas 2. la dominante presencia de las imagenes antropomorficas y animales, 3. la
funcién fundamental tiene el simbolo (“metafora simbdlica™). Idem, pp. 91-108.

" Del poema “El niflo Stanton”. Federico Garcia Lorca. Poeta en Nueva York. Op. cit., pp.
173-174.

12 Piero Menarini y Angel del Rio. “Sobre Poeta en Nueva York™ In Victor Garcia de la Concha
(coord.). Epoca contempordnea:1914—1939. Historia y critica de la literatura espaiiola. Al cuidado
de Francisco Rico. Vol. VII/2. Barcelona: Edicion Critica, 2001, p. 396.
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Hay un dolor de huecos por el aire sin gente
y en mis ojos criaturas vestidas jsin desnudo!* '?

Otra de las imagenes y estrategias retoricas mas frecuentes en los poemas
neoyorquinos de Lorca es el desmembramiento, literal o figurado. En muchos
de sus versos todo se desmiembra, desarticula y pierde su identidad. En opi-
nién de Paul Illie, es una imagen frecuente en las obras surrealistas y se puede
interpretar como “la alineacion social, la angustia personal y la desarticulacion
del discurso poético”.' En la mayoria de los poemas el cuerpo se secciona o se
desmiembra:

“Yo, poeta sin brazos, perdido
entre la multitud que vomita,

sin cabello efusivo que corte

los espesos musgos de mis sienes™'’

Estas construcciones negativas no se refrieren solo a los seres humanos, sino
a todas las criaturas de este mundo. Los animales son amputados y agonizantes y
encarnan una forma cruel de morir: los pajaros se transforman en bueyes, avispas
son ahogadas, los peces cristalizados, las golondrinas llevan muletas. Asi, en el
primer poema del libro aparecen “los animalitos de la cabeza rota”, y “la mariposa
ahogada en el tintero” !y se repiten imagenes semejantes a lo largo del libro.
Con esta incoherencia de la realidad rota en si misma coincide la ruptura métrica,
presente en todos los poemas de Poeta en Nueva York.

Con el surrealismo “la ruptura métrica alcanza el punto extremo de la
destruccion de la forma y de la paralela exaltacion de los contenidos”. 7 De este
modo, en varios poemas de Poeta en Nueva York se encuentran ejemplos de los
versos largos e irregulares. Aunque la rima asonante y los estribillos pervivan en
algunos poemas, Lorca da preferencia al versiculo, como todos los autores de la
generacion del 27. En ese sentido, el verso mas largo, como ha sefialado Vittorio
Bodini, se encuentra en el poema “Paisaje de la multitud que orina™:

13 Del poema “Vuelta de paseo”. Federico Garcia Lorca. Poeta en Nueva York. Op. cit., p. 111.

14 En este sentido Paul Illie ha sugerido un ejemplo con dos formas anélogas en Breton y
Lorca. En Breton:”un torso de mujer adorablemente pulido aunque estuviera desprovisto de cabeza
y miembros”. En Lorca: "Marineros que ignoran el vino y la penumbra,/decapitan sirenas en los
mares de plomo” . Paul Illie. “El surrealismo espafiol como modalidad” in Victor Garcia de la
Concha (coord.).Epoca contempordnea: 1914—1939. Historia y critica de la literatura espaiiola.
Op. cit., p. 293.

15 Del poema “Paisaje de la multitud que vomita”. Federico Garcia Lorca. Poeta en Nueva
York. Op.cit., p. 143.

16 Del poema “Vuelta de paseo”. Idem., p. 111.

17 Vittorio Bodini.“Caracteristicas y técnicas del surrealismo en Espafia®. In Victor Garcia de
la Concha (coord.). Epoca contempordnea: 1914—1939. Historia y critica de la literatura espaiiola.
Op. cit., p. 288.
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“y para que se quemen estas gentes que pueden orinar alrededor de un gemi-
do”. 18

En este contexto, un elemento surrealista presente en todos estos poemas
es la irracionalidad. La irracionalidad que ya dominaba en algunos poemas de
Canciones 'y que se intensifica en Romancero gitano, culmina en Poeta en Nueva
York. Lorca en sus poemas, al igual que los poetas surrealistas de su generacion,
propone atmdsferas irreales e irracionales, asi que muchos de sus versos resul-
tan incomprensibles. El lector recibe sugerencias, intuiciones, sin embargo, no
encuentra una explicacion logica.

En el poema «Nacimiento de Cristo», por ejemplo, el texto esta cargado
de las imagenes irracionales y simbolicas, donde el humilde Cristo del belén
contrasta con las falsas ojivas y los sacerdotes “idiotas” que le inspiran al poeta
la condena y el rechazo:"

“El nifio llora y mira con tres en la frente.
San José ve en el heno tres espinas de bronce.
Los panales exhalan un rumor de desierto
con citaras sin cuerdas y degolladas voces.

La nieve de Manhattan empuja los anuncios
y lleva gracia pura por las falsas ojivas.
Sacerdotes idiotas y querubes de pluma

van detras de Lucero por las altas esquinas.”

Aparte de las imagenes irracionales y una fuerte carga simbdlica, lo que
acerca este poema al surrealismo es la transformacion del escenario infantil del
Nacimiento de Cristo, que se presenta en violento contraste con un ambiente lleno
del dolor, el sufrimiento, y la soledad, junto con la manifestacion de protesta y
anticlericalismo que corresponden a las actitudes surrealistas. La influencia del
surrealismo es también evidente en su expresion de rebeldia y en un agudizamiento
de su conciencia social de solidaridad con todos los humillados de este mundo.

El lenguaje en algunos versos, aunque impecable desde el punto de vista
sintactico, resulta impenetrable a la logica:

“Las alegres fiebres huyeron a las maromas de los barcos
y el judio empujoé la verja con el pudor helado del interior de las lechugas.”?!

18 Ibidem.

1 La profunda aversion que Lorca sentia por la Iglesia catdlica espafiola fue uno de los aspectos
que Ian Gibson ha documentado en su exhaustivo estudio sobre Lorca. Ian Gibson. “Caballo azul de
mi locura”. Lorca y el mundo gay. Barcelona, Planeta, 2009, pp. 74-96.

2 Del poema “Nacimiento de Cristo”. Federico Garcia Lorca. Poeta en Nueva York. Op. cit.,
pp- 159-160.

2! Del poema “Cementerio judio”. Idem., p. 206.
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Sin embargo, para la comprension del poema el papel primordial, segun
el poeta, no tiene la logica humana sino la “logica poética”, porque “la 16gica
racional condena al fracaso a todo aquel que quiera tener acceso a la poesia por
la via exclusiva de la razon”.?

Toda incoherencia o contradiccion parece cancelarse en las imagenes creadas
por la “imaginacion”, y gracias a la magia de un lenguaje liberado, que los surrea-
listas conseguian con la escritura automatica.?® El mismo poeta ha declarado que
“la luz del poeta es la contradiccion” y que desea que en sus poemas “la belleza
y el horror y lo inefable y lo repugnante vivan y se entrechoquen en medio de la
mas candente alegria”.?*

Por lo tanto, para acceder a su poesia, no hay que buscar explicacion logica,
sino dejarse llevar por la emocion auténtica y la imaginacion para encontrar en si
mismo, segun subray6 Carlos Piera, “un punto absoluto” donde estos contrarios
como “lo real y lo imaginario, lo pasado y lo futuro, lo comunicable y lo incomu-
nicable, lo alto y lo bajo, la vida y la muerte, se resuelven y dejan de percibirse
como contradicciones”.?

Asi, por ejemplo, en el siguiente fragmento ildgico del poema titulado
“Muerte”, los elementos irracionales aparecen como en casi todos los poemas
del libro, y la mente no los recibe como algo extrafio:

“1Qué esfuerzo!

iQué esfuerzo del caballo

por ser perro!

iQué esfuerzo del perro por ser golondrina!
iQué esfuerzo de la golondrina por ser abeja!
iQué esfuerzo de la abeja por ser caballo!” 2

En este ejemplo la sintaxis oracional tiene formulacion sencilla. Pero, como
ha explicado Garcia de la Concha, su contenido y el “encadenamiento conceptual
de las imagenes en hilera” — todas ellas “metarreales” — conlleva de base la abo-
licion del principio de identidad proponiendo un “redisefio de la fenomenologia

22 Citado en Eutimio Martin, ed. Federico Garcia Lorca. Antologia comentada (Poesia).Vol. 1.
Madrid; Ediciones de la Torre, p. 46.

2 Lorca ha accedido a la “poesia inspirada” donde no hay l6gica humana sino una “logica
poética”, que identifica con el “duende” que tiene papel primordial en la inspiracion del poeta. Idem,
pp. 45-46.

2+ “Imaginacion, inspiracion, evasion”, en Federico Garcia Lorca, Conferencias, introduccion y
notas de Christopher Maurer, vol. I, Madrid, Alianza, 1984, p. 21. Fragmento citado en lan Gibson.
Vida, pasion y muerte de Federico Garcia Lorca. Op. cit., p. 358.

2 Carlos Piera.“Contradiccion y 16gica poética” in: Fernandez Cifuentes, Luis, ed. Estudios
sobre la poesia de Lorca, Madrid, Ediciones Istmo, 2005, p. 211.

2 Federico Garcia Lorca. Poeta en Nueva York. Op. cit., p. 183.
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de la metamorfosis”. La razén y la emocion “han puesto en marcha el proceso”
desarrollado por la imaginacion.?’

Es decir, mediante un juego de palabras, en el que un verso enlaza con el
siguiente, el poeta expresa el movimiento que supone la vida. Los distintos seres
buscan ansiosamente transformarse en otros seres. El final de la busqueda es la
terrible realidad de la muerte.

En este contexto, en los versos del poema “Cementerio judio” lo concreto
se transforma en abstracto, lo fisico se humaniza, lo sentimental se transforma
en mecanico o automatico, y viceversa:

“Los nifnos de Cristo dormian

y el agua era una paloma

y la madera era una garza

y el plomo era un colibri

y aun las vivas prisiones de fuego

estaban consoladas por el salto de langosta.”?

Mediante una enumeracion cadtica de elementos, como expresion de “flujo
de conciencia”, se establece una conexion entre los elementos totalmente dis-
pares y se consigue una sensacion de alucinacion. Este procedimiento retorico
surrealista Lorca utiliza frecuentemente en sus poemas, produciendo unos choques
imaginativos y proponiendo atmoésferas surreales:

iQué no baile el Papa!

iNo, qué no baile el Papa!

Ni el Rey

ni el millonario de dientes azules,

ni las bailarinas secas de las catedrales,

ni constructores, ni esmeraldas, ni locos, ni sodomitas.”?

En algunos versos la enumeracion cadtica de elementos imposibilita su
comprension, de acuerdo con la “maxima surrealista” de que la creacion artis-
tica debe asombrar al receptor mediante la unién de elementos hasta ahora no
conjugados:

“Un viento sur que lleva
colmillos, girasoles, alfabetos
y una pila de Volta con avispas ahogadas.”

2 Victor Garcia de la Concha, ed..Antologia comentada de la Generacién del 27. Madrid:
Espasa Calpe, 2002, pp. 75-76.

2 Federico Garcia Lorca. Op. cit., p. 207.

» Del poema “Danza de la muerte”. Idem, p. 141.

3 Del poema “Norma y paraiso de los negros”. Idem, p. 123-125.

120 OUJIOJIOIKH IMPETJIEL
XLII20151



Maja Veljkovi¢ Michos, Elementos del surrealismo en Poeta en Nueva York ...

Estos fragmentos ilogicos producen un asombro o un choque imaginativo en
la mente, pero la diferencia es, segtin Piero Menarini y Angel del Ri6, que en los
versos de Lorca “no hay nada caprichoso ni irénico”, porque el poeta “sintid y
expreso6 libremente sus reflexiones y sentimientos mediante instrumentos expre-
sivos y procedimientos técnicos que aportaba el surrealismo”.?! Es mas, Eutimio
Martin hasta afirma que Lorca no solo fue surrealista, sino que “se mostré mas
surrealista que el mismo André Breton” por la sencilla razén de que en Lorca
el “sentimiento de frustracion estaba mas enraizado”. Este critico afiade que el
surrealismo de Lorca fue menos ambicioso, pero “mucho mas eficaz”, porque
contribuy6 Lorca en mayor medida que el propio Breton, “a la libertad del amor
y la abolicion de diferencias entre los seres humanos™**

Se puede decir que casi todos los criticos coinciden en que precisamente
el tema de la frustracion y el amor libre, presentes en la mayoria de las obras
surrealistas, son dos temas centrales tratados en todas sus obras neoyorquinas.
En ese contexto cabe mencionar que mientras estaba en Nueva York, Lorca tam-
bién escribid un guidn de cine de influencia surrealista, titulado Viaje a la luna,
influido por Un perro andaluz®® de Luis Bufiuel y comenz6 a escribir E! puiblico,
obra teatral influida por las técnicas surrealistas. Al igual que los poemas de
Poeta en Nueva York, estas obras transmiten la angustia y frustracion del autor
por culpa de una sociedad injusta. Se notan en estas obras aspectos de la crisis
literaria y emocional del poeta, y contribuyen a la interpretacion de los poemas
neoyorquinos.

Las imagenes tematicas que utiliza Lorca en Viaje a la luna (“la luna cor-
tada”, “las hormigas diminutas”, “los animales aplastados™) son similares a las
que aparecen en los poemas de Poeta en Nueva York, y representan las fuerzas
instintivas del subconsciente. Por otro lado, su obra dramatica surrealista, E/ Pu-
blico, es donde el poeta reflexiona sobre el amor y el teatro pero donde se percibe
la angustia de un escritor “condenado a enmascar su propia identidad por culpa
de una sociedad injusta.”*

Finalmente, el surrealismo les proporcioné tanto a Lorca, como a otros
poetas de su generacion, un potente instrumento expresivo para implicar a los
lectores, por transferencia poética, en su drama personal interior. Varias obras de
sus contemporaneos comparten con Poefa en Nueva York el mismo sentido de
crisis emocionales y el uso de técnicas surrealistas.™

31 Piero Menarini y Angel del Rio. Op. cit., p. 396.

32 Eutimio Martin, ed. Op. cit., p. 50.

3 Lorca se dio por aludido con “Un perro andaluz” y lo entendi6é como un ataque, aunque no
personal sino estético, dado que Bufiuel y Dali rechazaban todo lo que Lorca habia hecho hasta Poeta
en Nueva York. Aunque Bufiuel lo negaba, decia que “su vida y su personalidad superaban con mucho
a su obra”. Luis Bufiuel. Op. cit., p. 122.

3*Tan Gibson. “Caballo azul de mi locura”. Lorca y el mundo gay. Op. cit., p. 238.

3 Obras como Sobre los dngeles (1929) de Rafael Alberti, Un rio, un amor (1929) de Luis
Cernuda, o Espadas como labios (1932) de Vicente Aleixandre.
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Por todo eso, Poeta en Nueva York, como afirma Roman Gubern, no puede
ser la uinica referencia para “valorar el surrealismo de Lorca™. Es imprescindible
analizarlo dentro de un contexto mas amplio: por un lado en relacion a la totalidad
de la obra poética del autor, y por otro, dentro del contexto de la poética de su
generacion. Estos hechos remiten indudablemente al surrealismo, o mejor dicho,
sin el surrealismo Poeta en Nueva York no hubiera sido posible.
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Maja BesbkoBuh Mukoc

EJIEMEHTU HAJIPEAJIM3MA V 35UPLI [IECAMA [IECHUK Y b YJOPKY
DEJIEPUKA TAPCHUIJE JIOPKE
(Pe3mme)

Y 0BOM pajty ce mirycTpyje, y3 IpuMepe U3 Jielia, MHAMBHIyaIHH H3pa3 INaHCKOT HaJipean3Ma
y 36upiwm necama [lecnux y Fbyjopry ®enepuxa I'apcuje Jlopke. Mako 1 naHac mocroje Heciarama
KpUTHYapa ¥ ayTopa y BE3H Ca IOCTOjameM HIIM OJICYCTBOM Hajpeain3Ma y oBoM jeiy, [lecnux
v Ebyjopky canapiku CTUXOBE y KOjHMa ce yoyaBa pajdKallHa IPOMEHa y IenoKyrnHoM Jlopkuaom
CTBApalAlITBY, U I1¢ KyIMHHUpa JIOpKHHO MpHONIKaBamkbe TEXHHKaMa M CTABOBUMA HaJ[peai3ma.
Hanpeanusawm je nmao 3a JIopky, kao u nucue \merose reuepanje, ocinodalyjyhy ymory y koHTekery
NECHUKOBHMX EMOTHBHUX Kpu3a. HajpeanncTHikiM TeXHUKaMa 1 HOBUM ITIECHUYKHM je3ukoM Jlopka
je c1000IHO U3pa3HO JIMYHE HEMUPE M HE3a10BOJBCTBA.

Kibyune peun: Hagpeanusam, MeTadopa, HPAIIMOHAIHOCT, IIECHHYKH je3UK, eMOTHBHA KPH3a.

Ipumsbeno 25. jyna 2015, npuxsaheno 3a o6jaBsbuBame 31. aBrycra 2015. roqune.
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HCTOPHJA TUTA JINBUJA YV IIPEBOAY
JIASAPA T. IIEPOBHhA

Ancrpakr: [Ipedmem osoca paoa jecme npesod XXI u XXII kwuee Vctopuje Tuma Jlusuja
uz nepa Jlasapa T. Ileposuha. Hcnumuearsy mekcma npucmynuiu cmo ¢ IuHe8UCMUYKO2 ACNEeKMA.:
Pao 0oHOCU ONUC, Je3UUKOCMUNCKY AHATU3Y U myMaderse npegoouoyesoe nocmynka. Cnposedena
ananuza 00yxeamuid je uCnumuearse MauHOCmu CPRCKo2 NPeood, HUB0A 00CE3ard OYXa NAMUHCKOZ
opucuHana, NPeHoulerba CMUICKUX CPeocmasa Koju ce Haxooe y U3B0PHUKY, Kao U CMuld npesood
KAo camocmantoz Krudicesroe oena. 3602 00UMHOCIU TAMUHCKO2 MEKCMA, 02PAHUYUNU CMO Ce HA
oopehenu 6poj npumepa. Y nocrnedrem 0eny paoa usHeau cmo pe3yimame Cojux UCMpadlCUarsd.

Kibyune peun: Tum Jlusuje, Jlazap T. [leposul, namuncku je3ux, pumcka nposd, Cpucka
npesoodna xmudicesnocm 20. éexa, peyenyuja anmuxe koo Cpoa.

Turt JIuBuje onyBex je 610 He3a00MIIa3aH MUcall y IKOJICKUM BEXKOambIMa
JIATUHCKOT je3HKa, KaKo 300T CBOj¢ je3nYKe BPEAHOCTH, TAKO U 300T BaXKHOCTH
KOj€ E-CTOBO JICJIO MMa 32 [T03HaBamke puMcke ucropuje. Y beorpany je 1924, y
m3namwy M3nasadke kbrxapaune [erie Kona oojassben npeBoa X X1 u XXII kwbure
JlusujeBe Ucmopuje, u3 nepa Jlazapa T. Ileposuha, a moa HacioBoMm: Pumcka
ucmopuja, krouee XXI u XXI1." TIpeBoj je HAMEHEH yUSHUIMMA KITACHYHUX THM-
Ha3uWja, Kako IPEBOJMIIALL y TPEArOBOPY UCTHYE: ,,MH CMO Ce 3a/1alu UJbY, 12
npesegemo y ueanHu XXI n XXII Kibury, KOJIMKo a 0JaKIIaMo 1ocao CBOjUM
YYCHUIIMMA-11aMa KJIAaCHYHUX TMMHA31]a, Kao IITO CMO TO YPAIUJId CBOJUM IIpe-
Boguma Le3apa (Bellum Gallicum), [{unepona (Orationes) u Canycruja (Bellum

! TlepoBuheB npeBo Huje IPBHU MPEBO 0BUX JIMBHjEBUX KIbHTa HA CPIICKOXPBATCKOM MOAPYY]Y;
Haume, 21. u 22. kwury Jlusujese Mcmopuje npeseo je npe Tora xpsarcku ¢uionor ®epno IMaxyp
kpajeM 19.Bexka: Povijesti rimske od sazdanja grada Rima knjiga XXI i XXII, svezak I (knjiga XXI),
Nakladom i tiskom J. B. Stiflera, Varazdin [1900]; Livije, Povijesti rimske od sazdanja grada Rima
knjiga XX1 i XXII, svezak Il (Knjiga XXII), Tiskom i nakladom J. B. Stiflera (Zbirka prijevoda grckih
i rimskih klasika u prozi), Varazdin [1900]. ¥ Beorpany je y npyroj nonosunu 20. Beka Mupocnasa
Mupxkosuh npeBerna npBo u Apyro nerokmwuxje Jlusujese Hemopuje: Tut Jlusuje, Acmopuja Puma
00 ocnusarwa epada. Ilpesox, npearoop u odjammema Mupocnasa Mupkosuh, Cpricka KibHKEBHA
saapyra (Komo LXXXIV, kw. 551), Beorpan, 1991; Uctu, HMemopuja Puma 00 ochusara epada:
opyeo nemokmudcje. IIpeBon, npenrosop u odjaimena Mupocinasa Mupkosuh, Cpricka KiHKEBHA
saapyra (Koo LXXXVIIL, k. 584), beorpan, 1995.
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Jugurthinum). ITopex OykBagHOr TpeBosa, y KOJIMKO CE TO HE KOCH Ca JIyXOM
HaIlIeT je31Ka, TIIeAaIU CMO Jia YIIOPELOo 00jaCHUMO TeXe U3pa3e U KOHCTPYKLH]e,
ca kojuMa he ce yueHHIM MECTHMHULIE Y caMOMe TeKCTy cperaru.” [leposulieB
NPEBOJI je HyMepHCcaH 10 NoriasbiMa. Huje HaBeeHo Koje je JIATHHCKO H3/Iamhe
kopuiheHo NpUIMKOM npeBosia oBuX JIuBujeBux kmbura. Ha kpajy kmbure nar je
KOMEHTap, I0JeJbeH y IBa aena: Mcmopujcku komenmap u Pumcka booxcancmea
(xoja JluBuje y XXI n XXII kwu3u nomume). Hakon komeHTapa HaBezieHa je
oubnuorpacdwuja [lepouhesux panosa.

*

Jlazap T. Ieposuh (1869-1929)° 6mo je rumMHa3MjcKH TIpoecop, THCall,
KPUTHUYAp M NpeBOAMWIAL. 3aBpIINO je BorocnoBcko-yuyuTesbCKy LIKOJNY Ha
ponaoMm Lletumy, a motom omnasu y Ilerporpan Ha ctynuje KisnmxeBHOCTH. [1o
OKOHUamYy cTynuja Bpaha ce Ha Lletume, Te je paano kao mpodecop borocmos-
CKO-Y4HTeJhCKe IIKoNe, JljeBojaukor MHCTUTYTa U [ MHa3uje. bro je miaBHu n
OJITOBOPHHU YPEIHUK KEGIDKEBHOT dacomuca Jlyua ox 1895. mo 1900. ronune.
W3 monutrnakux pasnora 1904. 6usa npunyhen ga namyctu Lipry [opy u jenmHo
BpeMe paJy kKao THMHa3MjcKH Ipodecop y BasbeBy, a moToM 1 Kao BbeH JUPEKTOP.
Tonune 1918. Bpaha ce Ha L{eTumbe, T71€ ce 3aromnsbaBa Kao MPOCBETHU HHCIIEKTOP
y MHUHHCTapCTBY IPOCBETE.

[Mopen nomenytux kwura Tura Jlusuja, Jlazap T. Ileposuh npeBeo je, Takohe
3a mKkoJcke morpeode, Luneponose I osope npomus Kamunune (1912), Canycrujen
Jyeypmun pam (1913) u Leszapos Iarcku pam (1921).* O6jaB/bUBAO je U UTaHKe
0 BacHHTamy U 00pa3zoBamy Jele, HCao je YIOCHUKE HCTOpHUje 32 OCHOBHE U
Cpe/ibe MIKONE, a 0aBHO Ce U KYJATYPHO-MCTOPHjCKUM M PEITUIHjCKHM TeMama.’

%

OHo mITo MpBO youaBamo umrdutanajyhu mpeson Jlasapa T. Ileposuha u
nopezaeh ra ¢ JTaTMHCKUM NPEJUIONIKOM jeCTe Jia MPEBOIHIALL JOCIOBHO NPaTh
JIATUHCKH TEKCT. AKo roriezamo ciezieha nsa npumepa, BuaehemMo jia mpeBojauiai

2 Crp. 4.

3 bruobubnmorpadcke nojaTke o MPeBOLUOLLY mpey3enu cMo u3: yman J. Maprunosuh, ,,JIazap
T. eposuh”, Ilopmpemu (buo-6ubnuocpagcku npeened). Lenrpanna naponna 6udnuorexa CP Lipue
Tope ,,byphe Lipnojesuh”, Lietume, 1983, ctp. 167-196.

4 Huuepow, [osopu npomue Kamunune, 3naBauka kmikapa [ene Komna, beorpam, 1912;
Canycruje, Jyaypmun pam, V3naBauka xwmxapuuna [eue Kona, Beorpan, 1913; Lesap, [ancku
pam, V3naBauka kwmwkapa 'ene Kona, beorpan, 1921.

> Meby najBakuuje pamoBe cmanajy: Joemamuxa, yubenuk 3a 6o2ociogujy, JpxkaBHa
mramnapuja, Lerumwe, 1896; Ucmopuja Lpne I'ope, pxaBna mramnapuja, Letumwe 6. 1; 1 pko-
Cnosenu u crosenogpuau, Ultamnapuja ,,Mepkyp” — Munopana Credanosuha, beorpan, 1913;
@panhecko Ilempapka, boxenika mramnapuja, Korop, 1922.
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10 IIpaBUITY 3a/ip>kaBa JIuBHjeBy AyTy Neproay, CTPUKTHO MOIITYje Opoj v BpcTe
3aBHCHUX PEUEHHIIA YHYTAp e, K0 U YyIOTpeOJbeHa TNIarojicka BpeMeHa:

(XX1, 7) Dum ea Romani parant consultantque, iam Sagantum summa vi
oppugnabatur. Civitas ea longe opulentissima ultra Iberum fuit, sita passus mille
ferme a mari. Oriundi a Zacyuntho insula dicuntur, mixtique etiam ab Ardea Ru-
tulorum quidam generis. Ceterum in tantas brevi creverant opes, seu maritimis,
seu terrestribus fructibus, seu multitudinis incremento, seu sanctitate disciplinae,
qua socialem usque ad perniciem suam coluerunt.

Jlox Pumibanu oBo npunpemajy u caBetyjy ce, Beh ce CaryHr oncenasaine
Hajjagom cHaroM. ['paj oBaj ca oHe obae Mbepa Oerie naneko HajOoraruju, je-
»ehu oko XHIbaay Kopadaju o1 Mopa. [oBopH ce, 1a CTAHOBHUIIM BOJIE ITOPEKIIO
ca ocTpBa 3akuHTa (0. 3aHTa Ha JOHCKOM MOPY), @ TAKO U OMEIIaHH ca BbUMa U3
Apna, porom Pytynu. YocTanoMm, OHH YCKOPO JOCTHIOIIE TaKBY jauyuHy (Oorar-
CTBO), KOj& MOPCKHUM ITOJIOKajeM, KOje 3eMaJbCKIM MTPOU3BOIUMA, KOj€ [T0jauarmheM
HaceJbeHNKa, KOje YHNCTHMHOM HayMHA MUCIHM W 00W4aja, ¥ 3axBasbyjyhu Tome,
caJyBallle CaBe3HWYKY BEPHOCT JIO JINYHE MPOTACTH.

(XXT, 11) Quae quum admota, catapultis ballistisque per omnia tabulata
dispositis, muros defensoribus nudasset;, tam Hannibal, occasionem ratus,
quingentos ferme Afros cum dolabris ad subruendum ab imo murum mittit: nec
erat difficile opus, quod caementa non calce durata erant, sed interlita luto,
structurae antiquae genere.

Kana oBa (kysa) Oeiiie mprHETa U KaJia CBy/a PAIYUCTH 3U0BE Ol OpaHu-
Jiara oIB0jeHUM MalllnHaMma Tajga Xanuoat, apxehu 1a je HaCTyIHO 3TofaH Jac,
TNolIajbe OKO MeTcToTHHa AdpuKaHala ca MaJbeBHMa 3a PYIICHE CTEHA 03710
— 0Baj ocao He Oellle TeKaK, jep TPOIIHO KaMeHe He Oelre Kpeuom yTBpleHo,
HEro Ha cTapy HauuH rpal)eBuHE NPeByYEHO IJIMHOM.

Jla unax He Tpeda y CBaKOj MPHUIMIU HHCUCTUPATH HA JIOCIOBHOM ITPEBOY
— YaK M KaJia je ped o MIKOJIICKOM H3amky — yBepaBaMo ce Ha cieelieM mpumepy,
I[JIC je JOCIIOBaH MPEBO/ MOCTA0 Pa3ByucH, 1a YaK ¥ HEjacaH:

(XXI1, 2) Medius Hasdrubal inter patrem et filium octo ferme annos imperium
obtinuit; flore aetatis, uti ferunt, primo Hamilcari conciliatus: gener inde ob altam
indolem provecto annis ascitus, et quia gener erat, factions Barcinae opibus,
quae apud milites plebemque plus quam modicae erant, haud sane voluntate
principum, imperio potitus.

VY pa3maky BpemeHa n3Mmel)y olia v cuHa, ynpasy je HaJl BOjCKOM CKOPO 0caM
TOJIMHA Aprkao Xaspyoall, Koju je HajIpe, Kako ce puya, 300T CBOje py)KndacTe
MJIaJIOCTH IIOCTAO0 JbYOUMIIeM X aMIUTKApPOBHM, a 3aTHUM, 300T OCTAJINX OCOOMHA 1
TO OaIr TyMIeBHUX — 3€TOM, U 3aTO IITO je OO 3eT yTUIlajeM OapIIuHCKe MapTHje,
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KOoju (YTHILIj) KOJl BOjHHKA M Hapoja Oelre BHIIEe HEro oOuuaH, anu 0e3 BoJbe
TuieMcTBa Oyjie IOCTaBJbeH Ha ey BPXOBHE yIpaBe.

[lepoBuheBa MHBEHTHBHOCT y U3HAIAXKEHY CPIICKUX EKBHBAJICHATA 3a Pa3-
JIMYMTE JIATHHCKE O0JIMKE MOKa3yje ce Ha MHOTUM MecTHMa IipeBojaa. Tako cy y
HApETHUM PEUCHHUIIAMA ICMUHYTHB reguli, TPUIIOT magnifice ¥ UMEHULIA principes
CJIMKOBHUTO IMPEBEICHU, OOJUK fumulfum HE caMo J1a je JKUBOIKCHO MPEHET Y
cpricku, Beh je mpeBoamiIall 0uyBao M aCOHAHILy NPUCYTHY y JIATHHCKO] ey,
JIOK ce y mpeBony cienehux obnuka, palustribus herbis v virgultis vepribusque,
[lepoBuh edexTHO CirykM ayrMEeHTaTHBUMA.:

(XX1, 2) Is, plura consilio, quam vi, gerens, hospitiis regulorum magis,
conciliandisque per amicitiam principum novis gentibus, quam bello aut armis,
rem Carthaginiensem auxit.

OBaj je, panehu Buie caBeToM Hero cHaroM, ypehao KapTarmHCKy CTBap,
BHUIIIE TOCTOIIPUMHUM OIXOhemheM ca OMamuM Boljama U ApYKOOM ca IIIaBHUM
KHEKEBUMA, U 33/100MBa0 3a cebe HOBA IIIEMEHa, HEr0 PaTOM WIIH OPYXKjeM.

(XXI, 41) Non vereor, ne quis me hoc vestri adhortandi causa magnifice
loqui existimet...

He 60jum ce na he HEeKo MOMUCINTH, A2 ja OBO KUTHACTO TOBOPHM pajii
BaIlleT O/IyIICBIbCHHA. ..

(XXII, 1) Petitusque saepe principum insidiis...

Kako ra yecro Hananaxy kojaoBohe u3 3acere...

(XXT, 16) et cum Gallis tumultuatum verius, quam belligeratum.

A ca T'amuma Germe BuIe XyKe-OyKe HEro paTtoBamba.

(XXI, 53) Erat in medio rivus, praealtis utrimque clausus ripis, et circa obsi-
tus palustribus herbis et, quibus inculta ferme vestiuntur, virgultis vepribusque.

bere y cpenmnm Bpio 1y00OK IOTOK, ca 00a/iBe cTpaHe 3aTBOpEH obatama, a
YHAO0KOJIO OKPY’KEeH 0apyIlTHHAMA, TPABYJbHHOM M OHUM, YUME OOMYHO 00pacTy
3amaplioykeHa MecTa.

C o63upom Ha To na je [lepoBuh cBOj MpeBOJ HAMEHHO YyYCHHIIMMa
KJIAaCUYHHMX TMMHA3Mja, Ha MOjeJIMHUM MECTHMa, y 3arpajama, OH HyJH BUILE
MOTYNHOCTH 3a MPEBOJ; TAKaB je CITydyaj U Ca HApSTHOM PEUCHHIIOM, & y BE3H C
OOJIKOM civitas:

(XX1, 49) Extemplo et circa a praetore ad civitates missi legati tribunique,
qui suos ad curam custodes intenderent...

Hajenapen u u3 okonue onurrute ( civitas, rpaji, BAPOIL, ONIITHHA, IPHKABA)
MIPETOP je€ MOCIa0 U3acIaHuKe U TpUOYHE, /1a CBOjuMa ckpehe naxmby Ha uyyBambe
CTpaKe...
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AOnatuB arconyTHu, kojuma odwiyjy Jlusujese peuenune, JI. [leposuh y
BehuHM cityyajeBa paspeniaBa aroJckuM IMPHJIOrOM ITPOIUINM, YHME CIIpedaBa
HernoTpeOHO rOMUIIakhe 3aBUCHUX PEeUeHHMIIA Y TIPEBO/TY; HelTo pehe ce ouryuyje
3a Hallly 3aBHCHY, YIJIABHOM TEMIIOPAJIHY PEYCHUILY, & CAMO y PETKUM CiIydaje-
BrUMa a0laTHB arcoJlyTHU MPEBOJIU NPEMIOKHUM H3paszuma. [IpeBoanoueBy
CHAJIAXKJBUBOCT IPH TpeBolerby OBE JIATHHCKE KOHCTPYKIIMjE MOXKEMO BHIECTH
Ha puMepHuMa:

(XXI, 5) Quibus oppugnandis quia haud dubie Romana arma
movebantur ...

3a BpeMe Tora Harmajia HeCyMEbHUBO OH Ce TOIUIIIO U PUMCKO OPYIKje...

(XXI, 18) His ita comparatis, ut omnia iusta ante bellum fierent, legatos
maiores natu, Q. Fabium, M. Livium, L. Aemilium, C. Licinium, Q. Baebium, in
Africam mittunt ...

Kana ce oBO Tako ypenuiio, 1a 61 OCTalo CBE 3aKOHUTO IIpe paTa, Iajby
crapuje nocnanuke: Ksunra ®aduja, Mapka Jlusunuja, Jlyiuja Emunnja, I'aja
Jlununuja, Keunrta beouja y Adpuky...

(XXIL, 3) Multis hominibus iumentisque foede amissis, quum tandem de
paludibus emersisset..

W3ryOuBInyM Ha y)kacaH HAYWH MHOTO JbYIM M CTOKE W M3WILNABIIYU Haj3a]
u3 6apymTuHa...

bynyhu na je ped o npeBoay ¢ nodetka 20. Beka, MECTUMHUYHO CMO HauJIa-
3WIM Ha apxandHe o0nrke. 300T CBOje BaJbaHOCTH U €r3aKTHOCTH, OBAj MPEBOJI
3aciyKyje Ja ce Halje y pykama caBpeMeHuX uuTajiana, Te Ou Tpedasio ypaauTu
ETrOBY PElaKkIf]y U OCAaBPEMEHUTH JIEKCHUKY. MI3HOCHMMO Heka TakBa MecTa:

(XXI, 1) Angebant ingentis spiritus virum Sicilia Sardiniaque amissae: nam
et Siciliam nimis celeri desperatione rerum concessam, et Sardiniam inter motum
Africae fraude Romanorum, stipendio etiam insuper imposito, interceptam.

OBora Myska, y3BHIICHOT ayXa, THIITHjame: mTo je u Cunmimja u3 mpe-
TepaHoT oYajama ycTylubeHa n CapanHHja y3era peBapoM PUMCKOM 3a BpeMe
appuuke OyHe, U CBpX TOra 300r HAMETHYTOT JIaHKa.

(XXI, 30) Fingerent altiores Pyrenaei iugis.

Hexka 3amuciie 1a ¢y BUCOYHjU O MUPUHE|CKUX BUCOBA.

(XX1, 5) Quippe ubi pedes instabilis, ac vix vado fidens...

U nox ce mnemrak, Hermoy3aaHo ctojehn u jeaBa Bepyjyhu IUIMYHHA. ..

(XXIL, 25) Patrem lanium fuisse ferunt, ipsum institorem mercies, filioque
hoc ipso in servilia eius artis ministeria usum.

T'oBopu ce, na My je orar] OHO 11eJaT, a OH caM NpPOojaBay CUTHOT ecriana u
Jla je oBOra CHHa yrnorpe0sbaBao 3a IOHEKe MOCIyre OBOra 3aHaTa.
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%

Ha ocHOBY cripoBe/ieHe je3HYKOCTHIICKE aHaIM3e TOpPEeHaBeICHOT NPEeBo/Ia
u3BenH cMo ciezehie 3akJbydKe:

Ipeson XXI u XXII kwure Jlusujese Mcecmopuje npeoauona Jlazapa T.
[TepoBuha jecte, KOIMKO HaM je TIO3HATO, TIPBH M JEAMHU CPIICKU MPEBOJ OBHX
JluBujeBux Kmura. Bpuiehu jesnukocTuicky aHanu3y, Ha pa3IMuuTiM CMO TIPH-
MepHMa MOIJIM BHJIETH Ja je ipeBos Jlazapa T. [TepoBuha nociosan, ¢ 003upom
Ha To Ja je paljeH 3a 1kosicke nmorpede: mpeBoanal 3aapxkasa JIuBujeBy nyry
PEUCHUYHY MEPHOJTY, CTPUKTHO MOIITYj€ BPCTE 3aBHCHUX PEUCHHUIIA, IPIKH CE I1a-
TOJICKMX BpEMEHA M3 U3BOPHHUKA, aJli Y 3arpajiaMa UIlaK Hy/Iu BUILIE pElICha Y BE3U
C T&KMM MECTHMa y JIaTHHCKOM TeKcTy. Ha Taj Hauun, [TepoBuh ¢ jenHe cTpane,
OyKBaJIHUM MPEBOIOM, OMOTyhyje yUYCHHUITUMA J1a YIIOPE/IC IATUHCKH MPEITIOKAK
U TaKO yue JIATUHCKH je3HK, a C Ipyre CTpaHe Ja y cJI000IHOM HPEBO/IY, KOjH je
Jat y 3arpajaamMa, 100ujy 3a onroapajyhe uzpase eKBUBaJICHTE Y CPIICKOM jE3HKY,
OJIHOCHO Jla Hay4e Ja rpeBoje. Ha mpumeprMa cMo yKa3aiu U Ha apXaudHOCT
[TepoBuhesor npeBosa, MITO je pa3yMIBUBO € 003UPOM Ha YMELEHHILY J1a TIPEBOJ
narupa c nouerka 20. Bexa. 113 cBera HaBeIeHOT MOYKEMO 3aKJbYUUTH J1a CPIICKU
YyHTaIall pacroiake BepHUM U BasbanuM rpeBojioM X X1 u XXII kwure Jluujese
Hcemopuje, xoju 3aciyxyje aa Oyle peuroBaH 1 JIEKCHYKH 0CaBPEMEHHCH.

BUBJINOI'PAOUITA
N3BOPU

Tur Jlusuje, Pumcka ucmopuja: krwuee XXI u XXII. Ca naTHHCKOT IpeBEO
u o6jacuuo Jlazap T. [lepouh. M3naBauka xwmxapuuna ['ene Kona, beorparn,
1924.

T. Livii Patavini, Historiarum libri qui supersunt omnes et deperditorum
fragmenta. Tomus II, lib. VI — XXIII. Edidit loannes Theophilus Kreyssyg,
Lipsiae, 1829.

JIUTEPATYPA

Dangel Jacqueline, La phrase oratoire chez Tite-Live. Les Belles lettres,
Paris 1982.

Hymasn J. Maptunosul, ,,J1azap T. [leposuh”, Ilopmpemu (6uo-6ubnuocpaghc-
Ku npeeied). Lenrpanna Haponna 6udmorexa CP Lpue [ope ,,byphe LpHojeBuh”,
Herume, 1983, crp. 167-196.

Mellet Sylvie, L’ imparfait de ['indicatif en latin classique: théorie, analyse
de Tite-Live, “Histoire romaine”, XXII. [S. N.], Paris, 1982.

Riemann Otion, Etudes sur la langue et la grammaire de Tite-Live. E.
Thorin, Paris, 1885.

130 OUJIOJIOIKH IMPETJIEL
XLII20151



Vesna Vasi¢-Al Shaikhsalama, Istorija Tita Livija u prevodu Lazara T. Perovi¢a

Seselj Zlatko, Biblografija antike, I a. Prijevodi klasicne grcéke i rimske
knjizevnosti u knjigama 1880—1980. Latina et Graeca (Biblioteka ,,Latina et
Graeca”, Priru¢nici, knj. 2), Zagreb, 1991.

Vesna Vasi¢-Al Shaikhsalama

HISTOIRE ROMAINE DE TITE-LIVE TRADUITE PAR LAZAR T. PEROVIC
(Résumé)

Le but da notre recherche est I’ analyse linguistique et stylistique de I’ oeuvre de Tite-Live, les
livres vingt et un et vingt-deux d’ Histoire romaine, qui a été traduite en serbe par Lazar T. Perovic.
Au début da cette analyse, nous nous sommes proposés d’offrir aux lecteurs la biographie de I’ inter-
préte. Les résultats de notre analyse linguistique et stylistique soulignent que Lazar T. Perovic offre
au lecteur serbe une traduction correcte et précise, mais un peu archaique, de ces livres d’ Histoire
romaine de Tite-Live.

Mots-clés: Tite-Live, Lazar T. Perovi¢, le latin, la prose romaine, la littérature de traductions serbes
du vingtiéme siecle, la réception de I’antique en Serbie.

Ipumsbeno 24. asrycra 2015, npuxsaheno 3a objasspuBame 3 1. aBrycra 2015. roxune.

OUJIOJIOLIKH IMTPEIJIE 131
XLII20151






HNCTPA’KMBABA — RECHERCHES

BIBLID: 0015-1807, 42 (2015), 1 (pp. 133-146)
UDC 811.133.1°276.6:34

OliveraVusovi¢
Université du Monténégro, Faculté de philosophie
coccinellenk@hotmail.com

LANGUE FRANCAISE DE SPECIALITE JURIDIQUE :
RAPPORT AVEC LA LANGUE GENERALE ET QUELQUES
PARTICULARITES

Résumé : Le présent article a pour objectif d’examiner le rapport entre langue générale et
langue de spécialité, en portant une attention particuliére a la langue frangaise de spécialité juridi-
que. Dans un premier temps, il convient de revenir sur la notion méme de « langue de spécialité »
(LSP), son statut par rapport a la langue générale (LG) et les niveaux sur lesquels [’analyse d’un tel
phénomeéne pourrait porter. Dans un deuxiéme temps, nous tenterons de repérer les caractéristiques
essentielles de la langue frangaise de spécialité juridique.

Mots-clés : langue générale, langue de spécialité, terminologie, style, discours.

1. Introduction

Dans le présent article, nous nous proposons de rendre compte du rapport
entre langue générale et langue de spécialité, en portant une attention particulicre
a la langue frangaise de spécialité juridique. Dans un premier temps, il convient
de revenir sur la notion méme de « langue de spécialité » (LSP), son statut par
rapport a la langue générale (LG) et les niveaux sur lesquels I’analyse d’un tel
phénomeéne pourrait porter. Nombre d’études ont tenté de le faire, cependant, sans
arriver a une réponse unanime. Dans un deuxiéme temps, nous tenterons de repérer
les caractéristiques essentielles de la langue frangaise de spécialité juridique.

2. Langue générale — langue de spécialité

Selon Dubois, « on appelle langue de spécialité un sous-systéme linguistique
qui rassemble les spécificités linguistiques d’un domaine particulier »'. Cependant,
I’idée de la considérer comme un sous-systeme de la langue générale est selon
Lerat « a la fois courante et fausse : il ne saurait s’agir de “sous-langues” (ou alors

! Jean Dubois, Dictionnaire de linguistique et des sciences du langage, Larousse, Paris, 1994,
in Christine Durieux, « Pseudo-synonymes en langue de spécialité », Cahiers du C.I.E.L, Problémes
de classement des unités lexicales, 1996, p. 90.
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ce seraient des dialectes, avec une phonétique et une flexion propres, ce qui n’est
évidemment pas le cas) »%. Il préfere la définir comme « 1’usage d’une langue
naturelle pour rendre compte techniquement de connaissances spécialisées »°.
Desmet affirme également que « les langues de spécialité sont, avant tout, des
langues naturelles dans leur fonction de communication de savoirs spécialisés »*.
Pour Messaoudi, « ce sont les facteurs extralinguistiques (domaines d’activités et
situation) qui permettent de repérer, en premier lieu, les langues de spécialité »°.
Vu que les LSP empruntent les mémes ressources linguistiques appartenant a la
LG, la perspective pragmatique, d’apres laquelle il s’agit d’un emploi spécialisé
réservé aux situations « qui impliquent la transmission d’une information, d’un
champ d’expérience particulier, d’une discipline, d’une science, d’un savoir-faire
lié a une profession déterminée »° nous semble la plus appropriée.

En envisageant le rapport entre la langue de spécialité et la langue générale,
il convient plutot de parler d’une « coexistence dans la continuité »” que d’une
opposition :

Il n’existe pas de véritable dichotomie entre langue générale et langue de
spécialité. On pourrait comparer ce rapport a celui qui existe entre langue et parole,
lexique et vocabulaire. Le systéme linguistique, le code, est le méme pour tout le
monde mais chaque locuteur procéde a un découpage différent d’apres la situation
de communication dans laquelle il se situe, les opérations, les intentions de com-
munication a réaliser.®

Maria Teresa Cabré® place également le probléme sur le terrain pragmatique
et souligne trois variables qui distinguent la LG et les LSP : le sujet, les utilisateurs
et les situations de communication (marquées/non marquées). Elle considere
que les langues de spécialité sont en relation d’inclusion par rapport a la langue
générale et en relation d’intersection avec la langue commune :

2 Pierre Lerat, Les langues spécialisées, Paris, Presses universitaires de France, 1995, p. 11.

3 Ibid., p. 21.

4 Isabel Desmet, « Terminologie, culture et société. Eléments pour une théorie variationniste
de la terminologie et des langues de spécialité », Cahiers du RIFAL, 26, 2007, p. 3.

3 Leila Messaoudi, « Langue spécialisée et technolecte: quelles relations ? », Meta : Journal
des traducteurs / Meta : Translators’ Journal, 55(1), 2010, p. 128.

¢ Jean Binon & Serge Verlinde, « Langue(s) de spécialité(s) : mythe ou réalité ? Lexicographie
et “langue(s) de spécialité (s)” », Romaneske : driemaandelijks tijdschrift van de vereniging van
Leuvense Romanisten, 24 (1), 2000, p. 40.

7 C. Durieux, op. cit., p. 91.

8J. Binon & S. Verlinde, op. cit., p. 40.

°Maria Teresa Cabré, La terminologie : theiorie, meithode et applications, Ottawa, Les Presses
de I’Universitei d’Ottawa, 1998.
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LANGUE
GENERALE

langue
commune

Figure 1. Relation entre LSP, langue générale et langue
commune selon Cabré!® (1998 : 126)

Pour Depecker « chacune des langues, langue technique, langue scientifique,
langue commune forme [...] un ensemble qui n’est ni clos ni imperméable. 11y
a au contraire une interaction constante entre elles »'!. De ce fait, ou convient-il
de chercher les spécificités linguistiques des LSP ?

Le premier trait, qu’un non-spécialiste percoit comme une différence par
rapport a la langue courante, est le plus souvent le vocabulaire de spécialité et
les recherches se sont majoritairement focalisées sur cette composante des LSP.
De surcroit, certaines positions vont jusqu’a réduire la problématique au niveau
lexical : « Il y a donc abus de parler de langue de spécialité, et vocabulaire
spécialisé convient mieux »'2. Rondeau souligne également que la notion de
« langue de spécialité » ne recouvre « qu’un sous-ensemble de la langue, celui
des lexémes »'%. Bien que la terminologie reste un pilier important des LSP, les
approches modernes abordent la question de facon plus complexe et élargissent
la recherche aux autres composantes.

Selon Lerat (1995), « il n’existe pas de régles propres a la syntaxe de quel-
que «langue de spécialité» que ce soit, a proprement parler »'*. Toutefois, « la

1 Ibid., p. 126.

' Loic Depecker, Entre signe et concept : éléments de terminologie générale, Paris, Presses
Sorbonne Nouvelle, 2002, p. 63.

12 J. Dubois, op. cit. in C. Durieux, op. cit., p. 90.

13 Guy Rondeau, Introduction a la terminologie, 2¢ éd, Québec, Gaétan Morin, 1983, in Cabré,
op. cit., p. 119.

14 P. Lerat, op. cit., p. 75.
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fréquence d’apparition plus ou moins élevée de certaines formes syntaxiques » '3
est un point intéressant a considérer. Les marques de généralité, de distanciation
et d’objectivation comme le style impersonnel, ["usage répété du présent de
I’indicatif ou de la voix passive peuvent apparaitre comme un trait particulier
des LSP.

La troisi¢éme fagon d’envisager une LSP est de le faire a travers son actua-
lisation : le discours. Selon Richer, « les langues de spécialité se singularisent
[...] par la présence de genres de discours, souvent trés stéréotypés, spécifiques
a chaque domaine de spécialité, et porteurs de réglages textuels contraignants qui
laissent a 1I’énonciateur plus ou moins d’espace de variations »'¢. Certains discours
spécialisés sont soumis a des régles d’organisation plus stricte, tandis que les
autres admettent plus de variations, ce qui dépend du domaine concerné.

Dans les lignes qui suivent, nous allons nous pencher sur la combinaison
de traits terminologiques, stylistiques et discursifs, appliqués au cas de la langue
de spécialité juridique.

3. Langue de spécialité juridique

« Parmi les nombreuses langues de spécialité qui se partagent le patrimoine
linguistique commun, celle du droit a la réputation, a tort ou a raison, d’étre I’une
des plus complexes »'7. Selon Cornu, il s’agit d’un:

— langage public et social, puisque Nul n’est censé ignorer la loi

— langage culturel, représentant un bienfait de la culture juridique

— langage traditionnel d’une pérennité remarquable

— langage technique, renvoyant a une réalité juridique particuliére

— langage plurifonctionnel, comprenant plusieurs niveaux (législatif,

judiciaire, conventionnel, etc.)

— langage pluridimensionnel, destiné a la fois @ une communication plus

ouverte entre le juriste et le profane et a une communication plus fermée
entre initiés.'

11 affirme également que 1’étude de la langue du droit « mérite d’étre appro-
fondie sous le nom de linguistique juridique », application particuli¢re de la lin-
guistique générale, visant a examiner « les signes linguistiques que le droit emploie
[...] etles énoncés que le droit produit »'°. Au Canada, ou la langue de spécialité
juridique suscite un vif intérét des cercles scientifiques, le terme jurilinguistique

15 Jean-Jacques Richer, « Le frangais sur objectifs spécifiques (FOS) : une didactique spéci-
alisée ? », Synergies Chine, 3, 2008, p. 18.

1 Ibid., p. 19.

17 Isabelle de Lamberterie & Dominique Breillat, (éds.), Le francais langue du droit, Paris,
Presses universitaires de France, 2000, p. 120.

18 Gérard Cornu, Linguistique juridique, Paris, Montchrestien, 2005.

9 [bid., p. 1.
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désigne la discipline qui « a pour objet principal I’étude linguistique du langage
du droit sous ses divers aspects et dans ses différentes manifestations »°.

Comment la langue du droit se situe-t-elle par rapport aux autres langues
de spécialité ? Le dénominateur commun est certainement le fait qu’elles font
circuler des connaissances spécialisées, ce qui implique un usage particulier de
la langue courante. La langue du droit partage également une certaine technicité
des LSP, dont le degré varie en fonction du niveau de spécialisation, vu qu’elle
rend compte d’une matiére spécifique qui transgresse les frontieres de la com-
préhension immédiate des membres d’une communauté linguistique. Pourtant,
comme Gémar I’affirme, « la notion de LS revét un sens tout a fait particulier
dans le cas de la langue juridique, notamment en raison des fonctions sociales
qui incombent a cette derniére »*'. Premiérement, il s’agit d’une discipline pro-
fondément enracinée dans les communautés humaines et deuxiémement, elle est
porteuse de normes et de régles qui gouvernent une société. Quelle influence ces
deux faits ont-ils sur la langue juridique ?

Les langues de spécialité tendent a une sorte d’uniformisation au niveau
international, en vue de I’amélioration de la communication. Toutefois, le droit
reste fortement imprégné par le contexte national et socioculturel dont il est issu.
« Polysémique, comme toute langue de spécialité appartenant au domaine des
sciences sociales, le langage du droit véhicule des notions propres a une tradition,
une culture »*%. « L’empreinte culturelle des termes juridiques est une caractéristi-
que particuliére — sans étre exclusive — de la langue juridique en ce qu’elle a pour
origine 1’étroite relation existant entre la langue et les systémes juridiques »*.
La maniére de découper la réalité juridique ne coincide pas nécessairement d’un
systéme a I’autre. Ces variations impliquent des différences au niveau conceptuel.
Le manque de correspondance notionnelle peut mener a des difficultés dans le
domaine de la traduction. Selon Ndongo :

Le traducteur doit faire montre de beaucoup de vigilance avant de choisir un
équivalent a un concept car les apparences sont parfois trompeuses. Ainsi pour traduire
mandato (terme italien) par mandat, il doit adjoindre une précision [...] Le mandato
italien, terme générique, est un contrat qui permet a un tiers d’agir pour le compte
d’autrui mais pas nécessairement en son nom. Mais en droit frangais, /e mandat donne
les pleins pouvoirs au mandataire agissant au nom du mandant.?*

2 Jean-Claude Gémar, Langage du droit et traduction : essais de jurilinguistique, Montréal,
Linguatech, 1982, p. 135.

2! Jean-Claude Gémar, « Terminologie, langue et discours juridiques. Sens et signification du lan-
gage du droit », Meta : journal des traducteurs / Meta : Translators’ Journal, 36(1), 1991, p. 277.

22 1. de Lamberterie & D. Breillat, op. cit., p. 122.

2 Florence Terral, « L’empreinte culturelle des termes juridiques », Meta : Journal des traduc-
teurs / Meta : Translators’ Journal, 49(4), 2004, p. 876.

2 Jean-Jacques Ndongo, « Les actes uniformes de ’OHADA en traduction », Paralléles, 25,
2013, p. 34.
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A la différence des sciences naturelles, telles la chimie ou la physique, qui
se distinguent par la rigueur méthodologique et reposent sur des faits objectifs
vérifiables, le droit s’appuie sur I’activité humaine qui est par définition « variable
a infini »%.

Le droit, plus que les autres domaines, requiert une précision élevée de la
langue. Le caractére prescriptif du texte juridique appelle une obligation, un de-
voir, une responsabilité, ce qui le distingue de prime abord des autres textes de
spécialité. Les conséquences juridiques qui en découlent demandent une attention
particuliére. Le style juridique comporte des particularités dues a la finalité des
textes. Si I’émetteur du message vise a prescrire une norme contraignante, son
ton est celui de la neutralité, de la rigueur et de la concision.

« La langue du droit comporte des éléments de la langue courante ainsi
que les éléments techniques, une combinaison d’¢léments que Sourieux et Lerat
appellent le ‘caractére composite du langage juridique’ »*°. Cornu?’ signale deux
principales caractéristiques de la langue du droit, a I’intérieur desquelles on trouve
des sous-catégories :

1) Dexistence d’un vocabulaire juridique, ou se distinguent :

o termes d appartenance juridique exclusive, qui n’ont aucun emploi
en dehors du domaine juridique et qui se distinguent par un sens
technique précis

» ftermes de double appartenance, qui ont également un sens dans le
vocabulaire général et qui représentent la majeure partie du voca-
bulaire juridique

2) un discours juridique particulier qui se reconnait a sa structure et a son

style et dont la juridicité tient a la finalité du message. Il en propose une
typologie générale :

* discours législatif (texte de loi)

 discours juridictionnel (décision de la justice)

* discours coutumier (maximes et adages du droit).

Selon lui, « primordialement, 1’étude du vocabulaire juridique a une finalité
sémantique »*®. Cette composante de la langue du droit semble étre particulie-
rement touchée par la polysémie. I fait la distinction entre la polysémie interne
qui sous-entend la pluralité des sens juridiques d’un mot et la polysémie externe,
a savoir la possession des sens a I’intérieur et a I’extérieur du domaine juridique
en méme temps. A titre d’exemple, selon son Vocabulaire juridique®, les termes

» Jean-Claude Gémar, Traduire ou I'art d’interpréter, Queibec, Presses de 1'Universitéi du
Queibec, 1995, p. 87.

26 Cristina Mauro & Francesca Ruggieri, (éds.), Droit peinal, langue et Union europeienne :
reiflexions autour du procels peinal, Bruxelles, Bruylant, 2012, p. 113.

27 G. Cornu, op. cit.

2 @G. Cornu, op. cit., p. 54.

» Gérard Cornu, Vocabulaire juridique, Paris, Presses universitaires de France, 2011.
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ayant une multiplicité des sens juridiques sont les suivants : public (15 accep-
tions), mateériel (10 acceptions), droit (7 acceptions), prélevement (5 acceptions),
défense (4 acceptions), plaider (4 acceptions), parquet (3 acceptions), préjudice
(3 acceptions), etc. Par contre, les termes que 1’on trouve a I’intérieur et a 1’ex-
térieur du droit sont les suivants: juge, contrat, arbitre, examen, délit, caution,
cassation, etc.>

Dans une étude consacrée aux termes juridictionnels, utilisés dans ’activité
judiciaire, Preda examine les deux formes de polysémie. Elle conclut qu’il s’agit
d’un :

Phénomeéne irréductible dans le champ du VJs [vocabulaire juridictionnel]
parce que les notions juridictionnelles sont beaucoup plus nombreuses que les termes
qu’elles désignent. La disproportion entre les supports linguistiques et les catégories
juridictionnelles a toutes les chances de s’accentuer a cause de la production relati-
vement restreinte de la création néologique dans le domaine du droit.*!

Dans une étude®? qui s’appuie sur des exemples issus du Code de procédure
pénale, disponible en ligne sur http://www.legifrance.gouv.fr, nous avons démon-
tré a quel point la polysémie externe est un phénomeéne répandu au sein du voca-
bulaire du droit pénal frangais. Notre corpus, composé de verbes et de substantifs,
a connu en vérité les deux catégories de termes, selon la répartition de Cornu®:
les uns d’appartenance juridique exclusive (contumace, pourvoi, comparaitre,
récusation, relaxe, débouter, défendeur) et les autres de double appartenance
(blanchiment, instruction, minute, appel, saisir, indice, instruction, information,
mobile, immunité, défense, témoin, audition, enquéte, audience etc.). Outre leur
emploi juridique, ces derniers apparaissent non seulement dans le vocabulaire
général, mais également dans des domaines spécialisés trés variés, tels les finances,
la médecine, I’informatique, I’horticulture, la photographie, I’industrie textile, la
peinture, la métallurgie, etc. Cette interpénétration entre vocabulaire général et
différents vocabulaires de spécialité s’aveére justifiée, vu I’essor permanent des
sciences et le nombre limité d’éléments lexicaux.

Pour Bergmans, la particularité de la langue juridique

réside pour partie dans un style particulier, mais essentiellement dans une
terminologie propre [...] méme si la terminologie juridique est composée largement
de mots du langage courant, ceux-ci regoivent souvent une signification particuliére,

3 G. Cornu, Linguistique juridique, pp. 70-77.

31 Mariana Preda, « La polysémie des termes juridictionnels », Studii si cercetari de onomastica
si lexicologie (SCOL), Anul V, Nr. 1-2, 2012, p. 202.

32 Olivera VuSovi¢, « Vocabulaire du droit pénal frangais : cas de polysémie externe », Lin-
guistica, L111/2,2013.

3 Cornu, op. cit.
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une définition plus restreinte, une précision technique indispensables du point de
vue des impératifs juridiques.**

La terminologie juridique se caractérise par une forte hétérogénéité. Le droit
emprunte une grande partie de ses termes a la langue générale, mais il les dote
d’un sens spécifique. Selon Gémar, « des quatre éléments généralement reconnus
comme constitutifs du langage du droit : sens, syntaxe, lexique, style, c’est le
premier qui reste le plus impénétrable »*°. La formation du sens en langue de
spécialité peut étre représentée par des cercles concentriques :

Figure 2. Formation du sens en langue
de spécialité selon Gémar3*

Le centre serait réservé aux « termes juridiques stricto sensu », « fonds du
vocabulaire juridique » ou « noyau dur », comme il est le plus souvent nommeé.
Ces mots-clés s’associent a des cooccurrents déterminés (le vocabulaire de sou-
tien) et a des mots de la langue générale (le vocabulaire général) pour produire
un discours spécialisé. Gémar le représente par la formule suivante :

TERME
COOCCURRENTS(s) + Vogén

Figure 3. Composition d’une langue
de spécialité selon Gémar®’

3% Bernhard Bergmans, « L’enseignement d’une terminologie juridique étrangére comme mode
d’approche du droit compar¢ : I’exemple de 1’allemand », Revue internationale du droit comparé,
39 (1), p. 90.

3], C. Gémar , « Terminologie, langue et discours juridiques. Sens et signification du langage
du droit », p. 275.

3 Ibid., p. 277.

7 Ibid., p. 275.
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Il ’applique au message suivant : Quiconque commet un délit sera puni sé-
verement, ou le nom délit, appartenant a la terminologie juridique, est accompagné
par le cooccurrent commettre et les mots du vocabulaire général : quiconque, un,
sera puni, séverement®®. De ce fait, la fusion des trois niveaux est nécessaire pour
une bonne compréhension du message.

Certaines formes d’expression anciennes font souvent partie de la langue
du droit. « Les mots comme nonobstant, ledit/audit/susdit viennent d’une autre
époque et font leur age. [...] Les expressions d’antan contribuent a faire du lan-
gage du droit, pour les uns, un mode d’expression dépassé, et pour les autres, une
maniére de dire porteuse d’un fonds culturel inestimable »*°. Outre les archaismes,
le latin bénéficie également d’une place a part dans la langue du droit. Certaines
locutions latines sont incontournables pour tous ceux qui ont envie de s’initier
au monde du droit. Rien d’étonnant, puisque, jusqu’au XVI° siécle, ou Frangois
Ier décide « d’imposer le francais a la vie judiciaire, [...] c’est le latin qui est la
langue du droit »*. Selon Sourioux et Lerat « I'usage du latin [...] joue le role
d’un code auxiliaire parfaitement univoque, dont le caractére de langue morte
évite les risques de polysémie. Il présente également I’avantage, important pour un
langage de spécialité, de faire disparaitre les difficultés de traduction »*!. Citons,
a titre d’exemple, certaines locutions ayant trouvé leur place dans le Vocabulaire
Jjuridique de Cornu*: casus belli, casus foedris, cautio judicatum solvi, cum viri-
bus, damnum emergens, decisoria litis, de lege ferenda, de lege lata, in casu, in
bonis, iter criminis, lato sensu, lucrum cessans, non bis in idem, etc.

Selon Gémar, « la qualité du texte juridique passe avant tout par la présence
des trois attributs que sont : la clarté, la simplicité et la concision »*. Un style
clair sous-entend 1’emploi des mots dans leur sens propre, dans la mesure du
possible, ainsi que 1’ordre habituel des constituants de la phrase (S + V + COD),
ce qui permet une compréhension plus facile du message. La simplicité et la
précision impliquent la suppression des mots vagues ou imprécis qui donnent
lieu a ’ambiguité. La régle de la concision sous-entend qu’il faut dire le plus
possible en peu de mots.

La fonction (le plus souvent) normative du discours juridique implique un
choix et un emploi particuliers des verbes ainsi qu’une fréquence ¢levée de I’im-
personnalité, des constructions passives, des mots indéfinis (fout, chacun, aucun,
nul) ou du présent de I’indicatif. Pour Cornu*, ce sont les marques linguistiques
de souveraineté et de généralité dues au caractére méme des regles juridiques.

3 Ibid., p. 276.

3]. C. Gémar, Traduire ou l'art d’interpréter, p. 98.

40 1. de Lamberterie & D. Breillat, op. cit., p. 9.

41 Jean-Louis Sourioux & Pierre Lerat, Le langage du droit, Paris, Presses universitaires de
France, 1975, p. 7.

2 G. Cornu, Vocabulaire juridique.

4 J. C. Gémar, op. cit., p. 63.

4 G. Cornu. Linguistique juridique.
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Différents auteurs® soulignent 1’existence de diverses dimensions de la
langue juridique. Houbert affirme qu’

il n’existe pas une seule et unique langue juridique : la langue des contrats et
des polices d’assurance n’a pas grand-chose a voir avec celle des textes de loi, la
langue parlée dans les tribunaux n’est pas la méme que celle a laquelle ont recours
les recueils de jurisprudence, qui contiennent les décisions rendues par les juges
dans telle ou telle affaire, etc. Une deuxiéme différenciation doit étre faite entre
la langue du législateur, a savoir celle des institutions qui formulent les lois, et la
langue du pouvoir judiciaire, celle des tribunaux et des juges qui interprétent et qui
appliquent les textes de loi.*

Gémar souligne également la diversité des styles juridiques : « Le style
d’une loi est inimitable et ne peut étre confondu avec celui d’un jugement ou
d’un acte, plus techniques dans le vocabulaire (le contenu notionnel) comme
dans I’expression (forme) »*'.

Selon Cornu, le discours juridique est a la fois un acte linguistique et un
acte juridique :

[...] Un acte linguistique en ce qu’il met en ceuvre, par I’expression et pour la
communication, la langue naturelle dans laquelle communiquent les sujets du discours.
[...] Le caractere juridique du discours tient a la finalité du message : Est juridique tout
message qui tend a I’établissement ou a 1’application des normes de droit.*

Pour Grass, « le discours juridique se situe en quelque sorte a mi-chemin
entre discours scientifique et technique et discours général »*. Il s’insére dans le
schéma de la communication de Jakobson :

) | ENONCE ——— »
EMETTEUR CANAL ou DESTINATAIRE
> MESSAGE—————»

CODE REFERENT

Figure 4. Schéma de la communication de Jakobson

4 Voir J. C. Gémar, Traduire ou ['art d’interpréter. et Frédéric Houbert, Guide pratique de la
traduction juridique : anglais-francais, Paris, Maison du dictionnaire, 2005.

4 Houbert, op. cit., p. 15.

47]. C. Gémar, op. cit., p. 117.

* G. Cornu, op. cit., pp. 207-210.

4 Thierry Grass, La traduction juridique bilingue francais-allemand : problématique et réso-
lution des ambiguités terminologiques, Bonn, Romanistischer Verlag, 1999, p. 19.

3 G. Cornu, op. cit., p. 208.
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Cependant, certains éléments subissent des modifications. Pour Grass®!, le
code utilis¢ dans la communication juridique est la langue générale et celle de
spécialité, tandis que le référent se situe dans le systéme juridique en question.
Dans le présent schéma, le canal est relatif au moyen de communication. En
I’occurrence, il peut étre oral et écrit. En ce qui concerne les sujets du discours
(émetteurs et destinataires) et le type de message, ¢’est sur ces points que se révele
toute la richesse des variétés du discours juridique.

La diversité tient ici non seulement a la multiplicité des émetteurs (agents de
I’expression) et a celle des récepteurs (destinataires de la communication), mais
encore, entre eux, a 1’inégalité des chances de compréhension, compte tenu de leur
rapport respectif au code et au référent.>

Selon les émetteurs, Cornu distingue trois types de discours : monologue,
ou la communication se borne a I’émission du message (a titre d’exemple, un
testament), dialogue, qui sous-entend un échange de messages (a titre d’exemple,
un interrogatoire) et acte complexe, caractérisé par la multiplicité des agents
qui émettent un message (a titre d’exemple, un traité ou un accord, comprenant
plusieurs parties contractantes).

Selon les destinataires, il note trois types d’actes : actes réceptices, s’adres-
sant a un individu déterminé (a titre d’exemple, un congé de bail donné au loca-
taire), actes d’audience, s’adressant a un groupe déterminé (a titre d’exemple,
un réquisitoire) et actes a tout entendeur (a titre d’exemple, une loi, s’adressant
a tous les citoyens).

Selon les chances de compréhension entre 1I’émetteur et le destinataire du
message, il distingue deux types de messages : message d’initié a initié, a titre
d’exemple une plaidoirie de I’avocat devant le juge, ou « la communication est
fondée sur une présomption de compréhension mutuelle »¥, et message d 'initié
a non-initié, a titre d’exemple un acte d’huissier, ou il y a « une inégale maitrise
du code et du référent »** entre les agents de la communication.

Enfin, selon la finalité du message juridique, il met en évidence I’opposition
entre : messages créateurs de droit (a titre d’exemple, une convention interna-
tionale) et messages associés a la réalisation du droit (a titre d’exemple, une
décision de justice).

4. Conclusion

Comme nous avons pu le voir, une langue de spécialité ne constitue pas un
sous-ensemble distinct et impénétrable de la langue générale. Les divergences sont
plutét d’ordre pragmatique et fonctionnel, et s’activent en fonction de la situation

SI'T. Grass, op. cit.

2 G. Cornu, op. cit., p. 213.
53 Ibid., p. 229.

4 Ibid., p. 230.
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de communication. La langue de spécialité juridique se distingue par la richesse
des dimensions a aborder. Loin de faire un inventaire exhaustif, nous avons tenté
d’en signaler quelques particularités essentielles. L’interactivité et I’hétérogénéité
terminologique, propres aux sciences sociales, caractérisent également la lan-
gue du droit. Le caractere normatif de cette discipline, profondément enracinée
dans les communautés humaines, se reflete dans la langue. Malgré une certaine
homogeénéisation des LSP a 1’échelle internationale, le droit détient I’empreinte
de la société qui I’a produit. Par ses nombreuses propriétés linguistiques, « le
frangais juridique n’est que le francais »*. Toutefois, une terminologie propre,
la fréquence de certains tours syntaxiques, la fagon de produire le sens spécialisé
et la variété de styles et de réalisations discursives en font un champ complexe
et intéressant a explorer.
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HNCTPA’KMBABA — RECHERCHES

Onusepa Bymosuh

OPAHIIYCKU JE3UK ITPABHE CTPYKE:
OJIHOC CA OIIIITUM JE3UKOM U HEKE OCOBEHOCTU
(Pe3ume)

VY oBoM pamy pa3Mmarpa ce OJHOC OINIUTEr je3uKa U je3HKa CTpyke, y3 mocedaH OCBPT Ha
(paHIycKH je3uK paBHE cTpyKe. Paznuke m3mely je3nka cTpyke U OMIITET je3UKa IParMaTUIHOT Cy
1 (QYHKIIHOHATIHOT KapakTepa H MaHU(ECTyjy ce y 3aBHCHOCTH Of IaTe KOMYHUKAI[HOHE CUTYaIlHje.
Bpojue cy muMensmje je3uka CTpyke Koje ce MOTY HCTPaXKUTH, a 33 OBY IIPHIHKY OCBPHYIIH CMO €€
Ha IJIaBHE TePMUHOJIONIKE, CTUIICKE M AUCKYpP3HBHE OMIMKE (PAHIyCKOT je3HKa IIpaBHE CTPYKe.
TepMuHONONIKA HHTEPAKTUBHOCT, XeTEPOTCHOCT M MOIHCEMH]ja, KOje OIMKY]y je3HK APYIITBCHUX
HayKka, KapaKTepHIly M je3uK IpaBHe cTpyke. Iberosa BuieBekoBHa Tpajguija MaHudecrtyje ce
Kpo3 ymoTpeOy apxan3aMa U JJATHHCKUX H3pa3a. HopMaTuBHU KapakTep IpaBa U HEeroBa KylITypHa
MapKUpPaHOCT yTHUYy Ha CTHICKA oOelexja jesuka oBe cTpyke. HeyTpamHOCT, 00jeKTHBHOCT U
KOHIIM3HOCT OIIITA Cy IPaBUiIa KOjuUMa e PyKOBOIM ayTOp IPaBHUX TekcToBa. [IpaBHU auckype ce
ykiana y JakoOCOHOB MOzielT KOMYHHKAIHje, y3 H3BeCHe Moau(HKaNHje I0jeJHHIX eIeMeHaTa.

KibyuHe pujeun: onmrTH je3uk, GpaHIyCKH je3HK IIPaBHE CTPyKe, TEPMUHOIOTH]a, CTHI, TUCKYPC.

Ipumibeno 29. janyapa 2015, npuxsaheno 3a o6jaBpuBame 31. aBrycra 2015. roquse.
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Vera Mitrinovié, Potudnie — Potnoc:
Serbsko-polskie paralele jezykowe. — Poznan:
Wydawnictwo Naukowe UAM, 2012. — 359+[1] s.

VIMmio3aHTHA KIbHra JyTOrOANIILET podecopa IMoJECKOT je3rnka Ha PHiIonomkom
(axynrery y Beorpany u cprckor je3uka Ha YHUBEp3HTETY ,,Anam Munkjeud” y [1o3-
Hamwy 1p Bepe Mutpunosuh nmox nacnoBoMm Potudnie — Potnoc. Serbsko-polskie paralele
Jjezykowe (Jye — Cesep. Ilocko-cpncke jesuuke napaieie) IpuKasyje mpecek ayTOpKHHOT
Hay4HOT CTBapaJIallITBa 3a MOCIeHbUX ABajieceTak roquna. Kao cnaBucra u JMHIBUCTA,
Bepa Mutpunosuh Beh qyru HU3 roniHa KOHCEKBEHTHO HCTPAXyje je3HUKe U KYJITypO-
Jomke penanuje ciaoBeHckor Cesepa u Jyra, y mocieme BpeMe Y KOTHUTUBHCTHIKOM
KJbY4y, TOTBplyjyhu TOTOBO CBaKHM CBOJUM PaJioM CMHCJICHOCT T¢, JaHac Beh yrmaBHOM
npuxBaheHe TUTIONIONIKE KIacuUKalyje.

Kmury unHz aBajieceT MaxJbMBO Ofa0paHHX KOMITApAaTUBHUX CTynuja, BehHmHOM
paHuje 00jaB/bCHHUX y HAYYHO] IEPHOAMIIH, AJIM U HOBHUX, IIMCAHUX 3a HEKE JpyTe, 1a U
noceOHO 3a 0By npuiuky. Mely nzabpaHum cTyaujama CBaka je TEOPHjCKU U YHHCHUIKH
HEOOWYHO YBPCTO YTeMEJbeHa, a IbUXOBH 3aKJbyUl, Oyayhu na mpouctuuy u3 6orare u
perpe3eHTaTiBHE Tpalje, yBeK Cy BaJbaHU U 110 NPABUITY IPUMEHIBUBH U HIUPE O MPO-
yuyaBaHMX 10jaBa. [locebaH KBaInTET ayTOPKUHOT NPUCTYTIA je3UYKOM MaTepHjaily jecte
HETPEeCTaHO MCTUIAkE J1a IMPUBHUHA UCTOBETHOCT M KOMILIEMEHTAPHOCT MOjeANHHIX
mojasa Ha penanuju Jyr — CeBep Hajuenrhe kpuje cBakoBpcHa n3HeHahema. Kao ma uM je
3ajeJHNYKA Te3a — 3aJ1arambe 3a aHATUTHYHOCT YIIPKOC BapJbHBOj OUUIICIHOCTH U O0pOa
HPOTHB MTOBPIIHOCTH y 3aKJby4HBamy. Y HajkpahieM, METOIONIOIIKH ¥ TEOPHjCKU aKTyeIHa,
na y nmoHedeMy u aBaHrapiua, Bepa MurtpunoBuh 3apaBa OHO HajBpeHHUje O ,,cTape
n00pe” Tpaauiuje — 6ECKOMIPOMHUCHO MOILITOBAKE YHECHHUIIC.

Kmury Potudnie — Pétnoc. Serbsko-polskie paralele jezykowe unne yetnpu xom-
nosunujcke nenune: 1. Z problematyki przyimkowo-przedrostkowej (M3 npednowiro-ne-
urcanne npobremamuxe), 1. Wokot serbsko-polskich rozbieznosci w realizacji struktur
gramatycznych (OKo cpncko-nosCkux pasmumMouiadicersa y pearusayuju epamamuikux
cmpykmypa), l1. Z pragmatyki form werbalnych jako srodka budowy tekstu narracyjnego
(M3 npaemamuxe enaeonrckux oOIuKa Kao epadusa HapamusHoe mexkcma) u 1V. Z
problematyki nauczania jezykow stowianskich (M3 npoonemamuxe nacmaege c08eHCKUx
Jjesuka). OBakBa ,,TeTpajolIKa’” CTPYKTypa KIbHIe HajpeunTHje OfipakaBa YeTHpH cTyba
AyTOPKUHMX CIIABUCTHYKHX MHTEPECOBabA M B-eHOT YKYITHOT Hay4YHOT Xabutyca. PajnoBu
pacriopelyeHn y oBe LeJIMHE MCAaHU Cy Ha PAa3IMYNTHM je3uIuMa, Beh y 3aBUCHOCTH O]
MIPHJIMKE KOjOj Cy MPBOOUTHO OMIIM HAMEHEHH, U TO, PEIOM KaKO CE 10jaBJbY]y Y KEHH3H
— Ha CHIVICCKOM, II0JbCKOM, PYCKOM, CIIOBEHAYKOM, (hpaHIlycKoM, cprickom. Behuuy npuiora
WIIaK YUHE TEKCTOBH HA MOJHCKOM (7) 1 CpricKoM je3uky (6). CBe cTyauje cHabaeBeHe cy
OIIIUPHUAM pPE3UMenMa Ha eHIVIECKOM, OTHOCHO MOJFCKOM W/HJIHM CPIICKOM jE3HKY.

VY nopen0OeHa JTMHTBHCTHYKA MCTPaKMBamba MpeduKca ca CTAHOBUINTA CEMaH-
TUKe U mparmatuke Bepa MurtpunoBuh yunuta je mpumpemajyhu cBOj ZOKTOPCKH paj
,»11osbcku riarosicku npedukc PRZE- u weroBu cprickoxpsarcku ekBuBasieHT [IPE- u
TTPO-" (Bpenna MoHOrpaduja MOI UCTUM HACIOBOM oOjaBibeHa je y beorpamy 1990),
a 3aTHM je Y OBOj 00JIacTH MocTeneHo mmpwia GoKyc ¥ CBe OUMINICTHUjE M3Na3uia y
paBaH KOH(POHTHPama, Yy OBOM CErMeHTY, ciioBeHcKor Cesepa u Jyra. lllupuo ce u 6poj
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KOH(QPOHTHPAHUX je3HKa, I1a Cy M Pe3yJTaTH MOCTajajH CBE pernpe3eHTaTuBHUju. Ha
npuMep, paj «PyHKIMOHUPOBAHUE TVIAr0JIOB JIBIKCHHUS C MPUCTABKAMH 00- U Npu- B
PYCCKOM $I3bIKE B COTOCTABICHNH C 9KBUBATICHTHBIMH [IPHCTABOYHBIMH [JIATOJIAMH B TI0JIb-
CKOM U CepOOXOpBaTCKOM s3bIKax» (,,DYHKIMOHHICAKE IIaroyia KpeTama ¢ MpeGuKcuMa
00- W npu- 'y pyckoM je3uky y nopehemy ¢ eKBHBaJCHTHUM Mpe(UKCATHIM IIaroJimma
y MOJBCKOM M CPIICKOXPBATCKOM j€3UKY”’) jaCHO je MOKa3ao HavelHe CPOIHOCTHU je3uKa
cioBeHcKor CeBepa — PYCKOT U MOJHCKOT — OJHOCHO JAMBEPIeHIIH]Y je3MKa CIIOBEHCKOT
Jyra — cprckor (CprcKoXpBaTcKoT) — y ogHOCY Ha BuX. [loceOHO je 3HauajaH pax ,,K
slovensko-severnoslovanskim jezikovnim vsporednicam, stikom in zvezam (razvrstitev
predpon do- in pri- ob glagolih premikanja)” (,,O cl1oBeHaYKO-CEBEPHOCIOBEHCKHIM j€314-
KUM TapajeiaMa, KOHTaKTHMa 1 Be3ama /AucTpulyiuja npedukca do- u pri- y3 miaromie
KpeTama/”’), Te ce Ha IIMPOKOM MaTepHjaly Kako CJIOBEHa4YKOT KEbH)KEBHOT jE€3UKa, TaKO
U CUTyaluje y JHUjaIeKTUMa, WIYCTPYje CTaTyC CIOBEHAUKOr je3UKa Kao HajceBEepHUjer
JY’KHOCIIOBEHCKOT U H-CTOBH JIOAMPH C je3unnmMa cioBeHckor CeBepa; Ha Taj HauKH, IITO
je yOe1IbBO TIOKa3aHO, YMHOTOME MOXKE OUTH PeuH U O ,,Ipella3HoM” KapaKTepy CcIOoBe-
HAYKOT je3uka yHyTap auxoromuje Jyr — Cesep.

Jlpyry obnact Hay4HHX HHTepecoBama Bepe MuTpruHOBHN YHHE MOJBCKO-CPIICKA
nopeherma MojeIMHUX eleMeHaTa rpaMaTHuKe CTPYKType, U TO MPH KOHCTUTYHCAY
CMHCJIa Yy HapaTUBHOM TeKcTy. Tako he ce y apyrom nemy kmure Pofudnie — Potnoc nahn
JIBE 3aHMMJBbUBE ACIEKTOJIOIIKE CTY/IHj€ — O IVIAroJICKOM BHY IVIaroJia-o3ajM/beHHIA Y
MOJBCKOM M CPIICKOM/XPBATCKOM je3HKy (paj je Ha (paHIyCKOM je3UKY, MOl HACIOBOM
« Fonctionnement de I’aspect dans les verbes d’emprunt en polonais et en serbo-croate »,
nucaH 3a Revue des Etudes Slaves), OMHOCHO O HAJHOBHjHM TCHJICHIIMjaMa Y aCIIEKaTCKOj
AKOMO/IALMjH [VIaroJia-MHTEepHAIIMOHAIN3aMa y CPIICKOM U TI0JbCKOM je3HKY (,,Najnowsze
tendencje w zakresie akomodacji aspektowej internacjonalizmow czasownikowych w
jezyku serbskim i polskim”); ctynuja o mryckBaMiepheKTy y CpricKOM/XpBaTCKOM je3H-
Ky y nopehemy ca ceBepHocioBeHckoMm cutyarmjoM (“The Pluperfect /Serbo-Croatian
and the North Slavonic Parallels/”’) kao rarosckoM BpeMeHy Koje OAyMHUPE Ha YHTABOj
CJIOBEHCKO] TEPUTOPHUjH, TPEMA je Taj IPOLEC y MOjeINHNM KIbIDKEBHHM je3HIIMa y
pa3InauTHM (hazama, IITO U y OBOM CIIydajy Mpe/ICTaBIba IIOJHO MOJbe 3a nopeherme Jyra
ca CeBepoM; HCTpaKUBAKE KaTETOpHje mocecuBHOCTH (,,Uwagi o serbskich/chorwackich
ipolskich delatorach posesywnych ciji/czyj 1 koji/ktory”); IIMpOKO CIIaBUCTUYKU 3aCHOBAH
ylaHax ,,0 HEKUM 0COOEHOCTHMA CPIICKOT KOMIIaparHBa (Y CBETIIy CUTyaluje y IpYTruM
CJIOBEHCKHUM je3UIMMa); pajl 0 3aMeHUIaMa 3. jiuiia y aHadopckoj GyHKIUjH y CPIICKOM,
MOJECKOM M PYCKOM HapaTHBHOM TekCTy (,,Zaimki 3. osoby w funkcji anaforycznym w
serbskim, polskim i rosyjskim tek$cie narracyjnym”).

V tpehu eo Kbure yuuie cy CTyAdje o MparMaTUIM IAroJICKUX o0JINKa, U TO Kao
KOHCTUTYCHTH HAPATUBHOT TEKCTA, KEbFKEBHOT HAapaTHBa. Y OBOM KPYyTy TeMa [oJa3H ce
071 II0jE/IMHUX I10jaBa MOMNIABUTO y CPIICKMM OPHIMHAINMA M OroBapajyiuM MOJbCKUM,
Qi TOT/eKa] U PYCKHUM, CHIJIECKHM, OJJHOCHO (D)paHIlyCKUM IpeBoxuMa. duTanar oty
MOJXKe J]a ce YIO3Ha ¢ HTePaTHBHUM KOHAMIMOHAIOM kox MBa Annpuha u, napasenHo,
FErOBUM IIPEBOJHUM peajn3alifjaMa, a Ha UCTH HAu4MH — Ca CTHJIOICHOM (DyHKIIH]OM
wryckBamrepgexra y Ceobama L{pmbaHCKor Wi BaprjaTHBHOM YIIOTPEOOM TEMIIOPATHHUX
[JIaroJIcKux oonuka y AnapuheBoj npumnosenu Jlemosarse Ha jyey. Ilopen oBux crymuja
citydaja — koje omoryhasajy, Meh)yTum, HajonmTHje 3aKbydKe O IPAarMaTUIN i CeMAHTHIIN
MOjeIMHUX TJIATOJICKUX OOJHKa — OBJIE CY C€ HAIUIM W OMIITH]E MPOjeKTOBaHU PaIOBH,
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a yBEK Ha MaTepujajly OpUTHHAJA ¥ IPEeBO/a. 3aMHTEPECOBAHY YUTAJIALl MOXE CE Ha Taj
HauMH 00aBECTUTH O CPIICKOXPBATCKOM AOPUCTY Ka0 €KBHBAIEHTY ITOJHCKOT OIIITET
NpeTepuTa y HapaTHBHOM TEKCTY, OIIITEM MPETEPHUTY Y MOJBCKOM M PYCKOM jE3HKY Y
omeqay HOBUX CPIICKHX IpeBona (paj ,,EKBUBAICHTH OMIITEr MPETepHTa IMOJbCKOT U
PYCKOT je3uKa y CaBpeMEeHOM CPIICKOM HapaTHBHOM TEKCTY /CTaTyC 1 (pyHKIIHje OMIITHX
HpeTepuTa Kao MaHaaHa MOJbCKUX M PYCKUX OOJNHKA MPOILIOr BpEeMEHa Y HajHOBHjUM
CPIICKHM ITpeBOiMMa/”’), Kao U O IPYTUM KaTeroprujamMa TEMIIOPaIHOCTH Y €KCIIO3HULIMjaMa
MOjeINHNX KEWKEBHUX JIeNa, MOJbCKUX M CPIICKHX, H TO Y IIOTOJUAAKTHYKO] IPUMEHH
(,,Analiza tekstu narracyjnego jako zabieg glottodydaktyczny /na materiale incipitow
serbskich i polskich utworow literackich/”).

[Mocnenmu, He HajOIIIMPHU]H, AU jeAHAKO BpeaH pas3aeo kmwure Potudnie — Potnoc
YHHE TPH pajia, cBa Tpy nocseheHa HaCTaBH CIIOBEHCKHUX je3HKa, Koja Cy 3a TOPTPET HayYHH-
Ka M BUCOKOILIKOJICKOT Tieniarora Bepe MurpunoBuh o1t kKJby4He BakHOCTH. Kao BpXyHCKH
IIOTOJMAAKTHYAP — KaKO je U3 JIMYHOT CTYJCHTCKOI' HCKYCTBA JKMBO MAMTH MHCAL] OBUX
penoBa — Bepa Murpunosuh y 0Boj 001acTy nMa 1 T KaKo 1ITa jia nopy4u. YeTBpTu 1eo
KIbHT'€ OTBApa CTApHUjH MPEIISAHH paJi, IPONCTEKA0 U3 CKYCTBA JIEKTOPA MOJBCKOT je3HKa
y Beorpany ,,,O trudnosciach studentow belgradzkich w przyswajaniu wymowy polskiej”
(,O Temxohama GeorpaJCKUX CTyleHATa y ycBajamy MOJECKOT M3roBopa”). Mcropuju
HACTaBe MOJBCKOT je3rKa Ha 0e0TpajICKoj CIaBUCTUIIH, KOH(GpOHTaTHBHOM MeToay Pamo-
Bana Komrytuha, cramy u nepcrniekruBama, mocsehes je pax ,,Kondponratusau npuctyn
M3ydaBary MOJBCKOT je3HKa Ha Oe0rpaicKoj MOJOHUCTHUIIN — TPAJIMIIH]je U HepCIeKTHBE”,
KOjH j€ HaIiCaH MOBOJIOM CBETKOBHHE CTOTO/TUIIILUIIE BUCOKOIIKOJICKE HACTaBEe MOJBCKOT
je3uKa M KibrokeBHOCTH Ha beorpasickom ynuBep3urety. CIIMUHAM jyOuIIapHUM IIOBOZIOM, O
TE/IECETOTOIUIIIEHUIIN ITOJIOHUCTHYKHX CTYANja Ha YHUBep3uTeTy Y CKOIUBY, HACTAO je pajl
KOjUM ce 3aBpiaBa Kiura Pofudnie — Potnoc Bepe Mutpunosuh: ,,Serbsko-macedonskie
interferencje jezykowe — widziane oczyma polonisty” (,,Cpncko-MakeqOHCKe je3nUKe
uHTepdepeHrje — Bul)eHe ounMa jeTHOT TOJIOHKUCTE™), TIe Ce KPO3 ONTHKY IIaroJCKHUX
00JIMKa M CEMaHTHKE MPOCTOPHHUX OJHOCA, OIIET Ha MaTepHjaly KEMDKEBHUX MPEBOJA,
camrenasa quxoromuja Jyr — CeBep, M TO OBOra ITyTa y ropehemy kareroprja MakegoHCKOT
1 CPIICKOT je3nka Mel)y coO0M 'y OTHOCY Ha MOJBCKH.

Jly6oxko Bepyjemo na kwura Pofudnie — Potnoc. Serbsko-polskie paralele jezykowe
n3 nepa Bepe Mutpunosuh, ocum mro y Hajo0/BEM CBETITy IIPEICTaBIba CBOjY ayTOPKY,
npe/cTaBJba CYIITHHCKHI 3Ha4ajaH JONPHHOC JMHIBUCTHYKO] CIIaBUCTHULH, T¢ Ja hie oBaj
JETUMUYHH TIOIVIEN Y EeH MpeboraTy caapkaj CKPEeHYTH MaXiby y MPBOM PEly HAIIUM
JMHTBHCTHMA KOjH Kao Ja Cy je A0cajl, HeolpaBaaHo, T'yOuIn U3 BUIA.

Ilemap Byrax
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Piotr Patys, Panstwa stowianskie wobec Luzyc w latach
1945—-1948. — Opole: Instytut Slaski, 2014. — 466 s.

[Mocnenma y HU3Y MyONUKaIHja M3y3eTHO aKTHBHOT MOJbCKOT copabucre ITjorpa
TManuca y uznawy Ilneckor nHctutyta y Onony nocsehieHa je npobieMaTuiy ofHoca
T10j€/IMHAYHUX CIIOBEHCKHX 3eMaJba IPeMa T3B. JI’KHUKOM ITUTAkbY y HEPHOLY HEIIOCPEIHO
HakoH 3aBpiuerka J[pyror cerckor para. [lax Tpeher pajxa qoBeo je 10 nmpuBpeMeHOT
HpeKuia HeMadke ApykaBHoOCTH To je Mel)y Jlyxxunukium CpOuma Oyiuiio HaJie y OCTBapee
CHOBA O JIpKaBHOj eMaHuunanuju. 1oy ynpaBoM ClIOBEHCKHX 3eMajba HAIILIO CE YATABO
nucropujcko noxpydje JIyxure — \ieroB HCTOYHH JIE0 y OKBHPY ITOJBCKE APHKABE, & OCTATAK
TepuTopuje mop jypucaukimjom CoBjeTcke okymanuone 30He y Hemaukoj. Bese mehy
MTOKOPEHHUM CIIOBEHCKHM HapoJMMa Ha KOjUMa Ce CHa)KHO MHCHCTHPAJIO TOKOM para, Kao
U peHEeCaHCHE UJIeje CJIOBEHCKE y3ajaMHOCTH KOjOM ce yIpaBJbasio u3 MocKBe, cTBapaie
cy yoeheme aa he myXn4kocpricko HapoaHO Oulie KOHauHO mpecTaTh aa Oyae yrpoKeHO,
Te n1a he cioBeHcke aprkaBe momohu na Jlyxkuia monpuMu ApiKaBHO-TIOTUTHIKH OOJIHK
KOjU OM 3aJI0BOJBHO JTY>KHUKOCPIICKE aMOHITHje.

Mouorpaduja ce cacToju of LIeCT moriasba. [loyerak nepuoaa koju odpabyje
HpeJCcTaBba TPEHYTaK KOHAYHOT OJIacka HeMadke Bojcke u3 JIyXuie U HacTaHak Jy-
JKHIKOCPIICKUX HapomHUX IeHTapa. Kpaj Tor nepuona je 1948. ronnHa koja obmiryje 1o-
raljajima oJ1 MpesIOMHOT 3Ha4aja 3a JIy)KHIKOCPIICKU HAPOJIHHU ITOKPET, Ko IITO CY YKUIAHhe
cTpykTypa JIy’)KHYKOCPIICKOT HAPOHOT CaBETa aKTHBHHUX Ha TepUTOpUju UexocmoBauke
win foHouewe 23. mapra 1948. 13B. Jly>)KM4KOCpIICKOT 3aKOHA Of CTpaHe MapiaMeHTa
Caxconuje. Y IpBOM MOINIaBJby, HAKOH MPUKa3a HCTOPHjE JIyKMIKOCPIICKOT HAPOIHOT
HOKpeTa y neprony u3Mely JiBa cBeTCKa para, aHaJIM3UpaHa je KOHLEIIH]ja 1 JIeJI0Bakbe
JTy>KUIKOCPIICKUX HApPOJHMX LIEHTapa YMjH je U OMo Ja Hapoxy 00e30exu OCHOBE 3a
ciiobonHy ersucteHnyjy. [IprkasaHa je ¥ HCTOpHUja CIIOPOBa KOjU CY BOIIIIN HETOBOj
TIOJIEJIH, M Y 3Ha4ajHOj MEPH YTHIAIN Ha €(DHKACHOCT PEICTABIbabA JIyKUUKOT TUTAMbA
Ha Mel)yHapoaHoj apern. Crienehe mormnassbe nocBeheHo je 0MHOCY 4eX0CI0BaYKe CTPaHe
npemMa JIy)KMYKOM IUTalby U aKTUBHOCTHMA TaMOIIIHET IIPOTY)KUYKOT ITOKPETa, YHjH je
MHTCH3UTET Y NPUKA3UBAHOM HEPHOAY JIOCTHIa0 CBOj BpXyHall. OBO MOINIAaBJbE ITOYHIHE
CErMEHTOM KOjH IPeJICTaBIba IIPOJTYKIUKa JeI0Barba y Hepruoy n3Mel)y aBa cBeTcka para
U Tpornace KOju Cy ¢e OJHOCHIIN Ha JIyXKully, apTHKYJIHCaHE Off CTPAHE LIEHTapa YeXoc-
JIOBAYKOT [IOKPETa OTIOPA y 3¢MJbH U HHOCTPAHCTBY TOKOM J[pyror CBETCKOT para. 3aTUM
CIIE/IM IIOKY1IIAj [IPHKa3MBatba KOHTAKATA YeXOCIOBAYKNX 3BAaHUYHHKA Ca PEACTaBHUINMA
Jy’)KHYKOCPIICKOT HAPOIHOT MoKpeTa. Bennka naxkma je y 0BOM ey paja HapaBHO ycMe-
peHa Ha ienoBame [pyiTsa npujaressa Jlyxkune (Spolecnost pratel LuZzice), anmu amOunumja
ayTtopa je Ouia Jia IpeCTaBl aKTUBHOCTH | IPYTUX OpraHHu3allija i [eHTapa.

CandHy CTPYKTypy MMa u Tpehe moriassbe. Y yBOIHOM €Ty TOBOPH CE O MPOJIy-
JKHMYKHM JIPYIITBEMA Koja ¢y y [Tosbckoj Ouita akTHBHA IBaJIECETHX U TPHIECETHX TONHA,
o0 3ajeqanukoj 6opou Jlyxxuaxux Cpba 1 nosscke MamuHe y Hemaukoj 3a cBoja npasa u
0 capajbH JY)KHIKOCPIICKHX HAPOTHUX aKTHBUCTA C MOJHCKHUM BOJHUM OOABEIITAjHUM
ciyxx6ama. [IpencraBibeHa cy Takohe MHILBEHa Koja Cy ce OfHOCHIA Ha OymyhHOCT
Jlyxune, hopmynrcana HakoH 1939. ronuHe o1 CTpaHe MOJbCKUX MOJTUTUYKHX [ICHTapa y
3eMJBbU U y €MUTPAlKji. ¥ OCHOBHOM JIeJTy MOITIaBJba MIPE/ICTABIEHE Cy KapaKTePHCTHKE
OJIHOCA ITOJECKHX BIIACTH ITpeMa Texmama JIyxxnaknx Cpoa 3a He3aBUCHOIINY ¢ aKIIEHTOM
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Ha IPOTHBPEYHOCTH y NPUCTYITY Toj pobiematuy. Ca jeqHe cTpaHe, mpema JIy)KHIKo-
CPIICKHM JIUIIIOMATCKUM JIeJIoBarb-iMa BapiiraBa je KOHCEKBEHTHO 3ay3HMalla pe3epBHCaHy
MO3HLIH]Y, JOK je C ApyTe J03BOJBCHO Jia Ce pa3BHje jaka MPOoJTyKUYKa Ipolarania, y Be-
JIMKO] MepH (PMHAHCHpPAHA U3 COTICTBEHUX CPEICTaBa, U /1a ce OIarOHAKIOHO IIe/ia Ha HU3
MHULM}AaTHBA KOje Cy MOTHIIANIE Of] Iy’KMYKOCPIICKUX eMHcapa U U3acaHUKa aKTHBHUX Ha
nonpy4jy [Tosbcke. OBaj €0 KibUre 3aBpliiaBa ce NPe3eHTALN]OM CTPYKType, porpaMa u
OIICcera JIeNoBama MPOIIy)KUUKUX opranu3anyja u nenrapa. Hajsehu neo naxme nocsehen
j€ aKTHBHOCTHMa INIaBHUX CTy0OBa TOT TMOKpeTa, Tj. [Tossckom 3anmagaom casesy (Polski
Zwiazek Zachodni), CioBeHckoM komutety (Komitet Stowianski) m AkageMcKoM caBesy
npujaresba Jlyxwune , IIpomyx” (Akademicki Zwiazek Przyjaciot Luzyc ,,Protuz”), y3
HACTOjame J1a ce He 3a00paBy HU Ha APYyTe CPeIMHE U IIEHTpE.

Omryuyjyhn mac o nuramy Oymyhuoctn Jlykume u craryca ClIOBEHCKE MambHHE
Koja jy je HacTamuBasa nmaina je Mocksa. Ominyke Koje ¢y TaMo JOHETE yTUIale Cy U Ha
KOHaYHH (GUjaCKO JTyKMYKOCPIICKHUX TEXIHH 32 eMaHIUIALKjoM. Finak, UCIIpaBHO HCTHYE
I1. TTanuc, Tpeba cBakako UMaTH Ha yMy Ja jeé MPUCYTHOCT COBjETCKUX OKYNalMOHUX
cuara omoryhuia na ce y ['opmoj JIyxunm oOHOBE OCHOBE JIy)KHYKOCPIICKOT HAPOIHOT
xwuBota. [Ipodnemaruy oxHoca Cosjerckor caBesa npeMa Jlyxunm nocseheHo je uer-
BPTO MOIJIaBJbE.

ITero noraBsbe MpeICTaBIba Iy KUUKOCPIICKO — jyTrocI0OBeHCKe oiHoce. HakoH yBoza
KOjH TIpHKa3yje BUXoBy a3y u3mMel)y aBa para, KOHIEHTpaIHja je ycMepeHa Ha MUCH]y
Jypuja Pjerua y Beorpamy, akTHBHOCTHMA jyrociIoBeHCKe qUILoMaruje y odnactu Jlyxuie
Kao ¥ JyrociioBeHcke BojHEe MHCHje Y Hemaukoj, Te KOHTaKTHMa OMJIaJHHCKUX OpraHu3a-
nuja. Kako 6u cnuka Oumna noTmyHa, y ecTOM IOTIaBJby IPEICTaBIbEHE Cy U HEMUHOBHO
criopazuyau koHtaktu Jlyxunuknx Cpba ca npeacraBHuumMa nocieparse byrapcke.

Jlo oOuspa Matepujasia mpeicTaBbeHOT y MOHOTpaduju UcKycHH uctopudap ap [ljorp
ITanuc nonasu Ha camoM U3BOpY — y apxuBama bynummza, Mockse, [Ipara, Bapiiage,
Beorpana u Ipyrux eBpONCKHX CIOBEHCKHX LieHTapa. CBOje OICEXHO MCTPAKUBAMEC
0asupa 1 Ha uHbOpPMAIMjaMa M3 JOCTYITHHUX INTAMIIAHUX MEAHja U3 TMOCJICPaTHOT Ie-
pHoza, ITO YIOTIYHbYje BEPOLOCTOJHOCT YHILEHUIIA Ha KOjUMa TPaJM CBOje 3aKJbydKe.
CTpIUBMBO MX W3HOCH carienaBajyhu 00jeKTHBHO Kako MO3UTHBHE, TAaKO M HETaTHBHE
CTpaHe M0jeIMHaYHMX pellalja U3 HepCreKTUBe Jaber oncranka Jlyxunukux Cpoa. 13
OBHX pa3jiora Kibura MpecTaB/ba M3y3€THO MOY3/laH MCTOPUjCKU M3BOP O JIy)KMYKUM
CpOuma u JIyXHIH y KOHTEKCTY HBHXOBOT OZIHOCA Ca JPYTHM CIOBEHCKHM HapoanMa U
BpE/iaH JONPHUHOC EBPOIICKHM COPaOMCTHYKUM UCTPAKHBABHMA.

Hanubop Coxonosuh
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Muxauno [Tonosuh, Mcmopuja ¢ppanyycroe jesuxa:
00 JIAMUHCKO2 00 cagpemeHoe (hpanyyckoe je3nka, beorpar,
Jacen, 2014. — 462 s.

Hogwuje pedopme Hacrase u Hayke Ha yHUBep3uTetnMa y Cpouju, u He camo y Cp-
Ouju, Texe 1a OpojkamMa HCKaKy He caMo akaJIeMCKe 3axTeBe yiyheHe cTyaeHTuMa — HIIp.,
0 TOME KOJIUKO CTpaHa IpajnBa, ¥ 3a KOJIMKO caTH, Tpeba Ja MpOYnTajy Aa OU MOJOKUIN
Heku ucnuT — Beh u ga y jesuk anrebpe mperode criocOOHOCTH U YCIEMIHOCT HayqHHX
pajJHuKa, OJHOCHO HBUXOBY HayuHY ,,lIPOAYKIH]jy”, IpeTBapajyhul KBaJUTET y KBAHTUTET,
1 Mepehn BUX U BUXOBY YCIIEIIHOCT OpojeM o0jaBibeHHX (y oapeheHHM CTpydYHUM Ya-
CONMCHMA) HAYYHHUX paJi0Ba U HUTHPaHOLINy BUXOBOI IMEHA U JeJ1a Y Pa/IOBIMa Hay4He
cabpahe. Publish — or perish.

[Tpu ToMe MOpaMo IPUMETUTH 12 YHUBEP3UTETCKMM HaCTaBHHUI[MMA HajMathe OBaK-
BHX 000Ba JIOHOCE, KOJIMKO HaM je MO3HATO, yIIPaBO OHH PAJIOBU O] KOJUX CTYISHTH Ha
OCHOBHHM CTy/MjaMa, IIMpa KyJITypHA jJaBHOCT ¥ caMa HAllMOHAJIHA KYJITypa JyrOpOYHO
nMajy HajBehy nomsy (momyT npeBoaa wiH yiioeHuKa), oK HajBUIIe 000Ba JOHOCE OHH
paJoBH, CBAKaKO HAYy4YHO JIParolieHy, Koje he, umak, YNTaTu caMo YCKH KPYT CTPYYHaKa
3aMHTEPECOBAHMX 3a JIaTy Hay4yHy 00JacT.

HoBuje reHepanyje HaCTaBHUKA U capaHUKA HAa YHUBEP3UTETHMA OCETHO CE TAKO
MpeTBapajy y CBOjeBPCHE amIeTHYape Koju HENpecTaHo, o1 u30o0pa 10 (pe)usdopa, XuTajy
Ka TPa)XEHUM HAyYHUM DPEe3yNTaTHMa, I0K UM Ce UCTOBPEMEHO CBE BHILE Oy3HMa, y3
JIOJIaTHY aJMUHHCTPALM]y U YMHOXaBambe 00€CMUIIJLEHIX UCIIUTHUX POKOBA, OHO INTO
j€ oxtyBeK OMIIO eJIeMEHTapHH MPEJyCJIOB 3a KBAJIMTETAaH HAyYHHU PaJi — JOBOJBHO BpEMEHa
Jla BUXOBO JIETI0 ca3pH U 100Hje Ha CBOjOj CBECTPAHOCTH U TEMEJbHOCTH.

VYrpkoc CBEM OBHM TEHJEHIIMjaMa, M CBUX OBHX TOIMHA, contre vents et marées,
mpod. np Muxajino [Tormouh npenano je y4uo cBoje CTYICHTE, a YjeTHO UCTPAKHBAO H
MICao, CTPIJBHBO U THXO0, OAYNHpPyhH ce AUCKPETHO alli JIOCIIEIHO — Ca CaMO HEeMy CBOj-
CTBEHOM HHTEJICKTYaJTHOM OTMEHOIINY — CBHM JIECTPYKTHBHUM IIPOCBETHUM pedopmama
M TIPOJIA3HUM HAYYHUM MOJIaMa; CTBapao je MOJIAaKo M CaM03aTajHO Hay4yHa JIesa Ol KOjux
je Hcmopuja ¢panyyckoe jezuxa Kojy OB TPEACTaB/baMO CaMO HajHOBHjE Y HU3Y.

Crynuja Kojy JaKie jKeJIuMo J1a, ca 3a/I0BOJbCTBOM U MCKPEHHM OJyLICBIbCH-ECM,
MPEACTaBUMO (DPHITONIONIKO] jJaBHOCTH 3aXTeBaja je MO CBOM OOMMY, IO CBOjOj MYKHUHH,
IIMPHUHM, BUCHHHU U JIyOUHH, HE CaAMO 3Ha4ajHO BpeMe MocBeieHO leHOM KOMIIIEKCHOM
npeaMety, Beh u mocienHocT, eHTy3uja3am u JbyOaB mpema jesuky kome je Muxajino
ITomoBuh MOCBETHO CBOj KUBOT.

Hemopuja ¢ppanyyckoe jesuxa npod. np Muxajna ITomosuha, kojy je o6jaBuna
n3aBayka kyha ,,Jacen”, nmpejicraBba pe cBera oJ[roBop Ha 3aXTeBe HACTaBE HCTOPH]je
(dpaHIycKOr je3uka, Kojy je, mopexa Apyrux npeamera, npod. [Tornosuh npenasao nyru
Hu3 rognHa Ha Karenpm 3a pomanuctuky ®unonomxor ¢akynrera y beorpany. Beh
caMa YHIbCHHUIIA J1a je ped O IIPBOj CTYAUjH OBAKBE BPCTE HA HAILIIUM IIPOCTOPHUMA I10CTIE
BHUILIE OJ] 110J1a BEKa — HAMMe, NPBO U3AkE Y800a y mymauere cmapo@panyyckux
mexcmosa ipod. dpamrkosuha o6jaBibeHo je naBue 1960. roqune — cacBuM he n3BecHo
noOynTH 3aHUMarbe 1 cTehu moBepeme He caMo CTyAeHara, Beh 1 je3HIKUX CTpydmbaKa
U CBHX KOj€ 3aHUMA]y Pa3IHuYMTH aclekTH (paHilycke HuBHiIn3amuje. McroBpeMeHo,
OUTyKa Ja ()paHIyCKH je3WK MPEACTaBH KPO3 IHjaXpOHU Pa3BOj HETOBOT (JOHETCKOT,
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MOP(OCHHTAKCUYKOT, OPTOrpad)CKOT M JIEKCHUYKOT CJI0ja, U TO Y KOHTUHYUTETY OX
BYJITAPHOJIATHHCKOT TIEpHojia CBE /10 HAIIMX JaHa, 0/1ajy OAYIIEBJLEHOT U HEYMOPHOT
HCTPaKMBaya KOjU Cyly CTPyYHE jaBHOCTH HEHAMETJbUBO Npe/aje Ha YBHUJI IO CBOT
JIyTOTOJIUIIET UCTPAXKUBAMA.

Latinski [kaelum]
Iv.pren.e. | [kdelu] | Finalno [m] prestaje da se izgovara.
Ilv. [kélu] Redukcija diftonga: [ae] > [e].
Ilv. [kielu] Spontana diftongacija [¢].
[sielu] | Palatalizacija [k] ispred [i]: [k] > [k] > [t] >
5]
Vv. [sielo] | Finalno [u] prelazi u [o].
VIlv. [sielo] | Drugi element diftonga se zatvara za jedan
stepen.
[siel] Finalni vokal prestaje da se izgovara.
[&siel] Depalatalizacija afrikate: [&] > [ts].
X1 v. [&i€l] Akcenat se premesta na otvoreniji element
diftonga.
IE [i] koje vise nije akcentovano se zatvara u [j].
[sjél] Redukcija afrikate: [s5] > [s].
XVIIv. [sjel] [e] se u zatvorenom slogu otvara u [e].

3HavajHO MPOLIMPHUBILH U OCABPEMEHUBIIH IUJIaH U capikaj yioeHuka mpod. Ipar-
koBHha, KOME je MOCBETHO JIETI0, ’ETOB YYCHUK U HACIICIHUK Y CBOjOj CTY/IUjH cariieaBa
He camMo ()OHETCKH Pa3Boj (PaHILyCKOT je3nKa, Beh M HCTOPHjCKHU Pa3B0Oj IPYTUX BETOBUX
JMMEH3Hja — MpaBonuca, MOPHOCHHTAKCE U JIEKCHKE — Y3 HEU30CTAaBHE M CBEIPHUCYTHE
eJleMeHTe (hpaHIlyCKe HCTOPHjE U IUBIIIH3AIIH]je, 0e3 KOjUX HUje Moryhe pasyMeTH KIby4qHe
MPOMEHEe y OMIIO KOM O[] TIOMEHYTHX JoMeHa (paHITycKor je3uka. CTyneHTH QpaHIlycKor
jesuka 'y CpOuju, Kao 1 Ha LIeJIOM CPIICKO-XPBATCKO-00CaHCKO-IPHOTOPCKOM je3UYKOM IPO-
CTOpY, TOOHJIM Cy TaKO CaBpEMEH, BUIIIEIMMEH3HOHAJIaH, IPEeTVIeiaH U HalacBe 3aHUMJIBHB
yIOCHHUK O TOME KaKo YOBEK, IPOCTOP U BPEME CTBAPA]y je3UK, TKAhE HENPEIBUANBO 1
CIIOXKEHO, urje HuTH Muxauio ITonosuh pacruinhe ¥ MPUHOCH OKY YHTaOLA.

HcToBpemMeHO, 0OOMMHOCT 1 aKpHOUYHOCT OBE CTY/AMj€ 3HATHO HaaMaIlyjy moTpede
M 3aXTeBe YHHBEP3UTETCKOT M3y4aBama UcTopuje (paHiryckor jesuka. OHa crora mpen-
CTaBJba HE CaMO YHHBEP3UTETCKH YIIOCHUK, Beh M BpelaH NPHPYYHHK 32 POMAHUCTE U
Kommaparucte yoruTe. Ctora moceOHy AparoeHOCT OBE CTYAH]j€ IPEACTaBIba CBEIPHCYT-
HO ropeljerbe JTaATHHCKOT, Kao MojIa3He Tauyke, U (ppaHILyCKOr je3rKa Kao pe3ylTaHTe pas-
JMYUTHX APYLITBEHHUX M je3UYKHX YTHI[aja Ha IPOCTOPY pUMCKe npoBuHIHje [anuje.
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3a pa3nuky ox BehuHe CTyaHja 0Be BPCTe, 0Ba Mcmopuja (hpanyycroe jeauxa carie-
JlaBa IEJOKYIaH MEePHOJL OJ] JATHHCKOT 110 caBpeMeHor (paHiyckor jesuka. Hanme, oHa
JE3WYKH Pa3Boj M3yyaBa MOYEB O CTamba JATHHCKOT je3MKa TOKOM HEKOJIHMKO MOCIEIBUX
BEKOBa PHMCKOr apcTBa, MPEKO raJOPOMAHCKOT M MPETKILMKEBHOT (DPaHILyCKOT, 1a Ou
noce6aH HarIacak ¢ MPaBOM a0 UCLPITHOj aHAIM3U CTapodpaHIlyCKOT MepHosia — pas-
MaTpajyhu mOoTOM 1 CBEKOJIMKE APYIITBEHE U je3WUKe IPOMEHE KOjiMa je (PpaHIyCKH O1o
M3JIOKEH CBE JI0 JaHac.

Op BeJHKe je TUIaKTHYKE KOPUCTH OJUTyKa ayTopa Ja HajBaXKHH]e MOIIaBJbe CTY/IHje,
rocBehieHo jaxpoHujcKoj (POHETHUIIH, OTIIOYHE CAXKETUM ITPUKA30M JIATHHCKOT (POHETCKOT
CHCTEeMa, Kao M (POHETCKHX M CHIA0NYKO-aKI[EHATCKIX 3aKOHUTOCTH JIATHHCKOT je3HKa,
Ja OM M [IOTOM CYIPOTCTABHO AKTYEIHO CTambe (POHETCKOT CHCTEMa CaBPEeMEHOT (hpaH-
IyCKOT je3uka. Tako OH Ipe]] YMTaoleM MOBJIaYH alCIHCcy U opauHary u3Melhy kojux he
MMOCTENECHO TKaTH, TIOMyT Tamucepuje U3 bajea, HCTOpHjCKH Iperien MpoMeHa Koje cy
JIATMHCKH je3UK TpaHchopmucaie y GpaHIlyCKH.

Pa3Boj nojennnux ponema u HajBaxkHHUje GpoHEeTCKe mpomMeHe Muxanio [lonosuh
rocMarpa U3 BHUIIE YIJIOBA: MMOCIE KPAaTKOT YBOJA, a MOIITO je MOACETHO YHTAola Ha
KOHTEKCT Y KOMe Ce ITPOMEeHa OJIBHja, OH HajIpe Kpo3 npuMepe ckpaheHo npeacrasiba
eBonyuujy oapehenor Gponema, a 3aTuM Aaje aeTasbaH mperien cBux Qasa pasBoja, aa
Ou CBe TO Ha Kpajy pe3uMHpao TabelapHUM XPOHOJIOIIKUM MPEJIeIOM JIaTe je3HuKe
IIpOMEHe.

3Ha4YajHO je HaIaCUTHU Ja, Y NPE/CTaBJbalby pa3Boja BOKAJICKOT CHCTEMa, ayTop
0JIBOjEHO TIPHKa3yje pa3Boj HAMIALICHWX M HEHAIAIICHUX BOKaa. Pasnnuunre qudToH-
raimje NpeACTaB/beHe Cy He CaMo ca XPOHOJIOLIKE TauKe IIeAniITa, Beh ce ykasyje u Ha
paznmuuTo nopeko audronra. [TocebHa maxxmwa mocseheHa je TpuMa Hazanu3arujama, Kao
U JIeHa3au3aluji y paHoj PeHecancu. XpoHOJIOIIKO pa3MaTpame pa3Boja KOHCOHAHATA
y hpaHIlycKkoM, y 3aBUCHOCTH O MOJIOYXKaja y CIIOTy M peur, odoral)eHo je HermpecTaHuM
YKa3MBamkEM Ha BOKAJICKE MMPOMEHE ca Kojuma ¢y y Besu. [loceOHa makma mocseheHa je
JIBEMa MaJiaTaan3alijama, IenajaTaln3alijy U jOTOBamkY Koju cy oMoryhwu Tpanchop-
Malyjy JaTHHCKUX KOHCOHaHaTa y (paHIlyCKe.

Kakag je 3amcra OM0 M3roBOp cTapodpaHIlyCcKOT y oApeheHrM BeKOBHMaA U Yy OJI-
pehennm nenosuma Opaniycke? OAroBop Koju Ha OBO MHTame J1aje MoTBphyje HayuHO
MOIITEHE ayTopa: He camo 1a Muxawmio IToroBuh moBpeMeHO yKasyje Ha Heclarame
CTpyuYmaka y IMorieny narandje U oOMMa HeKuX (GoHEeTCcKHX mojaBa, Beh u mpusHaje
Jla ce y OMHUCY M JaTaljyi HEeKHUX OJ] IbHX Bajba y HEKOj MEPH OCIOHUTH Ha XHUIOTE3e U
PEKOHCTPYKIIHjE.

Kaxo npencraButy 60orarcTBo GpaHIyckor (POHETCKOT CHCTEMa CJIOBHMA JIATHHCKE
aberiezie? Y M3y3eTHO 3aHUMJBUBOM ITOIVIABIBY O Pa3Bojy (hpaHIlyCKoOr mpaBornuca, Muxau-
10 [ToroBuh ykasyje Ha KJby4HH M3a30B KOjHU CE jaBHO OJ] IPBUX TEKCTOBA Ha CTapO(ppaH-
I[yCKOM je3HKy: Hecpa3Mep Opoja GoHeMa ¥ CJIOBHUX 3HaKOBa (paHiryckor je3uka. OBo
OIJIaBJbE HaM MOKa3yje [a ce 10 Kpaja cTapodpaHIlycKor neproja GppaHilyCKu IpaBomuc
Y BEJIMKO] MEpPH MPUOIMKIO U3TOBOPY, Aa OU ce y HApeTHOM MEPUOIY OBa Pa3JIMKa ONET
3HATHO yBehana yckialjuBambeM npaBonuca ca JaTHHCKOM eTHMOJIOTHjoM, 6e3 0031pa Ha
n3roBop. Beoma je 3aHMMJIbHBA 1 aHAJIN3a TPABOIKCHHX IIPOMEHA Y PA3INYUTHM H3AamHMa
peunnka dpaHirycke akagaeMuje.
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VY nornaesby nmocBeheHOM pa3Bojy MOpQOIIOTHje U CHHTAaKCe (PPAHILyCKOT je3UKa,
ayTop yKasyje Ha JPacTHYHY PEAYKIHjY, a HOTOM M Ha (haKTHYKH HECTAHAK I1aJCIIKOT
CHCTeMa Y IMEHUYKHM U 3aMEHUUKUM OOJHIIMMA (M3y3€B JTHNYHUX 3aMCHHIIA), Ha HACTaHAK
(paniycKor 4iaHa, a mocebHO Ha TpaHc(OpMAIMjy JTATUHCKUAX KOHjyraupja u cucTeMa
BpemeHa. OTKpHUBaMo jia ¢y pOHETCKU 3aKOHH yIpaBbain (JOPMUPAHEM [IIArOJICKHX Ma-
paJMrMu y BpeMEeHIMa U Ha9nHUMAa (pPaHILyCKOT je3HKa, 0K j€ PeIyKOBambe (IICKTHBHUX
HAacTaBaka IMOCTEIICHO yCcI0BMIO (puKCHU pen peun SVO.

Cnenehe nmormasise Mcmopuje gppanyycroe jesuxa mocseheHo je HajBaXHH]j0j obmac-
TH Hay4HOI' HHTepecoBaba Muxauna [Tonosuha — nexkcum ¢panmyckor jesuka. Oie y
HajBehoj Moryhoj Mepu 1o11a3e 10 u3pakaja HayIHO 3HALE U SHTY3Hja3aM UCTpaXkuBaya,
JIOK ca OJIyIIEB/bEHUM YHUTAOLIEM CJIEIIH ,,[IyCTOJIOBHHE pedn”, Kako O pekiia AHpujeTa
Banrep, kpo3 BpeMe 1 IpocTop, 01 HapoJIa 10 Hapoya, o1 3eMJbe 10 3eMJbe. Kpo3 MHoIITBO
3aHHMJBHMBHX H PEJICBAHTHUX PUMEpA, ayTOP aHAINU3UPA HACTAHAK OCHOBHOT JISKCHYKOT
(hoHIa PpaHITyCKOT je3rKa, KaJia e TeMEJbHHU KOPITyc (BYJITAPHO)JIaTHHCKUX PEUH Koje je
JIOHEO PUMCKH OCBajay HaJJ0rPaiuo Ha 2ajiCKu Cyncmpam CTapoceenana, 1a 01 ra morom
YIOTIIYHHO eepmarcku cyncmpam GpaHadkux ocajada o1 V Beka Hagasbe. OBaKko CTBO-
pEHY OCHOBY JIEKCHYKOT HICHTHTETa (PaHILyCKOT je3rKa oboraruhie moToM Xusbajae pedu
M3 je3nKa ca kKojuMa he paHIlyCKu Kpo3 UCTOPH]Y AOJNA3UTH y KOHTAKT: IPOBAHCAIICKH
(amour), utanujancku (banque), mmancku (cédille) u moptyrancku (caramel); XOMaHACKA
(écran), Hemauku (accordéon) N eHIIIECKH (comité), KOMe je ocBeheHa moceOHa maxma
¢ 003MpoM Ha OOMM M aKTYeJIHOCT I103ajMJbHBama M3 OBOT je3MKa, Kao M 300T pedn
HoBparauka” (parlement, jury, shopping, sport), Koje Cy CpEIHHOM CTapo(paHIyCcKor
Neproyia CTUIIE y eHINIECKH, J1a O ce OTOM, BEKOBUMA KaCHHjE M C H3MCHEHUM 00IH-
KOM M 3HaueH-eM, BpaTuiie y PEUHUK caBpeMeHor ¢paniyckor jesuka. Ty je u aparcku
je3uk, ymje OpojHE Mo3ajMJbeHHIE y (ppaHIlycKOM je3uky (jupe, gilet, kiosque) ayTop
aHaNM3Upa yka3yjyhn Ha CpojiHe pedn y CPIICKOM, He IpomyIajyhu 1a anTaoiny ykaxke u
Ha [03ajMJbEHHUIIE KOje Cy Y (paHIlyCKH AOCIIeNie U3 CIIOBEHCKUX je3uka (bistrot, robot).
KoHayHO, MHOTH O IIOMECHYTHX je3nka OWIIH Cy MOCPEIHUIH 3a PEYH U3 je3uKa APYrux
koHTHHEHaTa (chocolat, tabac, banane).

Cryauja Muxauna [Tonosuha O0 namunckoe 0o cagpemenoe gpanyyckoe jesuxa
CaJip’KM M MH/IEKC JJATHHCKHUX M TepPMaHCKHUX €THMOHA, Kao U 3ace0He MHJIEKCE aHaIM3H-
paHuX (PaHIYyCKUX PeUH, C jeJHE CTPaHe, M JeTaJbHO TYMAaueHUX IIPUMepa, C Ipyre, ITo
yuTaoly oMoryhyje jeqHocTaBHO U Op30 KpeTame Kpo3 TekcT. KonauHo, Ty je n oOumHa
1 ucuprHa 6ubmmorpaduja.

V uMe CBHX HErOBHX CTyICHATa U KOJIera, U3pakaBaM HCKPEHY 3aXBaJHOCT Mpod.
1p Muxawny [Tonosuhy Ha TOMe IITO HaM je, Ha BPXYyHILy CBOje YHHBEP3UTETCKE KapHje-
pe, napoBao HMcmopujy (panyyckoe jesuka, CTyIUjy O HU3y3€THOI 3Ha4aja 3a CPIICKY
(paHKOPOMaHUCTHKY.

Ha kpajy, nox omnaxkem Mcmopujy ¢ppanyycroe jesuka, pasMHIILIbaM O CIMYHOCTUMA
n3Mel)y IUBIIHM3aLHjCKUX TPOMEHa KOje Cy, IPe BHILIE O] IETHASCT BEKOBA, HEKa/I jeJUHCTBEHY
PomaHujy u3/1eNiIIe Ha HOBE IPKaBe, HapoJIe U je3UKe, M OHUX Koje Cy 3axBariiie OpaHITyCcKy
u Epory. Hanme, MeTamopho3a IaTHHCKOT je31Ka, Kao CIIy)KOCHOT je3nKa LapcTBa, y jeaH
ox nujanekara ceBepHe ['anmmje, n3mel)y MHOTUX ApyrHX, KOju je MOCTEIEHO CTHIA0 CTaTyC
3ace0HOT je3HKa, II0TOM M CIIy)KOSHOT je3HKa JApIKaBe, TOTOM U IMPECTHKHOT je3HKa EBPOIICKE
U CBETCKE KYJITYpe U JUILIOMATHje, TOKa3yje HaM J1a Cy je3M4Ke IPOMEHE CIIOPE alli TPAjHE ’
He3ayCTaBJbHBE, U JIa Cy HEPa3(BOjHE O JIPYIITBEHMX.
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OLEHE 1 ITPUKA3H1 — COMPTES RENDUS

AKO je Jakiie ynpaBo BYJITapHH, HApOACKH, a HE KIACHYHM JIATMHCKH Ha Kpajy
n3poaro (paHIycKH je3WK, MOXJa ce, TEIINMO ce, Herae y OymyhHocTH, U BylrapHH
(hpaHIyCKH je3HK MOMYT JISNITUPA Peodpa3y y HEKH jOII JISTIIIH?

Affaire a suivre...

Tamjana Camapuuja
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CIP — Karanorusanuja y myOaukarmju
Haponna 6ubnuorexa Cp6uje, beorpan

80

OUJIOJIOLIKMU npernen = Revue de philologie : yacorc 3a ctpany dunonorujy /
IJIaBHU U OATOBOpHH ypenHuk = rédacteur en chef Jelena Novakovi¢. —T'on. 1, 6poj 1
(1963) — xm. 23, 6p. 1/4 (1985) ; rox. 24, 6p. 1/2 (1997)— . — beorpaz (Crynentcku Tpr 3) :
Ounonomku paxyntet, 1963-1985; 1997 (beorpan : Uuroja mrammna). — 24 cm
JloctynHo u Ha:

http:/www.fil.bg.ac.yu/fpregled/index.htm. — ITomyrogumme. — Yacomnuc uMa napajieiany
HACJIOBHY CTpaHy Ha (paHIlycKoM je3uky. O0jaBibyje WiaHKe CTPaHUX ayTopa

y OpUrHHAILY

(Ha HEeMaYKoM, (DPAHIYCKOM H CHIVIECKOM jE3HKY)

ISSN 0015-1807 = ®unonomku nperien COBISS.SR-ID 28393991







